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PRESENTACION

Este libro se ubica en la trayectoria de la decolonialidad estética, una
ruta que en su conceptualizacion empezd hace poco mas de una década en el
Doctorado de Estudios Culturales Latinoamericanos, dirigido por Catherine
Walsh en la Universidad Andina Simoén Bolivar, de Quito, en el que participan
los autores de este trabajo y otros colegas con quienes se iniciaron una conver-
sacién y un conjunto de colaboraciones de largo aliento. Uno de los propositos
centrales de este libro consiste precisamente en actualizar esa conversacion
con base en el camino recorrido, las experiencias vividas y los frutos de las
siembras de Catherine y demas miembros de la Red Modernidad/Coloniali-
dad/Decolonialidad. Entre los resultados de las siembras epistémicas, éticas y
estéticas de la mencionada red estd la formacion de alrededor de un centenar
de doctores que en la actualidad trabajan desde sus lugares en diversos paises,
para continuar con el desarrollo de nuevas perspectivas de analisis y compren-
sion de lo cultural en relacion con lo social, lo politico, lo econdmico, lo epis-
témico, lo estético y lo existencial’. Otro resultado importante es el Doctorado
en Estudios Artisticos de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, de
Bogot4, creado por un grupo de profesores del que forman parte varios egre-
sados del mencionado doctorado de la Universidad Andina Simén Bolivar, con
el apoyo decidido de Catherine, Walter Mignolo, Adolfo Alban, entre otros. Y
es precisamente la leccion inaugural de este doctorado, realizada en octubre
de 2019 por Walter Mignolo, la base del primer capitulo en el que se propone
el encuentro entre la reconstitucion epistémica y la reconstitucion estética.

Como se trata de la actualizacién de una conversacion con base en la
experiencia vivida durante méas de una década, el atento lector encontrara

1 Cf. https://tinyurl.com/y4nfofqt
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que retomamos la trayectoria que hemos trazado en otras publicaciones y que
es de amplio conocimiento. Lo hacemos con el fin de actualizar el recorrido
con nuevos eventos, encuentros e intervenciones, y con una actitud didactica
de mostrar los avatares conceptuales que no han estado exentos de debates y
dificultades. Asi, hemos organizado el contenido del libro en una introduccién
y dos capitulos.

La introduccién, por la atenta lectura y sugerencia de nuestro colega y
miembro del Grupo de Estéticas Decoloniales Miguel Rojas-Sotelo, esta com-
puesta por dos genealogias de la colonialidad estética: la primera es més inter-
na y la segunda consiste en una genealogia expandida de lo decolonial. En la
genealogia interna volvemos a contar los origenes de la decolonialidad estética,
en cuyo recorrido hemos ido conociendo a colegas de varias partes del mundo
que realizan précticas estéticas decoloniales y con quienes hemos creado la-
zos de colaboracién, debates conceptuales, encuentros, programas académicos,
publicaciones, entre otros. La genealogia expandida apenas queda esbozada y
sera objeto de ampliacién posterior, en didlogo con investigadores interesados
en contrastar, desde una perspectiva critica de la historia del arte, rupturas
internas y fisuras en sus discursos y practicas que cuestionan el etnocentris-
mo del arte occidental y el caracter ideolégico de la estética. La importancia
de esta genealogia expandida radica en el analisis de eventos y exposiciones
realizados en contextos institucionales, donde se presentan posibilidades para
enfrentar y contrastar ese mismo poder institucional y abrir grietas hacia un
pensar, crear y actuar distintos.

En el primer capitulo, titulado “El encuentro de la reconstitucion episte-
moldgica con la reconstitucion estética”, Walter Mignolo explica como la consti-
tucion del patron colonial de poder (la expresién de Anibal Quijano), también
matriz colonial de poder, fue al mismo tiempo un doble proceso de constitu-
cion y de destitucion. A la vez que el patréon o la matriz colonial del poder,
modernidad/colonialidad era constituida destituia otros modos co-existen-
tes de conocer y existir. El racismo es una manifestacion de esta légica. Lo
social destituye lo comunal, la naturaleza destituye la energia viviente del
cosmos y del planeta Tierra, los saberes son destituidos por el conocimiento
académico, la espiritualidad por la religién, la armonia por la democracia,
la sabiduria de los ancestros por la pericia de 1xs expertxs?, entre otras. Asi,

2 Eluso de la x, cuando aparezca, es a propdésito como una forma se escapar del bina-
rismo del lenguaje.
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la epistemologia y la estética moderna estan directamente implicadas en la
construccion del adentro de las ciencias, el arte, las humadnitas, la economia
y la cultura; vy, al mismo tiempo, en la destitucién de los saberes y haceres
no occidentales, en la creacién del concepto de naturaleza y del antrhopos
como opuestos a la cultura y la humanidad. En este sentido, recogiendo los
legados de Anibal Quijano, es tiempo de empezar a desengancharnos del pa-
tron colonial del poder, en una tarea de desaprender para volver a aprender,
en la que la reconstitucion gnoseolégica se realiza al mismo tiempo que la
reconstitucion estésica. Anibal Quijano nos regalé lo que consideramos dos
joyas, una gnoseolodgica vy la otra, estésica: una es el concepto de colonialidad
y la otra, el de re-orientacion de la decolonialidad.

Y aqui entramos en un terreno conceptual de cierta dificultad. Epis-
temologia y estética son conceptos claves en la retérica de la modernidad,
que se han universalizado junto a la occidentalizacion politica, econémica
y militar. De modo que la reconstitucion epistémico/estética requiere con-
ceptos distintos que muestren al mismo tiempo sus limites conceptuales y
geo-politicos en la esfera institucional del conocimiento cientifico y filo-
sofico. Por su parte, la estética adquirié su sentido como una rama de la
filosofia. Si bien hoy el término estética es parte del vocabulario cotidiano
y se habla de cirugia estética y cosas semejantes, el problema es cuan-
do se hace referencia al arte o a la estética china o africana, y se ignora
y se silencia la conceptualizacion de tales actividades en sus respectivos
contextos. Asi{ funciona la colonialidad del saber: proyectando nombres
y universales abstractos y eurocentrados al resto del planeta. Se propo-
ne entonces la gnoseologia junto a la epistemologia, no como reemplazo
sino como co-existencia conflictiva y reveladora. Gnoseologia nos remite a
las condiciones de todo conocimiento, del conocimiento en general, y nos
revela lo limitado que es el concepto de epistemologia. Estésica nos remite
a la esfera de los sentidos, de las sensaciones, no solo a la sensacién de
lo bello y lo sublime de la que se ocupa la estética. Ambas, gnoseologia y
estésica, no intentan reemplazar epistemologia y estética, lo cual seria un
gesto moderno puesto que estas categorias serian “nuevas” y la novedad,
sabemos, es el caballo de Troya del imaginario moderno y posmoderno.

Al proceder de esta manera estamos continuando la re-orientacion de
la decolonialidad que propuso Anibal Quijano en 1992, en su articulo fun-
dacional del proyecto modernidad/colonialidad/decolonialidad. Para Quijano
la tarea basica decolonial es la reconstitucién epistemolodgica. Lo dicho en el
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parrafo anterior es una elaboracion en la esfera del arte y de la estética de
esta orientacion.

Después de terminada la Guerra Fria, el horizonte decolonial para Qui-
jano no era ya en 1992 el de formar o tomar posesion de Estados nacionales,
sino de desprenderse (delinking) del patrén colonial de poder y de la fundacién
a la cual el Estado nacién, como forma de gobierno, esta irremediablemente
atado. Ahora bien, la re-orientacion de los saberes implicaba ya en 1992 la si-
multanea re-orientacion de los sentires. Por eso Quijano no fue indiferente
a la relacion conocimiento/subjetividad. La reconstitucién estética en la que
estamos involucrados hoy, en Colombia, en otras regiones de Abya Yala y la
Gran Comarca, y también en América Latina, asi como en Europa —tanto en la
occidental (Holanda) como en la oriental (Rusia, Moldova)— con ecos en Africa
del Sur y Nueva Zelanda, es una derivacion de la tarea reconstitutiva episte-
moldégica y estética.

El segundo capitulo, titulado “Estudios artisticos como denominacion y
espacio de préacticas’, puede ser entendido como un estudio de caso, en el que
se muestra cémo es posible construir un lugar para el pensamiento critico y
para las practicas estéticas decoloniales dentro de una institucién universita-
ria; mas precisamente, en una facultad de artes, donde el conocimiento artis-
tico siente el peso y la jerarquia de la epistemologia, el del logos de las ciencias,
basado en modelos fisico-matematicos de exactitud, precisiéon y aplicacion. El
primer gran problema que se toca es qué significa conocer en el campo emer-
gente de los estudios artisticos; como salir de la epistemologia del binomio mo-
derno colonial sujeto/objeto recurriendo a una nocién ampliada del conoci-
miento, no solamente como una nocién tedrica, sino como posibilidad concreta
de crear conocimientos no jerarquicos, relacionales y complementarios. Estos
planteamientos, aunque con otras palabras, estdn en la misma via de la re-
constitucion epistémica y estética trazada en el primer capitulo.

Una categoria central para los fines de los estudios artisticos es la inves-
tigacion-creacion. Esta categoria, que es tanto relacional como diferencial —re-
lacional porgque todo conocimiento es relacional; diferencial para hacer posible
el desprendimiento cuando los modos de relacion se convierten en medios de
opresion y subordinacion—, nos permite abordar, desde las artes, una particu-
lar comprension del funcionamiento de la matriz colonial del poder, por la ex-
periencia de las jerarquias, no solamente entre conocimiento y saber, sino entre
conocimiento abstracto y los conocimientos sensibles particulares.
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Desde la investigacion-creacion nos es posible ver el despliegue de va-
rias dimensiones, entre ellas las de las clasicas funciones universitarias de for-
macioén, investigacion y proyeccion social junto a la creacion. Esto fue clave
en la ruta de justificar ante las instituciones estatales la pertinencia de un
doctorado desde las artes, donde la creacion es clave, cuando la mayoria de
doctorados estan centrados en la investigacion cientifica. Por esta razén, en
este capitulo decimos que la creacion es a las artes lo que la investigacion es
a las ciencias, no con el fin de mantener una distincién, sino de plantear la
posibilidad de didlogos internos entre las artes y las ciencias, dentro y fuera
de los espacios universitarios. Para tal fin, el encuentro entre la reconstitu-
cién epistémica vy la reconstitucion estética resulta imprescindible. Y en esa
ruta se hace necesario valorar la aesthesis y los hacedores de una manera
mas amplia que la estética y los artistas genios. Es asf como aparece la idea de
descolonizar las artes, que en términos epistémicos son una especie de “clase
media” colonizada colonizadora: colonizada por las ciencias y colonizadora de
los haceres. Méas adelante planteamos la nocion de creacion-investigadora para
pensar en la posibilidad de una expansion y aesthésica de la creacion més alla
de las bellas artes; e incluso en una creaciéon de conocimientos mas alla de las
ciencias v, claro esta, mas alla de sus lugares tradicionales de produccion, en
las universidades académicas e institutos especializados, en todos los espacios
de la experiencia vivida.

Para finalizar el capitulo, con el fin de dar cuenta, de manera prelimi-
nar, de los procesos de la investigacion-creacion en el Doctorado de Estudios
Artisticos, presentamos breves resumenes de algunas de las primeras tesis de
investigacion-creacion que se estan configurando, varias de ellas con la co-
laboracién directa de colegas y docentes que trabajan para hacer posible la
opcion decolonial en general y la opcién estética decolonial en particular.
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INTRODUCCION

Genealogia interna de la decolonialidad estética

Como va lo sugerimos en la introduccion, la idea de este libro surgié a
partir de las conversaciones entre Walter D. Mignolo y Pedro Pablo Gémez,
en el contexto de la visita de Walter a Bogota en octubre de 2019, con el fin
de realizar la leccion inaugural del Doctorado en Estudios Artisticos en la Fa-
cultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas y
un seminario para los estudiantes de la primera cohorte de este doctorado. El
Doctorado en Estudios Artisticos es un nuevo escenario de caracter publico
para la formacion posgradual en y desde las artes en Colombia, y reconoce el
legado del Doctorado en Estudios Culturales Latinoamericanos, liderado por
Catherine Walsh en la Universidad Andina Simén Bolivar, en Quito, Ecuador.
Varios de los actuales docentes de este nuevo doctorado nos formamos en el
de la Universidad Andina Simén Bolivar. La formulacién de este programa
contoé con el apoyo decidido de Catherine Walsh, tanto como de Walter Mig-
nolo, Adolfo Alban, Javier Romero, Dalida Benfield, Alanna Lockward, prime-
ros miembros de la Red Modernidad/Colonialidad/Decolonialidad y también
docentes de la Universidad Andina. Alanna Lockward (1961-2019) cred v lide-
ré “Black Europe Body Politics” (BE.BOB, 2012-2018), del cual formaron parte
Dalida Benfield y Pedro Pablo Gomez. En verdad, se trata de un entrecruce de
proyectos singulares guiados por una orientacion general: la decolonialidad.

La formulacion del Doctorado en Estudios Artisticos, con su perspecti-
va critica decolonial, y la de este libro en particular se remontan al afio 2009,
cuando Zulma Palermo se anticipé al concepto de estéticas decoloniales al
conceptualizar la encrucijada decolonial en el arte latinoamericano, atenaza-
do por modelos, escuelas, el mercado vy, ante todo, por la diferencia colonial
que establece las jerarquias entre lo global y lo local, el arte y la artesania,
como una relacién entre lo superior, valioso, Unico y original, y lo inferior,
menos valido y repetitivo. El argumento de Palermo estd enmarcado en la
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opciéon decolonial, lo cual le permite percibir “las formas por las que se puede
concretar la decolonialidad de la ‘narrativa estética’ eurocentrada” (Palermo,
2009, p. 18). Palermo confronta el imaginario moderno/colonial en la esfera
del arte y de la estética, los mandatos que el mercado global impone a la es-
tética moderna; también fundamenta y confronta las expectativas que nos
‘invitan”, a través de la educacién y los medios de comunicacion, a dejar de
ser lo que no somos y a que adoptemos la imagen y el pensamiento extranos
como si fueran lo nuestro.

Fue Adolfo Alban Achinte quien, como estudiante de la primera cohorte
del Doctorado en Estudios Culturales Latinoamericanos, puso sobre la mesa la
pregunta por el lugar de las artes y la estética en la analitica del patron colonial
de poder. En 2008, ya como docente de ese doctorado, Alban propuso a Cathe-
rine Walsh, creadora vy directora del programa de doctorado en la Universidad
Andina, que en la elecciéon de la tercera cohorte del programa (2009-2014) no
solo se crearan espacios académicos para abordar las cuestiones del arte y la
estética, sino también la admisién de un grupo de aspirantes interesados en
estas problematicas. Y asf fue como siete de los veinte estudiantes de la tercera
cohorte tenian intereses en las cuestiones del arte y la estética, no solo en el
campo de las bellas artes, sino mas all4, en el amplio campo de lo cultural®.

A finales de 2009, Walter Mignolo aceptd la propuesta de Pedro Pablo
Gomez, editor de Calle14. Revista de Investigacion en el Campo del Arte, de es-
cribir un texto especifico sobre decolonialidad vy estética. El ensayo, titulado
“Alesthesis decolonial”, aparecié en el nimero 4 de la revista (Mignolo, 2010).
En el numero siguiente de la revista, que dedicé su seccién central al tema
arte y decolonialidad, el autor invitado fue Adolfo Alban, quien titulé su con-
tribucion: “Comida y colonialidad: tensiones entre el proyecto hegemoénico
moderno y las memorias del paladar” (Alban, 2011). En ese niimero publica-
mos ademas sendos articulos de Olver Quijano, Patricio Guerrero y Zandra
Pedraza, sobre la misma tematica.

3 Alafecha, varias tesis concluidas del mencionado doctorado expresan, o tacitamente
abordan, problematicas de la decolonialidad estética. Véanse, por ejemplo, las tesis
doctorales de Trinidad Pérez, Alex Schlenker y Mario Armando Valencia, Ricardo
Lambuley, Marta Bustos Gémez, Andrés Corredor, Wilmer Villa, Javier Romero
Flores, Clevert Cardenas y Ramiro Huanca Soto, Bety Ruth Lozano, entre otras,
disponibles en el repositorio digital de tesis de la Universidad Andina Simoén Bolivar

(https:/repositoriouasb.edu.ec/handle/10644/84).
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En noviembre de 2010 la Facultad de Artes ASAB de la Universidad Dis-
trital Francisco José de Caldas, en la ciudad de Bogotd, fue la sede de un se-
minario tedrico que acompanoé una exhibicion titulada “Estéticas decoloniales:
sentir, pensar y hacer. Abya Yala / la Gran Comarca”. Este evento fue planeado
en un encuentro académico, en el ano 2009, entre Pedro Pablo Gémez (doc-
torando) y Walter Mignolo (profesor) en las aulas de la Universidad Andina
Simon Bolivar, en Quito, Ecuador. Allf surgio la idea de realizar un encuentro
en el que confluyeran pensamiento tedrico y exposicién artistica’. El1 marco
del seminario y la exposicion seria la colonialidad/decolonialidad del arte y de
la estética y la sede del encuentro, la ciudad de Bogota. En este seminario se
generaron varios debates que se pueden seguir en la publicacién electronica
Esfera Publica (“Discursos curatoriales”, 2013). Uno de esos debates se concen-
tré fundamentalmente en la coexistencia actual de estéticas decoloniales y de
la altermodernidad. Mientras que los propiciadores y curadores de la muestra
hablaron de la coexistencia de ambas —y de otras— estéticas, los y las defen-
sores de la altermodernidad vieron esa coexistencia como antagonismo, o el
uno o el otro. El debate asi expuesto puso de manifiesto los limites del pen-
samiento binario, moderno y posmoderno, frente al pensamiento decolonial
que desconoce o A o B y concibe mas bien A y B. Para nosotros, la propuesta
decolonial se presenta como una opcién que habitamos y no como una misién
que pretende ocupar el lugar del adversario. Todo lo contrario, la propuesta
decolonial quiere mostrar que el adversario es siempre una opcion, no la tnica
opcion. En la multiplicacion de las opciones se juega lo que el bidlogo vy filésofo
chileno Humberto Maturana (1998) describe como verdad y objetividad entre
paréntesis. En cambio, el pensamiento moderno y posmoderno (atenuado en
este ultimo) mantiene la creencia en la verdad sin paréntesis.

Ahora bien, el subtitulo de este ejercicio académico, “sentir, pensar y
hacer, Abya Yala / la Gran Comarca’, no es gratuito. El ultimo sintagma de
algiin modo pone entre paréntesis la idea misma de “América Latina”, que es
la invencién de la élite criollo-mestiza, ilustrada y urbana, que contd con la
ayuda de gobiernos extranjeros (Francia), para lograr equilibrios geopoliticos
en el siglo XIX. Mas bien, se quiere enfatizar el interés en la América profunda
(Kusch, 1962), esa que huele mal, de caracter indigena, indigente, campesina y
rural, que no se preocupa por asegurar su ser, sino por su mero estar-siendo,

4 Los resultados de esta exposiciéon se pueden ver en dos publicaciones: Gémez y Mig-
nolo (2012) y Mignolo y Gémez (2015).
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en su propia estancia y su raigambre. En ese sentido, las estéticas decoloniales
proponen una busqueda, no de un recinto en la casa del ser occidental, sino de
una estancia en la casa propia; es una busqueda de lo propio, a-propiando-nos
de lo que nos impusieron, camino en el cual se va desmantelando todo aquello
que lo encubre, lo desodoriza, lo silencia y lo deforma.

Por su parte, se afirman el sentir, el pensar y el hacer como dimensiones
de la praxis humana que, en vez de categorias para la clasificacion vy jerarqui-
zacion de las personas, se entretejen como potencias para la configuracion, por
asi decirlo, de zonas de aproximacién a cuestiones complejas del mundo actual,
entre ellas, las cuestiones de la estética/estésica. Alli, se cruzan elementos de
analisis de caracter macroestructural —como la matriz colonial del poder, el
sistemma-mundo, la geopolitica, los diserios globales— con cuestiones practicas
singulares de arte y cultura, historias localizadas que se corporizan (corpo-po-
litica) mediante relaciones de poder en el espacio cultural; tales andlisis son
campos de batalla ideolégica frente a la colonialidad del poder, donde se ganan
o se pierden las luchas por la decolonialidad. Estas dos formas de analisis se
superponen y pueden complementarse en los espacios textuales que se dibu-
jan en este libro, sin que en ello haya contradiccion alguna, debido a que el
operar de la colonialidad se puede analizar tanto en los sistemas globales como
en las microestructuras y en las diversas heterarquias construidas por la colo-
nialidad del poder —entre ellas, la esfera del arte y de la estética—.

Seis meses después del evento de “Estéticas decoloniales” en Bogotd, se
realizé en la Universidad de Duke (mayo del 2011) un evento similar en su
formato: un encuentro teérico y una exposicion denominados: “+Decolonial
Aesthetics”. En la organizacion participaron la artista vietnamita Hong-An
Throng, la historiadora Aimee Kwon, el critico de cine y artista de video
Guo-Juin Hong vy el critico colombiano, artista y curador Miguel Rojas-So-
telo. La exposicion fue curada por Walter Mignolo y cocurada por Guo-Juin
Hong, Aimee Kwon, Guo-Juin Hong y Hong-An Throng. Participaron ade-
méas Alanna Lockward, Tanja Ostjic, Pedro Lasch, Catherine Walsh, Lewis
Gordon, Nelson Maldonado-Torres, Jean Casimir, Rolando Vasquez, Raul
Ferrera Balanquet y Luigi Fassi. Otras cartografias de préacticas estéticas
decoloniales, ademas de las de Abya Yala / la Gran Comarca, empezaban a
visibilizarse desde el Caribe y el continente asidtico. En el texto que sirvié
de preambulo al evento se destaca que la decolonialidad en general y la de-
colonialidad estética en particular se mueven en busquedas de futuros de
armonia y equilibrio para los cuales el concepto occidental de democracia
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puede ser una via entre otras, pero ya no es aceptable que esta sea un ins-
trumento de globalidad imperial. Los objetivos de vida armoénica y en equi-
librio no pueden tener un modelo. Sumak Kawsay y Suma Qamaria proveen
otros modelos, también Ubuntu y Tianxia (todo lo que estd debajo del cielo).
El concepto occidental de democracia esta ligado a la idea de Estado nacién
vy a los Estados nacionales del Atlantico Norte. Alexis de Tocquefille, fran-
cés, admird la democracia en Estados Unidos, pero no percibié que “debajo”
de esta se encontraban los pueblos originarios despojados de sus tierras y
latia la mano de obra de esclavizados africanos transportados desde el siglo
XVI: democracia es un concepto clave de la retdrica de la modernidad que
oculta la logica de la colonialidad, ayer y hoy. Democracia no puede ser un
objetivo a alcanzar. El objetivo es vivir en armonia, equilibrio y plenitud.
Cémo se alcanza, dependera de quienes estan a cargo del proyecto. Los de-
bates abiertos en torno a arte, estética, modernidad, colonialidad, estésica vy,
ultimamente, gnoseologia son gestos en esta direccioén.

Todo ello nos llevé a enfatizar que la dignidad humana adquiere di-
ferentes formas de identidad e identificacion que son incompatibles con las
nociones homogeneizantes de ‘cultura” y “universalidad” de los discursos
y préacticas artisticas propuestos por las teorias modernas, posmodernas y
altermodernas. Este es el legado de la Conferencia de Bandung (1955), que
se propuso imaginar otros mundos coexistentes y desobedientes de las al-
ternativas del momento, que eran o capitalismo liberal o comunismo estatal.
En el amplio marco de la decolonialidad, las cuestiones de arte y estética,
despojadas de su aura moderno-occidental, lo que equivale a decir despoja-
das de su universalidad, devienen habilidad para hacer algo (arte, ars, skill)
y estésica (sensaciones, corporalidad de los sentidos) que, como Bandung en
la politica estatal, niegan la universalidad de los conceptos de arte y estética.
Al hacer, la opcién decolonial estésica se desvia de las rutas de la moderni-
dad vy sus reconfiguraciones posmodernas o altermodernas.

La discusién sobre la decolonialidad estética cada vez es mas amplia
y ocupa eventos de arte y cultura que desbordan los espacios académicos.
Entre ellos vale destacar el panel sobre estéticas decoloniales® en la XI Bie-

5 En este panel participaron: Dalida Benfield, Pedro Lasch, Alanna Lockward, Raul
Moarquech Ferrera Balanquet y Pedro Pablo Gomez. Ellos, junto con Miguel Rojas-So-
telo, escribieron un texto colectivo sobre las estéticas decoloniales, que se publicd en
francés en el numero 111 de la Revista Inter Art Actual (Benfield et al., 2012).
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nal de La Habana, realizado en mayo de 2012 como parte del evento tedrico
dedicado al tema “Précticas artisticas e imaginarios sociales”.

Una parte importante de esta trayectoria la constituyen las cinco edi-
ciones de BE.BOP, realizadas entre 2012 y 2018, curadas por Alanna Loc-
kward (1961-2019)¢ y asesoradas por Walter Mignolo. En este evento acadé-
mico y artistico es claro el empeno de conceptualizar, en clave decolonial, las
practicas artisticas de la didspora africana en la Europa actual. BE.BOP pre-
tende ademas promover dialogos e intercambios entre practicantes del arte,
activistas y estudiosos de las leyes de inmigracién. Para Lockward, una de
las ambiciones identitarias al crear BE.BOP fue precisamente definir su ne-
gritud en sus propios términos y facilitar el espacio para que otras personas o
grupos hicieran lo propio. Una nociéon de pertenencia a un pasado y presente
comunes desde la africanidad vy, por lo tanto, a un futuro colectivo, permea el
registro emocional, espiritual e intelectual de BE.BOP. Todo esto se resume,
segun ella, en el siguiente planteamiento del pensador decolonial puertorri-
queno Agustin Lad Montes:

Si el campo histérico-mundial que ahora llamamos la didspora africa-
na, como condicién para la dispersién y como proceso de desplazamiento, se
basa en las formas de violencia y terror que son centrales a la modernidad,
también significa un proyecto cosmopolita de articulacion de la diversidad
histérica de los pueblos de Africa, creando corrientes intelectuales/cultura-
les translocales, asi como movimientos politicos. (2007, p. 55)

En junio de 2013, en Mérida (Yucatan, México), se realizé la sexta edi-
cién de la bienal Arte Nuevo InteractivA / Laboratorio Cartodigital, orga-
nizada por un equipo conformado por Raul Moarquech Ferrera Balanquet,
José Luis Garcia Pérez y Verdnica Garcia, y acompanado por las curadoras
Rosalia Romero y Kency Cornejo. Este proyecto incluyé dos exposiciones,
una en el Museo A'ak, Xcunyéa y otra en la Galeria de la Casa Colon. Una
serie de talleres de aprendizaje, pensados especialmente para jovenes de
escuelas preparatorias, hizo posible ademés que los artistas, criticos, cura-
dores y activistas mayas, afrodescendientes y latinos que viven en Estados
Unidos pudieran compartir una serie de estrategias creativas decoloniales.

6 Lockward fue la editora del libro El cuerpo en el continente de la conciencia negra (2016),
incluido en la coleccién El Desprendimiento iniciada por Walter Mignolo en 2004.
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Las practicas colaborativas’, los didlogos intergeneracionales y el énfasis en
la importancia de mantener la tradicién oral, asi como la relacién ancestral
propia de nuestras culturas originarias, fueron algunas de las preocupacio-
nes debatidas en el transcurso de este evento®.

Por su parte, nuestro colega Miguel Rojas-Sotelo, que tiene una amplia
experiencia de trabajo en instituciones culturales en Colombia y forma parte
del grupo de quienes trabajamos por la decolonialidad estética y epistémica,
tiene claro que hay un corpus visual y poético que da cuenta de la produccion
visual y de sentido en el contexto de Abya Yala. Y esto da lugar a su propuesta
de una perspectiva decolonial para examinar practicas visuales (mingas de la
imagen) performativas, documentales, danzarias, orales y poéticas para las que
resulta imposible ingresar en la logica de la historia del arte y de la estética ra-
cionalista. En ese contexto, Rojas-Sotelo ha examinado y valorado ampliamente
trabajos de artistas y hacedores decoloniales como Benvenuto Chavajay, Rosa
Tisoy, Isaac Carrillo Can, Raul Moarquech Ferrera Balanquet, Hugo Jamioy
y Pastora Chindoy, entre otros (Rojas-Sotelo, 2019). Las Mingas de la Imagen

7 Dentro de esta tradicion se organizé, en el anio 2014, “Indigenidad | Decolonialidad| @
RTE” en la Universidad de Duke (1.° de mayo al 26 de agosto de 2014, Galeria Fredric
Jameson). Este fue un evento doble donde artistas indigenas, nativos americanos y
mestizos se reunieron con curadores, pensadores y criticos de la opcion de la estética
decolonial para discutir formas de acciéon comun frente a los procesos de produccién de
conocimiento sobre su trabajo. La exposicion reunio a artistas de todas las Américas que
trabajan bajo prdcticas creativas decoloniales, que subrayan los limites del mundo del arte
convencional y ofrecen posibilidades de re-existencia en escenarios contemporaneos
de las Américas. Trabajando en varios medios, estos artistas abordan la indigeneidad,
la decolonialidad v sus intersecciones a través de entornos y conocimientos visuales y
sensoriales. Sus practicas insurgentes creativas funcionan como representaciones en
espacios de liminalidad (el intermedio) del arte y la vida. Entre los artistas participantes
estuvieron Dalida Maria Benfield, Isaac Carrillo Can (maya); Cornelio Campos (purepe-
cha), Benvenuto Chavajay (maya), Brittany Chavez, Raul Moarquech Ferrera Balanquet
(afrocaribe), Alyssa Hinton (tuscarora-osage), Pedro Lasch, Jeff Marley (cheroquee),
Javier Pabon y Cole Rizki. Fue cocurado por: Kency Cornejo, Raul Ferrera-Balanquet
y Miguel Rojas-Sotelo, para el Centro Duke de Estudios Globales y Humanidades; el
Departamento de Arte, Historia del Arte y Estudios Visuales; el Proyecto Indigeneidad
en Términos Globales, y el Centro de Estudios Latinoamericanos y Caribenos.

8 Informacion adicional sobre esta bienal, se puede encontrar en la pagina web de Arte

Nuevo InteractivA (http://www.labcartodigital.org/interactiva/)
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son otro de los proyectos decoloniales en los que Rojas participa. Organizadas
en colaboracion entre la Universidad de Duke, la Pontificia Universidad Jave-
riana de Colombia y la Organizacion Nacional Indigena de Colombia (ONIC),
estas mingas son encuentros para la creacién colaborativa intercultural, que
entiende la creatividad estésica como colaboracion entre pueblos, lenguas, artes
y espiritualidades. En 2018, Miguel Rojas-Sotelo organizo la exhibicién “Sobe-
rania visual” en la sala de arte de la Universidad Javeriana, en el marco del V
Encuentro Internacional de Literaturas y Artes Amerindias (EILA), como resul-
tado del Premio Nacional en Ensayo y Critica de Arte otorgado a su texto, del
mismo titulo, que por primera vez hacia una lectura de la produccion artistica
de productores culturales del mundo indigena en Colombia en 2017°.

Por otra parte, entre las mas recientes publicaciones se encuentra el am-
plio dosier que Social Text-Periscope (Mignolo vy Vazquez, 2013) dedico al tema
de las estéticas decoloniales. En este trabajo, participaron mujeres y hombres
dedicados a la teoria, la critica, la curaduria vy la creacion artistica. En sus pa-
ginas, el pensamiento sobre la estética decolonial hace un recorrido desde va-
rios puntos de origen, en el Asia Central, Rusia y Europa del Este, pasando por
Ameérica Central y América del Sur; se detiene en el tema de los inmigrantes
en Europa, los(as) latinos(as) en Estados Unidos, asi como en el arte en Vietnam,
Corea, Taiwan o el cine en Hong Kong. El volumen especial de Social Text Pe-
riscope, dedicado a la estésica decolonial, fue coeditado por Walter Mignolo y
Rolando Vazquez vy participaron en él Madina Tlostanova, Pedro Lasch, Alan-
na Lockward, Tanja Ostojic, Michele X, Aimee Kwon, Guo-Juin Hong y Hong-
An Throng, Vivian Lee, Ovidiu Tichindeleanu, Dalida Banfield, Raul Ferrera
Balanquet y Miguel Rojas-Sotelo. Seminarios, talleres y exhibiciones han teni-
do una significativa repercusiéon en Europa, motivados por Rolando Vazquez a
través de la Middelburg Decolonial Summer School y otras actividades. Debido
a la repercusién del tema, a partir de junio del 2020, la Decolonial Summer
School se realiza en el Von Abbee Museum of Contemporary Art, en Eindho-

9 Los artistas participantes fueron: Dioscérides Pérez (Colombia), Fernando Urbina
(Colombia), Cornelio Campos (Purepecha, México-EE. UU), Jeisson Castillo (Colombia),
Tirsa Chindoy (inga kamentsa, Colombia), José Luis Cote (Colombia), taita Domingo
Cuantindioy (inga siona, Colombia); Benvenuto Chavajay (maya tz'utujil, Guatemala),
Benjamin Jacanamijoy Tisoy (inga, Colombia), Brus Rubio Churay (muriu, Peru), Abel
Rodriguez Muinane (mojage, guiju, nonuya, Colombia); Coleccion Tropenbos (Amazo-
nia, Colombia), Maria Paula Ramirez (Colombia), Rosa Tisoy Tandioy (inga, Colombia),
Carlos Uribe (Colombia) y Daniel Esteban Vacca Sepulveda (Colombia).
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ven'. Encontramos también articulos sobre el tema y entrevistas a miembros
de la red de intelectuales, hacedores (artistas), pensadorxs, que fue creciendo
durante este tiempo.

En 2015, mientras trabajabamos en la elaboracion del proyecto de Doc-
torado en Estudios Artisticos, realizamos, en la Sala de Exposiciones ASAB, la
exposicién titulada “HD: haceres decoloniales’, articulada por la idea curatorial
compartida por varios artistas, que consiste en la conviccién de que sus haceres
y practicas son respuestas potentes y heterogéneas a la colonialidad del poder,
que en su despliegue y encarnacion va generando heterarquias en cada una de
las dimensiones de la realidad en la que se instala. Los trabajos que presentamos
en esa exposicion, cuyas memorias se encuentran en un libro, son una muestra
de los haceres decoloniales que, desde los intersticios del arte y las practicas aies-
théticas, trabajan por la construccion de subjetividades, modos de hacer y cono-
cimientos que puedan desgajarse de la matriz colonial del poder (Gémez, 2016).

Ademas, entre noviembre de 2017 v febrero de 2018 , se realizd la VIII Bienal
ASAB, denominada: “Tiempos migratorios”?, cocurada por Dalida Benfield v Pedro
Pablo Gomez, con la participacion de artistas y colectivos de artistas de América, Eu-
ropay Asia®®. Esta version de la bienal se realizd en conjunto con el Proyecto Tiempos
Migratorios, propuesto por el Instituto de Sujetos (Im)posibles, dirigido por Dalida

10 Debido a la pandemia, los cursos del verano del 2020 se dictaron online.

11 Véanse el articulo de Marine Schutz, “Decolonial Aesthetics” (2018), y la entrevista
con Rolando Vazquez, “Decolonial Aesthesis and the Museum” (Wevers, 2019).

12 La apertura de la exposicion fue programada para el 9 de noviembre de 2017, pero debido
aun imprevisto de fuerza mayor, relacionado con las lluvias en Bogotd, debi¢ ser aplazada
para 2018. La muestra se realizé finalmente entre el 26 de febrero y el 6 de abril de 2018.

13 Losartistas que participaron en esta exposicién fueron: Adrian Gomez (Cuba/Colombia),
Ana Maria Gutiérrez (Colombia), Andrés Jurado (Colombia), Annie Fukushima (Corea/
Meéxico/EE. UU.), Colecto Antena: Jen Hofer y John Pluecker (EE. UU.), At Land’s Edge:
Gloria Galvez (EE. UU.), Camilo Ontiveros (México/EE. UU.), Javier Tapia (Chile/Dina-
marca), Dalida Maria Benfield (Panama/EE. UU), Chris Bratton (EE. UU.), Didsporas
Criticas (Inglaterra/Venezuela), Guston Sondin-Kung (EE. UU./Dinamarca), Jane Jin
Kaisen (Corea/Dinamarca), Kiri Dalena (Filipinas), Liliana Angulo (Colombia), Michel
Dizon (Filipinas/EE. UU.), Raul Moarquech Ferrera Balanquet (Cuba/EE. UU./México),
Colectivo RESBSK (Filipinas), Sandra Rengifo (Colombia), Tammy Ko Robinson (Corea/
EE. UU); Yu-Wen Wu (Taiwan/EE. UU.).

INTRODUCCION 23



Maria Benfield. Esta, como todas las colaboraciones decoloniales, fue posible por la
complementariedad de los objetivos de la bienal con los del mencionado proyecto.
Resultod evidente la necesidad que tenemos hoy de comprender el contexto histérico
y el presente actual de los flujos multiples de la cultura, los objetos y las ideologias que
atraviesan los paises del norte y del sur global. Asi mismo, nos propusimos conver-
sar acerca de las dimensiones de género, raza, nacionalidad o clase que determinan
las acciones politicas y las formas de produccion de subjetividad de los migrantes y
desplazados. De la misma manera, indagamos en la dimensién del cambio global del
clima como una presencia espectral que se anuncia a través de “la natura” y sus ca-
tastrofes. La desnaturalizacion, necesaria para entender la naturaleza, es una de las
metodologias paraddjicas a las que nos enfrentamos hoy en dia. Estas dimensiones
y retos son el resultado de la reconfiguracion del orden mundial mediante la demar-
cacién de nuevas fronteras, nuevas guerras y nuevas violencias que reactualizan las
violencias antiguas de todo orden vy las injusticias que les son concomitantes; todas
ellas se hacen visibles como las versiones contemporaneas de la colonialidad episté-
mica, politica, estética, ambiental, biosocial, de raza y de género.

Esbozo para una genealogia ampliada de lo decolonial

Una genealogia amplia de lo decolonial es importante porque las expo-
siciones y otras practicas artisticas que son realizadas en contextos institu-
cionales generan posibilidades para enfrentar y contrastar ese mismo poder
institucional y abrir grietas para un crear y un actuar distintos. Asi lo expresa
el pensador poscolonial Okwi Enwezor (2002), curador de la Documenta 11,
para quien las bienales son una especie de oportunidades que, en vez de imitar
el poder institucional, lo pueden utilizar para enfrentarlo. Para tal fin, hay que
entender la vanguardia actual, tomando como punto de partida los campos de
la cultura y la politica, en vez de comenzar en el campo del arte mismo. Esto
debido a que todos estos ambitos estan dentro del reino de lo econdmico que,
bajo la hegemonia del capital, controla todas las relaciones. Desde esta opera-
cién, el arte contemporaneo es ubicado en un marco geopolitico en donde se
abre a una comprension transcultural del actual contexto, entre lo local y lo
global, el Estado nacion vy el individuo, el centro y la periferia. La pregunta a
partir de los planteamientos de Enwesor es de qué manera, mas alla del mundo
del arte, en el mundo de la politica, las bienales transculturales pueden mediar
la transformacion social (Gémez, 2015, p. 81).

Esa genealogia de lo decolonial en el arte incluiria una mirada critica a
la enorme “Exposicion colonial internacional de Paris” (1931), realizada como
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respuesta a las criticas alemanas respecto de las practicas coloniales francesas
y, ante todo, como una muestra de las riquezas culturales de las colonias de
Francia y paises que estaban bajo su protectorado; pasando por la polémica
exposicion “Magiciens de la terre” (1989), que pone en cuestion la idea de que
no existe arte por fuera de Occidente, incluyendo a creadores de Asia, Africa,
Extremo Oriente y América Latina, como también a los inuits que habitan
regiones articas. Ademas de sugerir la universalidad del acto creador y la con-
temporaneidad de las artes no occidentales, creo las posibilidades de pensar
en cudles serian los términos para un didlogo horizontal entre culturas, mas
alla del interés que los artistas occidentales han tenido frecuentemente por la
apropiacion de lo exdtico de las otras culturas.

O, incluso, plantea explorar lo decolonial en cartografias expandidas. Es
el caso de la historiadora espanola Ana Maria Guash (2016), que propone una
cartografia organizada en torno de conceptos paraguas denominados giros
(documental, ecologico, etnografico, dialégico o cosmopolita, entre otros), que
son estrategias empleadas por curadores o artistas para abordar problematicas
contemporaneas urgentes, como ocurre con el giro ecoldgico, relacionado con
los efectos del cambio climatico.

‘Ante América” fue un ciclo de exposiciones realizadas en Colombia, en
el contexto de las conmemoraciones de los quinientos afios de la conquista es-
panola, que propuso una perspectiva critica latinoamericana del arte en este
continente frente a cuestiones para las que lo poscolonial y lo posmoderno
aparecen como insuficientes. Entre ellas se encuentran la interculturalidad, la
ideologia del mestizaje y la pregunta misma por lo que somos como latinoame-
ricanos en la entrada de la denominada era de lo global. Mosquera (1992) tiene
claro que el arte latinoamericano ha sido casi siempre subvalorado y margi-
nado en los centros y circuitos supuestamente internacionales y por el relato
eurocéntrico de la historia del arte, “al igual que el resto de la produccion con-
temporanea, no tradicional, del Tercer Mundo. Aun en exposiciones como Pri-
mitivism in 20th Century Art o Les Magiciens de la Terre, su presencia resulta
insignificante, a pesar de que hubieran tenido mucho que aportar a ellas, sobre
todo profundizando y problematizando sus perspectivas” (Mosquera, Ponce de
Ledn v Weiss, 1992, p. 15).

La Bienal de La Habana, que constituye una de las mas importantes ex-
posiciones en Ameérica Latina, inicid en 1984 como una respuesta a la insatis-
faccion con el monopolio del arte mantenido por los centros econdémicos vy, a
la vez, por haber sido puestos en la periferia en la cartografia disefiada desde

INTRODUCCION 25



esos mismos centros. El objetivo primordial de esta bienal es su contribucion a
la investigacion, la circulacién y el reconocimiento de las artes plasticas del de-
nominado tercer mundo, que abarca a América Latina, el Caribe, Asia, Africa
v el Medio Oriente. Esta ha sido denominada precisamente como la bienal del
tercer mundo. Entre los temas importantes que se han propuesto en algunas
de sus ediciones se encuentran: el desafio a la colonizacién, en la cuarta edi-
cion (1991); arte-sociedad-reflexién, en la quinta (1994); v practicas artisticas e
imaginarios sociales en la oncena (2012). Los encuentros teéricos de esta bie-
nal sobresalen al hacer posibles importantes debates del arte contemporaneo,
mediante aportes que son recogidos previamente a la bienal, debatidos en los
encuentros teéricos y publicados posteriormente. Todo esto se complementa
con talleres y laboratorios de creacion en espacios para la experimentacion
con técnicas y materiales (Valle Lantaron v Herrera Despaigne, 2009).

Asi como la Bienal de La Habana construyd un modelo de bienal del
sur, en contrapunto a la Bienal de Venecia y otras megaexposiciones europeas
y norteamericanas, la Bienal de Johannesburgo fue antecesora de proyec-
tos curatoriales, como la Documenta 11 en Kassel, basados en la apertura de
escenarios diversos, entre ellos foros de debate sobre temas de actualidad y
el transito de ideas a nivel global. Estas dos bienales preludian el didlogo en-
tre regiones excluidas del panorama del arte, que luego se nombrarian como
didlogos sur-sur, no en términos geograficos, sino en términos de geopoliti-
ca, geocultura y reconfiguracion del des-orden global. Estas dos bienales son
apenas una muestra de la explosion de bienales nacionales e internacionales
que se dio después de 1992, muchas de las cuales desaparecieron, como la
Bienal de Arte de Bogota que inici¢ en 1988, o la Bienal Internacional de Arte
Contemporaneo (Biacs) de Sevilla, vigente hasta 2007, después de su segunda
edicion comisariada por Okwui Enwezor, entre otras, cuya cartografia con-
ceptual e histérica ha sido ampliamente dibujada por el investigador colom-
biano y colega Miguel Rojas-Sotelo (2011). A propdsito, Rojas-Sotelo propone
que la Bienal de La Habana es una alternativa al cosmopolitismo y una es-
pecie de movimiento decolonial; de ahi la necesidad de indagar, en términos
decoloniales, sobre eventos de caracter bienal para dibujar otras cartografias
de las practicas artisticas y culturales®.

No hay duda de que ideas curatoriales, como la de la 4 Bienal de Ko-
chi-Muziris (Dube, 2018), realizada entre el 12 diciembre de 2018 y el 29 de

14 Ver la disertacién de Miguel Rojas-Sotelo (2009).
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marzo de 2019 en Kochi, Kerala, India, dialogan de cerca con la decolonialidad
estética. Lo hace cuando la curadora Anita Dube sefiala que la hiperconecti-
vidad virtual en la que vivimos nos ha alejado de las calidas solidaridades de
la comunidad; ese lugar de abrazo donde podemos disfrutar de nuestra in-
teligencia y belleza con los demaés, donde podemos amar; un lugar donde no
necesitamos al “otro” como enemigo para sentirnos conectados. Y mas, cuando
menciona que en el corazon de su aventura curatorial se encuentra un deseo
de liberacion y camaraderia (lejos del modelo de amo y esclavo), donde las po-
sibilidades de una vida no alienada podrian derramarse en una politica de la
amistad; donde el placer y la pedagogia pudieran sentarse juntos y compartir
una copa, y donde pudiéramos bailar, cantar y celebrar un sueno juntos. Al
mismo tiempo, se pregunta como se puede realizar una bienal en un lugar
donde la propia bienal se ha convertido en la Unica ventana pedagdgica al arte
del mundo. Ademas, en un contexto tan particular como el de Kerala, qué mo-
delo podria permitir la autodeterminacién de la audiencia.
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EL ENCUENTRO DE LA RECONSTITUCION EPISTEMOLOGICA CON
LA RECONSTITUCION ESTETICA*

Walter D. Mignolo

Prolegémenos

1.1.

La economia de acumulacién y explotacion es hoy global. No universal,
sino global. Pero no es ni uniforme ni homogénea. De igual manera, el voca-
bulario “culto” con el que la poblacién educada en todo el mundo habla de arte,
ciencia, epistemologia, estética, democracia, desarrollo, religion, entre otros,
es también global. Estos vocablos fueron creados en las lenguas vernaculas
de Occidente. A partir del Siglo de las Luces —el segundo capitulo del Rena-
cimiento que surgid de varios siglos de “oscuridad” de la temprana Edad Me-
dia—, el vocabulario “‘culto” en las lenguas inglesa, francesa y alemana cabalgd
con los mercaderes, misioneros, diplomaticos, oficiales de gobiernos y familias
acomodadas de asentamiento colonial, quienes transportaron tanto la educa-
cion recibida en sus respectivos paises como las instituciones educativas que
reprodujeron para “‘educar a los nativos”. Los vocablos de “los nativos de Euro-
pa” cultos se impusieron sobre el vocabulario de las lenguas de las culturas y
civilizaciones invadidas.

Y aqui ocurrieron dos cosas: a) los habitantes de las culturas vy civiliza-
ciones invadidas tuvieron que aprender, para participar en la esfera publica,
el vocabulario de los invasores. Los grupos marginados en cambio pudieron
permanecer al margen de ello, y tanto lo que estos grupos hacen y como des-
criben sus haceres fueron clasificados, por los detentadores del vocabulario

15 Este texto corresponde a la versién revisada por el autor de su conferencia dictada el
7 de octubre de 2019 como leccién inaugural del Doctorado en Estudios Artisticos, de
la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. [N. del Ed.]
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culto, como “cultura popular”; b) por su parte, las personas nativas hablantes
de las tres lenguas europeas hegemonicas a partir del siglo XIX (inglés, aleman
y francés) tuvieron el privilegio de nombrar, clasificar y destituir lo hecho y lo
dicho en las culturas invadidas.

De tal modo que hoy todavia hablamos por ejemplo del “arte” chino o
arabe, de la “estética” africana o latinoamericana. Pero con epistemologia ocu-
rre algo distinto. Es mas dificil el uso de este vocablo para referir a los princi-
pios de conocimiento en lenguas no occidentales. Esta dificultad se debe al he-
cho de que epistemologia nos remite al conocimiento disciplinario, filosoéfico y
cientifico secular. La familiar distincion entre doxa y episteme es, pues, simple-
mente la plataforma del concepto de conocimiento en Occidente. Es de notar
que quienes hicieron la distincién fueron filosofos situados en la episteme y no
en la doxa. La doxa devino cultura popular vy los principios del conocer fueron
clasificados por la “cultura culta™. Teniendo en cuenta estas consideraciones,
aqui me ocuparé de tres vocablos: arte, estética y epistemologia. El desafio es
removerlos de su positiva afirmacion y de su asignada universalidad.

El argumento de este ensayo es el siguiente: la reconstitucion epistemo-
logica/estética entrana la restitucion gnoseoldgica y aesthésica. Ambas fueron
destituidas por la epistemologia y la estética, que fueron constituidas asumien-
do y postulando su universalidad. Veremos en la primera parte la constitu-
cion epistemoloégica vy filosdfica de la estética, lo cual me permitird entrar en
el argumento restitutivo de la gnoseologia y de la aesthesis. Ello no significa
superar las primeras. Este no es un argumento posmoderno que anuncia la
posepistemologia y la posestética. Ambas continuaran por un largo tiempo.
La reconstitucion epistemolégica/estética mediante la restitucién gnoseoldgica
y aesthésica nos permite reducir a la primera a su justa medida y despojarla
de sus pretensiones universales. Epistemologia y estética tienen el derecho
de existir, pero es una aberracién continuar aceptando que son las medidas
universales para ciertos haceres (e.g., arte) en todas las civilizaciones y de la
manera de enmarcar tales haceres (e.g., estética) y considerar la estética una
rama de la filosofia (e.g., epistemologia). La dificultad consiste en reconstituir la
manera de hablar y referirnos, describir y explicar desautorizando la univer-
salidad de arte, estética y epistemologia. Estos conceptos solo son relevantes
para la civilizacién occidental y para los creyentes en otras regiones del pla-

16 Valga la redundancia para distinguirla de la cultura popular que la misma cultura
culta inventdé para situarse a si misma como superior.
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neta. Es entonces necesario comenzar por desprendernos de los tentaculos de
la colonialidad del poder, del conocer, del creer y del sentir. En esto consiste, ni
mds ni menos, el encuentro de la reconstitucion epistemoldgica/estética.

Desobedecer y despegarnos de los disenios globales montados a partir
del siglo XVI, que en el vocabulario de Michel Rolph-Trouillot (1995) constitu-
yven los universales abstractos del Atlantico Norte, es una de las tareas funda-
mentales del pensar, hacer y vivir decoloniales. Epistemologia y estética son
dos conceptos modernos y occidentales. No son universales. Tienen, como
sabemos, sus raices en la antigua Grecia, pero hubo otras civilizaciones an-
tes, y coexistentes con la antigua Grecia, donde la gente también pensaba y
organizaba su vida segun los conceptos que surgian de sus relatos que expli-
caban la creacion del mundo, de lo viviente y de los seres humanos, de sus
creencias basicas y su praxis de vida. El hecho de que el vocabulario que nos
domina todavia hoy provenga de Grecia, de Roma vy de la teologia cristiana
no se debe a la inexorable marcha de la historia universal desde la creacion
del mundo (sobre lo cual tenemos muchos relatos y no solo uno). Esta tarea
de desobediencia es enorme y realizable por dos grandes vias. La primera,
mediante la introduccién de conceptos ajenos a Occidente para desvirtuar
la universalidad abstracta de los primeros construidos sobre experiencias
concretas imperiales. Por ejemplo, introducir Sumak Kawsay y Ubuntu para
conceptualizar relaciones y organizaciones comunales que han sido coloni-
zadas (es decir, destituidas y reemplazadas) por conceptos, practicas y poli-
ticas publicas que celebran la democracia y el desarrollo. Estos conceptos son
inutiles y daninos para pensar y vivir lo comunal (relaciones y vincularidad
de todo lo viviente, incluida la especie humana). Democracia y desarrollo
solo atienden a lo social, a las relaciones humanas separadas de los “recursos
naturales”. La segunda via consiste en restituir conceptos que fueron desti-
tuidos del imaginario moderno en la propia tradicidon grecorromana-euro-
pea. Los dos conceptos en cuestion son gnoseologia y aesthesis. E1 argumento
que sigue implica que epistemologia y estética destituyeron gnoseologia y
aesthesis vy, al hacerlo, produjeron un efecto de totalidad del que es dificil des-
engancharse. Por eso hoy se habla con toda naturalidad de la estética china
o indigena, pero se restringe el uso de epistemologia, que ha sido capturada
por la filosofia de la ciencia y por la filosofia secular. Fuera de Occidente
encontramos mitos, folklore, leyendas y sabiduria, pero no propiamente el
tipo de conocimiento cientifico y filoséfico de rango epistemoldgico. De modo
que la reconstitucion epistémico/estética de lo constituido/destituido abre el
terreno gnoseoldgico/estésico reconstituyente.
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Revisemos entonces el argumento, comenzando por Anibal Quijano
(1992), quien sembré el terreno para la gnoseologia y la aesthésica, aunque €l
no empled estos conceptos. Quijano postuld la decolonizacion epistemolégica
como decolonialidad. Lo demas lo derivamos de Quijano.

Después de terminada la Guerra Fria, el horizonte decolonial, para Qui-
jano, no era ya el de formar o tomar posesion de Estados nacionales, sino el de
desprendernos (delinking) del patron colonial de poder y de la fundacion occi-
dental de los saberes. Aqui afinco el proyecto decolonial a principios de los anos
noventa: la descolonizacién epistemologica, es decir, del conocimiento tanto de
lo conocido como de las formas y reglas institucionales e institucionalizadas del
conocer. La idea de desprendimiento o desenganche surge, en Quijano, de su
des-cubrimiento del patrén colonial de poder (PCP). El desenganche no es una
abstraccion discursiva. Al contrario, es la manifestacion discursiva de la praxis
de vida o de experiencias, como se suele decir. Experiencias y praxis de vida que
la selva de conceptos existentes no puede abarcar. Y no lo puede hacer, porque
tales conceptos fueron construidos sobre experiencias y practicas del imaginario
que las sostiene: la modernidad. Las reconstituciones epistémico/estéticas surgen
de las experiencias de vida de la colonialidad. Ambos conceptos son complemen-
tarios. La cura psicoanalitica, por ejemplo, adquiere su sentido en relacién con lo
inconsciente. No podemos intentar la cura si no sabemos de qué nos tenemos que
curar. En el caso del PCP, las heridas coloniales y las diferencias coloniales/impe-
riales generan desequilibrios, desigualdades e injusticias, que a su vez requieren
de los procesos de sanaciones decoloniales. Las reconstituciones epistémico/esté-
ticas son parte de tales procesos de sanacién en dos esferas del orden global: la
sanacion de las gentes y la sanacién de las politicas estatales devaluadas, antes
y ahora, por los érganos mediaticos y por las sanciones imperiales a los Estados
gue no se someten a sus disenos. China, Rusia e Iran son hoy los tres blancos de
ataque. Las devaluaciones y acusaciones no afectan solo a las instituciones, sino
a las personas que las dirigen y a la poblacion en general. El menoscabo del islam
después del 9/11 cred inquinas domésticas en Estados Unidos y hoy las acusa-
ciones a China afectan a la poblacion de descendencia china en Estados Unidos.
Aqui se entrecruzan heridas coloniales con heridas imperiales vy, por lo tanto,
son necesarias las sanaciones decoloniales y las sanaciones desoccidentalizantes.

1.2.

Hay mucha gente que podia haber ofrecido la leccidén inaugural del
Doctorado en Estudios Artisticos. El privilegio que tengo se debe a la con-
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versacion y colaboracion con Pedro Pablo Gémez desde el 2009. En efecto,
todo comenzo durante un seminario que dicté en 2009 en el Doctorado en
Estudios Culturales Latinoamericanos, en la Universidad Andina Simén Bo-
livar en Quito. Al concluir aquel seminario, Pedro Pablo, quien dirigia la re-
vista Callel4, me invitd a publicar un ensayo en torno a algunas de las tesis
y areas problematicas que surgieron en dicho seminario. Lo titulé “Aisthesis
decolonial” (Mignolo, 2011). Apenas publicado el ensayo, en marzo del 2010,
me propuso realizar una exposicion y un taller aqui en Bogotd. De marzo a
noviembre del 2010, trabajamos en la exposicién y el montaje. Una parte de
la exposicion vy el taller se realizaron en la Sala ASAB. Las otras partes de
la exhibicion, en el Museo de Arte Moderno (Mambo) v en El Parqueadero,
centro cultural del Banco de la Republica. En el evento y en la exposicién
participaron artistas locales e internacionales. El taller, en el que se discutie-
ron aspectos teoricos relativos a la concepciéon moderna y posmoderna de la
estética, asi como a la aesthesis decolonial, fue bastante comentado y discutido
en el foro virtual Esfera Publica.

Es asi que aqui hoy estamos con Ricardo Lambuley, a quien conoci en un
seminario anterior, junto a Marta Bustos (también doctoranda del seminario
de la Universidad Andina). Los tres eran ya un grupo informal de trabajo en
torno al tema, que se consolidd en la ASAB después de finalizados sus respec-
tivos doctorados. Y también con todos ustedes, profesores y estudiantes del
Doctorado en Estudios Artisticos, y publico en general, para celebrar la oca-
sién y continuar conversando sobre un tema que ya habia planteado Adolfo
Alban Achinte en uno de los primeros seminarios de la Universidad Andina;
no recuerdo las palabras exactas, pero si el concepto: qué lugar ocupa la estéti-
ca en el patrén colonial de poder, en la conceptualizacion de Quijano, que era y
siguid siendo un concepto fundamental en la vision y gestacion del doctorado
gestionado por Catherine Walsh. O podria preguntarse también por el lugar
de la estética en la matriz colonial de poder, puesto que patrén y matriz se con-
virtieron, para mi, en sustantivos intercambiables.

Volvamos a Quijano, a la colonialidad vy a la reconstitucion epistemolo-
gica. La formacién socioldgica de Quijano no le condujo a la estética. En la co-
lonialidad del saber, las ciencias sociales duras (sociologia, economia, ciencias
politicas) y las humanidades estan separadas por una fosa. Sin embargo, Quija-
no puso atenciéon a una dimension ajena a las ciencias sociales duras, atendida
por la psicologia v el psicoandlisis (aunque sin entrar en ellas): la subjetividad.
La subjetividad ingresé en los argumentos de Quijano como un componente
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esencial”. Es notable, en todos los ensayos publicados por Quijano en torno a la
colonialidad del poder desde 1992, el rol fundamental que tiene la subjetividad
en sus formulaciones (Quijano, 2015). De ahi a la aesthesis hay solo un paso:
el sentido de la palabra griega aesthesis, traducida al castellano, nos remite a
sentir, a sensacion. Los sentires y sensaciones no son todavia la subjetividad.
Pero, si damos otro paso, encontramos que subjetividad es un derivado de la
palabra sujeto, registrada en el latin del siglo XIV con el significado de persona
bajo el dominio o control de otra. Es decir, sujeto es alguien que esta sujetado.
En consecuencia, subjetividad es una caracteristica de la persona sumisa y
obediente; el sentir del sujeto sujetado. Estos sentidos se han transformado
en el vocabulario de las lenguas vernaculas occidentales derivadas del latin.
En el siglo XVIII, individuo fue un concepto necesario en la retdérica de la mo-
dernidad para subrayar el precioso valor liberal de la libertad individual. In-
dividuo e individual refieren a un singular ser humano distinto del grupo. El
epigrafe de Jean Paul-Sartre a su novela La ndusea, nos aclara este sentido. De
Roquentin, el personaje, se dice “Era una persona sin importancia colectiva,
exactamente un individuo”.

Asi fue mas o menos el recorrido que nos trajo hasta aqui hoy, a celebrar
y a inaugurar el Doctorado en Estudios Artisticos, un programa que actualiza
las semillas plantadas en el Doctorado de Estudios Culturales de la Universi-
dad Andina Simon Bolivar. Aqui estoy para continuar esta conversaciéon y este
es mi privilegio: la suerte me situd en el lugar y el tiempo adecuados.

II. La cuestion del arte y la estética y el arte y la estética en cuestion

Hace unos pocos anos empecé a entender, realmente, el decir de Sécrates:
“Solo sé que no sé nada”. Lo sabia, pero no lo sentia. Cuando lo senti, comprendi
la complementariedad entre saber y sentir, entre gnoseologia y aesthesis, que la
retérica de la modernidad redujo a epistemologia y estética. Al hacerlo, destituyd
la amplia gama de los saberes gnoseologicos y de los sentires estésicos. Lo entendi
racionalmente cuando lo lei por primera vez, quizas por los quince anos. Pero no lo
senti en el cuerpo, que también contiene el cerebro. Ahi comienza a emerger la aes-
thesis en el ambito en el que Quijano introdujo la subjetividad en las ciencias socia-
les. Al darnos cuenta de que una cosa es entender algo racionalmente o acumular
informacion y otra cosa sentir que algo nos toca, nos lleva a revisar lo que crefamos

17 Por ejemplo, véase Quijano (2015).
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que entendiamos y a comprender cudnto nuestros razonamientos estan asentados
en nuestros sentires. De ahi el camino del saber al no-saber y la continuidad del ha-
cer. En vista de todo eso, lo que quiero proponer hoy es re-visitar la cuestion, que se
abrio hace diez afios y que continua abierta, y seguimos peleando para darle un poco
de claridad al asunto: la cuestion de la aesthesis decolonial, la decolonialidad del saber
y del sentir. Es decir, des-sujetarnos del patréon colonial de poder.

El marco en el que se formulo la pregunta del rol de la estética en el patrén
colonial de poder seria reconstituido a través de los anos. Veamos. Immanuel Kant
planted el tema en uno de sus primeros ensayos, Observaciones sobre el sentimiento
delo bello v lo sublime (1981). En ese titulo hay dos signos importantes: el sentimien-
to, por un lado, v lo bello vy lo sublime, por el otro. Luego elaboré estas tesis preli-
minares en La critica del juicio, en 1790 (Kant, 1790/1977), en Prusia. En esta obra
dejo de lado tres de las secciones de Observaciones, las 2, 3 y 4. La segunda seccion
aborda las cualidades de lo bello y lo sublime en los seres humanos en general. La
tercera se refiere a la diferencia de lo bello vy lo sublime en el contraste entre los
dos sexos. Y la cuarta remite a los personajes (characters) nacionales en su relacion
con los sentimientos de lo bello y de lo sublime. Comienza la seccién 2 con estas
palabras: “El entendimiento es sublime, el ingenio es bello. La audacia es sublime”,
y de aqui deriva una serie de comparaciones que abarcan desde la honestidad a la
nobleza y regresa a lo bello y lo sublime diciendo: “las cualidades sublimes inspiran
estima, pero lo bello inspira el amor”. Cito estas frases para subrayar que el senti-
miento de lo bello y de lo sublime, para Kant, es una cuestién en la que el arte no
ocupa un lugar central. Pero si lo hard décadas mas tarde para G W. F Hegel (1989),
quien reducira la belleza a las bellas artes, y considerara la estética como el discur-
so filosofico que define, categoriza y traza la genealogia occidental de las bellas ar-
tes. Cuando incurre en terrenos no-occidentales, los procesa segun la subjetividad
ya constituida en la memoria de Europa. El esquema propuesto por Hegel —lo bello,
lo sublime, el arte y la estética— con-forma un conjunto de haceres y reflexiones en
torno a y desprendidos de tales haceres, que no estaban configurados como tales
antes del siglo XVIII, ni en Europa ni en ninguna otra lengua co-existente en el
planeta (Vazquez y Barrera Contreras, 2016).

Pero, claro estd, ni Kant ni Hegel hubieran considerado que el vocabula-
rio de la filosofia occidental no fuera universal ni que cualquier hacer en otras
civilizaciones que tuviera alguna semejanza con lo que consideraban “arte”
vy “bellas artes” no pudiera conceptualizarse con el vocabulario filoséfico mo-
derno/europeo. La idea de que fuera de Europa el pensamiento era deficiente
habia sido instalada desde tres siglos antes.
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Los universales transcendentes (la gestacion v el hacer de la “naturaleza”’) y
metafisicos (lo empirico, la gestacién y el hacer de los seres humanos) eran el afan de
la filosoffa en el siglo X VIII en Europa. No lo eran en ninguna otra parte del planeta.
Hegel derivo toda su arquitectdnica de estos afanes y creencia. No pudo dejar de lado
en su arquitectonica el sentimiento de lo bello y lo sublime que Kant habia puesto
sobre el tapete. Kant insistio, no olvidemos, en que lo bello y lo sublime no son rasgos
de los objetos sino apreciaciones de los sujetos. Aclaremos que ni lo bello ni lo sublime
estan en el sujeto, sino que Kant los “ve” y los atribuye al sujeto. Es decir, lo bello y lo
sublime estan en el sujeto Kant. A mediados del siglo X V1, sujeto designa la persona a
quien desplaza por el individuo. En efecto, subjetividad proviene del latin subjectum
(estar sujeto a) y quiere decir que depende de otra cosa. El XVIII es un siglo de gran-
des mutaciones en el patrén colonial de poder y este conglomerado de asuntos del
que estoy hablando es un signo de los tiempos. Fueron Kant y sus contemporaneos
quienes le dieron otro sentido a la subjetividad: una entidad inmaterial que existe en
la mente del sujeto, es decir, de las personas o del individuo. Esta es la idea que circula
hoy y que encontramos en una ligera busqueda en Google.

Ya estamos en el meollo de la Critica del juicio (Kant, 1790/1977). La secciéon 1
se titula “Un juicio de gusto es estético”. Un botén de muestra. En el libro I, seccion
1, dedicado a la analitica del juicio estético, afirma:

El juicio del gusto no es, pues, un juicio de conocimiento; por lo tanto, no es un
juicio logico sino estético; entendiendo por esto aquel cuya base determinante
no puede ser mas que subjetiva. (pp. 131-132)

El libro II del mismo tratado, Kant lo dedica a la analitica de lo sublime.
Comienza notando que lo bello vy lo sublime son similares en ciertos aspectos.
Ambos presuponen que nosotros (pronombre usado por Kant) hagamos juicios
reflexivos en vez de juicios de sentido (con lo cual quiere decir formar opinién
objetiva y autorizada en materia de actos o de objetos; sentido comun, por
ejemplo) o juicios légicos. Asi resume la similitud:

De aqui también que los juicios de esas dos clases sean particulares, y se pre-
senten, sin embargo, como universalmente valederos en consideracion del su-
jeto, aunque no tengan pretension mas que al sentimiento de placer y no a un
conocimiento del objeto. (p. 183)

Por lo tanto, estética para Kant es un asunto filosofico que nos instruye
(escolariza) v selecciona de la variada gama del organismo —cuando este es
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humano, equivale también a sujeto y a individuo— el juicio del gusto que se ma-
nifiesta en la determinacién de lo bello y lo sublime, las sensaciones de placer
en la especie humana vy los animales. Asi lo demuestran perros y gatos cuando
acariciamos la cabeza de los primeros o rascamos la barriga de los segundos.
Geopoliticamente, filosoffa y estética son invenciones del corazén de Europa
(la expresion es de Hegel, pero ya estd implicita en Kant), pero que se suponen
transcendentes. Esta presuposicion es un factor crucial que sostiene la enun-
ciacién (ver grafica 3 en la seccién III). Geopoliticamente, los conceptos de arte
y estética, de lo bello y lo sublime, trazan e identifican subjetividades que Kant
elabora en la expresion caracteres nacionales. Nos encontramos asi en primer
lugar con el sur y con el noroeste de Europa, que en ese momento incluia a Ru-
sia. La evaluacion de las capacidades humanas para juzgar lo bello y lo sublime
disminuyen a medida que nos alejamos del corazén de Europa. De modo que
Kant nos lleva fuera de Europa vy llegamos a las regiones ardbigas y asiaticas,
donde la sensibilidad se degrada, para luego llegar al Africa donde, dice, los ne-
gros carecen de esta. A eso ultimo estd dedicada la seccion 4 de Observaciones.

Es asi como la retérica de la modernidad (e. g., los discursos verbales y
visuales que pregonan la salvacién, el progreso, la civilizacion, el desarrollo
v la belleza) establece, en su vocabulario y conceptos, la universalidad de lo
humano modelada en la concepcion regional en el Renacimiento europeo y
retomada durante la [lustracion, y es necesaria para la destitucion de seres hu-
manos que no responden bien a tal criterio de juicio y a tales expectativas del
gusto (Eze, 2001). La critica del juicio es un edificio de la vasta arquitectonica
kantiana en la que se trata de capturar el universo y la vida humana en un
sistema que corresponde a sus creencias, y a los presupuestos y experiencias
de la Europa de la Ilustracion. La arquitectura filoséfica que Kant establecid
con las dos criticas, de la razon pura y del juicio, encierra y sostiene todos los
otros temas tratados: religion, derecho, historia, cosmopolitismo.

Si bien, en su Critica del juicio Kant dedica varias secciones, a partir
del numero 43, al arte y al genio, también introduce la distincion entre arte
v artesania (craft) v especifica que arte significa bellas artes. Distincion que
enfatizard Hegel méas adelante. El arte es el arte del genio. Pero no debemos
confundirnos. El genio no es la persona, aunque con el correr del tiempo se
identificaron. Veamos lo que dice Kant en la seccién 46 de Critica del Juicio:

Genio es el talento (dote natural) que da la regla al arte. Como el talento mismo, en
cuanto es una facultad innata productora del artista, pertenece a la naturaleza,
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podriamos expresarnos asi: genio es la capacidad espiritual innata (ingenium) mediante
la cual la naturaleza da la regla al arte. (Itdlicas de Kant; negritas de Mignolo, p. 262)

Quien esté leyendo estas paginas podra sentir en este momento algo
familiar. En nuestras visitas a los museos, nos encontramos con obras de las
cuales nos dicen (en las historias del arte, en los catalogos, en los folletos, en
la escuela) que fueron resultado del trabajo de un genio. En general, lo acep-
tamos de buena manera y a veces hasta hacemos comentarios que confirman
la creencia. Y no hay por qué no aceptarlo. La cuestion es otra. Notemos las
palabras en negritas: la habilidad innata del artista que como tal pertenece a la
naturaleza. Notemos también que aqui no se trata del “arte representacion de
la naturaleza”, es decir, lo enunciado, sino de una observacion sobre la enun-
ciacion artistica. Hegel, después de Kant, insistird sobre este punto, aunque
también atenderd al enunciado, al producto v su relacién (representativa) de la
naturaleza. Pensando decolonialmente, este aspecto no nos interesa mas alla
del hecho de que produce el efecto de realidad. El enunciado oculta la aesthesis,
la oculta bajo el genio, al otorgarle a este el privilegio de ciertos tipos de hace-
res, a los que Hegel concibe como “bellas artes”.

El argumento determina que el genio ejerce una habilidad (skill) que no le
pertenece, sino que le es otorgada por la naturaleza. De esta manera, Kant nos
prohibe —no por decreto, claro estd, sino por afirmacién, y he aqui la fuerza
en la constitucion del patrén colonial de poder (ver grafica 1)— salir del marco
constitutivo genio-obra de arte. Lo logra al formatear lo enunciado asumiendo
la universalidad de las “bellas artes”. Nos autoriza a debatir los contenidos,
pero no a cuestionar los fundamentos mismos de las relaciones entre arte, be-
lleza y genio. Todo ello oculta la inatrapable fluidez de la aesthesis que circula
en los organismos vivientes, incluidos los seres humanos. Kant nos limita a
cuestionar sus enunciados, no su enunciacion. De aqui la necesidad de la des-
obediencia epistémica del pensamiento decolonial. Las reconstituciones epis-
témico/estéticas presuponen el desenganche vy la desobediencia, cuestionando
la enunciacién que sostiene sus enunciados. Lo que nos importa es su decir
mucho mas de lo que dice.

Veamos algo mas sobre el genio. El genio, nos dice Kant en la misma sec-
cion, es el talento para hacer (poiesis, to make), esto es, para hacer algo sobre lo
cual no hay reglas determinadas ni tampoco puede ser una predisposicion que
consista en una habilidad (skill en inglés o ars en latin) que obedezca las reglas
establecidas por otro. El genio requiere originalidad; ademas, no puede por si
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mismo describir o indicar cientificamente de qué manera llegd a hacer lo que
hizo, puesto que es la naturaleza y no el genio mismo la que dispone y regula.

Hegel llevé estas iniciativas al extremo en su tratado Estética. Aqui solo
me refiero al esquema presentado en unas noventa paginas impresas tituladas
Lecciones sobre la estética (1989). No es este el lugar para bosquejar el sistema
hegeliano, pues nos llevaria muy lejos, pero si de ocuparnos de qué le ocu-
rrid a la estética cuando Hegel retomo la herencia de Kant. Hegel construyd
el gran sistema del mundo que incluye filosofia, religion, politica, economia,
logica, estética, etcétera. A partir de ese momento, aparecieron las criticas de
Schopenhauer y Nietzsche. Todavia hoy quedan huellas de esas peleas y las
encontramos en argumentos posmodernos y en las contrahistorias estéticas
elaboradas por Jacques Ranciére. Destaco aqui, en la arquitecténica hegeliana,
su concepcion de la estética y el arte que retoma de vy elabora a partir de Kant.
No veremos este asunto en detalle, sino solo un par de puntos que nos ayu-
den a entender lo que estamos buscando: la reconstitucion epistémico/estética.
Hegel es inequivoco en su primera frase de las Lecciones: “Estas lecciones se
ocupan de la estética; su objeto es el vasto reino de lo bello, y, mas precisamente,
su campo es el arte, vale decir, el arte bello” (p. 7).

Kant hablaba de la critica del juicio y sobre todo del juicio estético, en el
que prima el gusto (taste). Hegel se propone fundar la disciplina de la estética
y justificar su estatuto cientifico, todo lo cual le lleva a examinar pros y con-
tras y a preguntar si el arte puede ser sujeto a analisis filosofico siguiendo las
pautas cientificas. Ya en este momento, la filosofia se plantea como una ciencia
estricta (lo cual remite al titulo de un libro de Edmund Husserl publicado en
1911). Hegel, por otra parte, continuard examinando la relacion del arte, la
belleza v la natura. Antes de Hegel, Kant afirmaba, en la seccién numero 48,
lo siguiente: “Una belleza natural es algo hermoso; la belleza artistica es una
hermosa presentacion de una cosa” (1790/1977, italicas de Kant, p. 267). Notese
que Kant no habla de representacion. La creacion artistica, cuando tiene es-
piritu, es una entidad que aparece en el mundo, se presenta y no re-presenta.
Martin Heidegger (1944) dird mas tarde que el arte des-cubre o des-oculta la
verdad. La verdad que des-oculta el genio artistico no es la verdad por corres-
pondencia entre la representacion y lo representado, sino que es revelacion de
algo que estaba oculto (aletehia). La naturaleza v el genio son fuerzas creadoras
en distintas esferas. La naturaleza hace, fabrica el genio, pero el genio no pue-
de hacer lo que hace la naturaleza. El genio artistico no es una cualidad de la
persona sino un don, una dotacion, un regalo de la naturaleza: la naturaleza
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habla a través del genio artistico. La propuesta de Hegel, ademaés de reelaborar
muchas de las propuestas de Kant, funda la estética como la conocemos hoy,
diseminada a través del planeta junto y a partir de la expansién colonial de
Francia, Inglaterra y Alemania; Hegel sistematizé la arquitectura de las artes:
arquitectura, musica, poesia, pintura, escultura, entre otras. Es el resultado de
su tratado de estética, el cual todavia estd con nosotrxs, aunque no nos demos
cuenta de ello. Si hacemos estudios o interpretaciones empirico/culturales del
arte, el marco inconsciente nos viene de Hegel.

Estas pocas observaciones nos dan una idea de la fuerza con la que de-
bemos enfrentarnos en las reconstituciones decoloniales epistémico/estéticas.
Ya no podemos hablar, decolonialmente, de arte y estética como lo hicieron
Kant v Hegel, ni tampoco partiendo de sus actualizaciones en los trabajos de
Jaques Ranciere o de Jean-Francois Lyotard, por ejemplo. Sus archivos no son
los nuestros, sus normas de arraigo no son las nuestras (estoy incluyendo en
el nosotrxs a quienes ya no aceptamos las regulaciones del patrén colonial de
poder), sus sensibilidades no son las nuestras, sus conversaciones ya no nos
atraen porque tenemos otras tareas por delante.

III. El camino hacia las reconstituciones epistémico/estéticas

3.1 Preliminares

El asunto es que Hegel nos enjaulé. Sin embargo, tiene sentido disputar
decolonialmente la interpretacion de los contenidos de su sistema y elaborar
distintas definiciones o conceptos de lo que son la pintura o la arquitectura.
Las reconstituciones epistémico/estéticas apuntan a la enunciacion, a los pre-
supuestos del sistema hegeliano, los principios no-racionales en los que funda
toda su arquitectura racional. Debemos disputar los términos que fundan la
conversacion (el decir, la enunciacion), pues ahi estan el desafio y la tarea de la
reconstitucion epistémico/estética. Necesitamos entonces comenzar por otros
archivos, y no solo criticar los de Kant, Hegel o Ranciere, vy, por cierto, por
otros presupuestos no racionales que provengan de las memorias, heridas y
diferencias coloniales y no ya del regionalismo universalizante de la limitada
experiencia europea. Los archivos de ellos, sus conceptos, sus ideas son de
ellos, y en buena hora, pero no los nuestros ni los de mucha otra gente. Si parte
del archivo nos corresponde debido a la expansion colonial, esos archivos tie-
nen varias lecturas. Elaboraremos este punto en las graficas 1, 2 y 3.
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En América Latina, quienes pasamos por la escuela secundaria y la uni-
versidad fuimos escolarizados en la tradicion europea que acabo de bosquejar,
la civilizacién occidental en las margenes o los confines de Occidente, al decir
de Bernardo Canal Feijéo (1954). Sin embargo, quienes habitan Abya Yala y la
Gran Comarca, salvo casos excepcionales, no fueron sometidxs y escolariza-
dxs en los legados de Grecia, Roma, el Renacimiento vy la Ilustracion. Sus sabe-
res y sentires responden a otros canales de memoria y de praxis de vida que
se manifiestan en los “haceres artisticos” de la didspora africana y de la ener-
gia creativa de los pueblos originarios, como veremos en la seccién siguiente.
Tengo aqui solo en cuenta la fuerza creadora de la diaspora vy los pueblos ori-
ginarios que intervienen en la esfera publica y en la esfera del arte (museos,
galerias, conferencias). Dejo de lado por el momento las fuerzas creativas in-
dependientes de estos circuitos. Me remito a algunos argumentos de Rodolfo
Kusch (2008) al respecto.

Los reclamos de decolonizar el saber o decolonizar la estética implican
reconocer la colonialidad del saber (epistémica) y la colonialidad del sentir
(estética). De modo que descolonizar en este caso significa, en primer lugar,
descolonizar la manera de hablar, entender y conversar, para que no queden
atrapados en la epistemologia y la estética. De ah{ la necesidad de introducir la
gnoseologia y la aesthesis. La primera abre las puertas de la prision epistemo-
logia; la segunda, las puertas de la prisién estética. El vocabulario encastrado
en la retorica de la modernidad es un gran iman dotado de una energia que
dificulta el desprendernos. De modo que decolonizar el arte, o el conocimiento,
o la religion, o la economia o la politica, es una tarea imposible sin decolonizar
el lenguaje que ha construido tales entidades, que no existen fuera del voca-
bulario y la conceptualizacion que las cred. Simplemente porque no hay nada
que sea “arte”’, ni “estética”’, ni “politica” ni “economia” fuera del vocabulario que
constituye estos dominios ontoldgicamente. La ontologia es siempre una crea-
cién epistemolodgica y el vocabulario, en el mismo gesto por el que constituye
un tal dominio, destituye lo ya existente. La epistemologia destituye a la gno-
seologia v la estética destituye a la aesthesis (ver graficas 1y 2). Arte y estética
son conceptos que flotan en el aire del eurocentrismo y esconden un enorme
vacio que media entre las palabras de la filosofia y la estética y el hacer de la
gente. Hegel se pregunta, por ejemplo, qué es lo que motiva la creacion artisti-
ca. Una de sus respuestas sostiene que la necesidad absoluta y universal emer-
ge vy se sustenta en el hecho de que la especie humana (Hegel dice “el hombre”)
es una conciencia pensante. Hegel subraya pensante.
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Podemos comenzar el camino por aqui. Es un buen punto de partida: la
especie humana es una conciencia pensante. De acuerdo. Pero no solo el hom-
bre europeo, ni el genio artistico, ni solo los griegos o latinos que constituyen
el archivo inconsciente de Hegel, sino la especie humana toda es conciencia
pensante. Y no solo la especie humana; quizas es la conciencia del cosmos que
fluye inserta en todo lo viviente o quizas la naturaleza, en el vocabulario de
Kant y Hegel. Quizas Kant queria decir eso cuando, en vez de Pachamama,
afirmaba que la naturaleza inculca las reglas al genio y genera el ingenio. Dejo
esta idea flotando porque nos llevaria por otros caminos, aunque la retomare-
mos mas abajo, cuando hablemos de la sanacién cosmico-politica. De tal modo
que con la conciencia pensante Kant y Hegel generaron toda una elaboracion
de lo bello, lo sublime, el arte, el gusto, la estética y el genio. Ese fue su pro-
blema. No es el nuestro (de nuevo, asumo en el nosotros una de las esferas
del doctorado del que estamos hablando). Pero el problema nuestro, aqui en
Colombia, en América Latina, es que estamos enganchados por la colonialidad
del saber vy del sentir. Dificil no sentir, después de haber sido escolarizadxs en
la cultura occidental, que “arte” y “estética” significan aquello que, sin saberlo,
instauraron Kant y Hegel, transmutado en sentido comun vy disperso por la
colonialidad global en nombre de la modernidad (progreso, civilizacién).

De modo que si alguien nos pregunta qué es epistemologia, qué es esté-
tica o qué es el arte, y pasamos por la universidad, tenemos un conocimiento
general que nos permite responder sin pedir una pausa para consultar algun
diccionario. Sabemos que la epistemologia se ocupa de los principios y las reglas
del conocer institucionalizado, no del saber de la gente, que es folklore, o mito
o fabula; y que arte es la obra de un genio, no de la gente comun, esa es la ar-
tesania. Rodolfo Kusch decia que en América tenemos dos formas de filosofar:

En materia de filosofia tenemos en América, por una parte, una forma oficial
de tratarla y, por la otra una forma privada de hacerlo. Por un lado, esta la que
aprendemos en la universidad y que consiste en una problemaética europea tra-
ducida a nivel filosofico v, por otro un pensar implicito vivido cotidianamente
en la calle o en el campo. (Kusch, 2000, p. 263)

Kusch continua el parrafo siguiente con unas observaciones que conec-
tan con lo que dije en las paginas anteriores:

Claro esta que no se trata de negar la filosofia occidental, pero si de buscar un plan-
teo mas proximo a nuestra vida. Cuando Kant enuncia su teoria del conocimiento, lo
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hace porque en ese momento era imprescindible. Lo mismo ocurre con Hegel, quien
expresa el sentir intimo de la burguesia alemana [recordemos que la madre y padre
de Kusch eran alemanes exilados durante la Primera Guerra Mundial] de su tiempo.
Descartes habia pensado su cogito, ergo sum, porque asi lo exigia el siglo de Richelieu
con su razon de estado. El pensar europeo, como bien lo demostré Dilthey, siempre
se vinculod a un estilo de vida. En ese sentido la filosofia tiene el mismo grado de
receptividad que el arte y la religion. (Kusch, 2000, pp. 263-264)

El asunto estd entonces en reconocer que Kant, Hegel y Descartes tie-
nen el derecho de pensar lo que pensaron. El problema es la doble cara de
la colonialidad: por un lado, la direccionalidad de los centros de enunciacion
hacia el resto del planeta vy, por el otro, las agencias locales que absorben, asu-
men y enaltecen la importacion por el miedo de pensar lo propio, al decir de
Kusch. La escolaridad universitaria impone una problematica europea tradu-
cida a nivel filosoéfico. El desafio esta en desprendernos de la herencia escolar
de la universidad vy, ademas, insertar en la universidad (pero no solo en ella) la
conciencia pensante de seres humanos gue viven/vivimos, habitamos la fron-
tera la modernidad/la colonialidad; habitamos las tentaciones del querer ser
(modernidad/colonialidad) y la necesidad, y el estar siendo (otra vez Kusch)
(decolonialidad). No se trata pues de rechazar la filosofia europea, sino de no
de tomarla como guia y modelo universal para pensarnos. Lo que no es reco-
mendable hacer es continuar discutiendo lo que ellos dijeron; lo que si es reco-
mendable es prestar atencion a lo que ellos hicieron: constituyeron los saberes
y las reglas de los saberes, constituyeron la politica econémica vy la teoria poli-
tica, la filosofia y la teologia cristiana, en fin, constituyeron lo que luego llama-
ron civilizacién occidental. Y en ese proceso destituyeron saberes y praxis de
vida ajenos a sus limites proyectados en universales, algunos transcendentes.

La reconstitucion epistémica/aesthésica consiste en el trabajo de rehacer
lo deshecho, no ya partiendo de los saberes eurocéntricos, sino de nuestras
praxis de vida sin desconocer, porque ya no podemos, la presencia de la moder-
nidad. Pero reconocerla habitando la colonialidad de esos saberes. La reconsti-
tucion epistémico/estética asi planteada actualiza un proyecto decolonial en el
sentido en que lo planted Anibal Quijano (1992) en el ensayo ya citado.

De lo dicho hasta aqui, retengamos lo siguiente:

a) La estética es una rama filoséfica del saber formulada y enmarcada a
partir del siglo XVIII, que asume la sensibilidad vy la tradicion filosofica greco-
latina, incluido el archivo de obras artisticas.
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b) A las practicas semejantes en civilizaciones no europeas se les denomina “arte”
v se les procesa como tal, bien sea en la historia del “arte” o en la filosofia del “arte”. Nos
informan mas sobre quién lo dice y proyecta (la enunciacién) que sobre los entes, acon-
tecimientos y haceres que emergen de memorias ajenas a la tradicion grecolatina.

La reconstitucion gnoseoldgica/aesthésica de la epistemologia/estética
necesita no solo de conceptos destituidos, como lo senalé al comienzo, sino
de otros archivos, sensibilidades y una tradicién filosdfica de las calles y del
campo, en el decir de Kusch, a partir de la cual podemos situarnos a distancia
(desengancharnos) de lo que, en la conciencia de los hombres europeos —para
usar la expresion de Hegel citada mas arriba— es arte y estética. Ese es su
problema, no el nuestro. Nuestros problemas provienen del patrén colonial de
poder que nos atrapa y nos (des)orienta. De modo que el primer paso del des-
enganche sera partir de fragmentos de archivos que provienen de memorias
no europeas o, mejor, que provienen de la colonialidad del Atlantico Norte.

Demos un paso mas. La tarea de la reconstitucion, entendamoslo bien, no
es proveer ‘nuevas’ definiciones de arte y estética, sino partir de los “haceres”
prestando atencion a las motivaciones, necesidades vy la politica de tales haceres.
Esto significa que lo dicho por Kant, Hegel y Ranciere ya no nos interesa mas
alla de saber qué es lo que debemos evitar. Nos interesa saber como desengan-
charnos. Este es el desprendimiento: no se trata de ignorar, pero si de marcar
la distancia partiendo de presupuestos, archivos, experiencias y sensibilidades
que no son vya del archivo europeo o, si lo son, debemos desprendernos de las
interpretaciones con las que nos han llegado. La tarea es aprender a desaprender,
orientacién que aprendimos de Amawtay Wasi. Reconstituir la epistermologia y la
estética significa mirarlas alli donde las pusieron, pero desde otras praxis de vida
que no corresponden a las que necesitaron esos conceptos. En verdad se trata de
la reconstitucion de la gnoseologia v 1a aesthesis, destituidas por la epistemologia
v la estética. Quizas una de las tareas de este doctorado sea la de contribuir a las
reconstrucciones epistémico/estéticas. La reconstitucion, como dije al comienzo,
nos lleva a la restitucion de la gnosis vy la aesthesis (cf. Mignolo, 2019).

3.2 Benvenuto Chavajay

Vamos a comenzar con dos videos de unos cinco o seis minutos cada
uno. El primero es de Benvenuto Chavajay, al que muchos y muchas de us-
tedes conocen: Benvenuto es un “artisto mayo”, como él dice. Cuenta que sus
padres, maya-quiché hablantes, tienen muchas dificultades para pronunciar la
a, entonces, la dicen como una o. Y esto le sirve, al mismo tiempo, para marcar
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la diferencia con los “artistas” y con el “genio”. En el caso de Benvenuto es el
‘nahual” (e.g. la energia espiritual que protege a una persona). El cristianismo
cuidaba a las personas con el “4ngel de la guarda”. La secularizacién cambid
el &ngel de la guarda, que continua en el cristianismo, por la universalidad del
espiritu vy la individualidad del genio.

Benvenuto nos informa que no existe un equivalente de la palabra arte en
las lenguas mayas. Y podemos pensar que en ninguna de las lenguas que no sean
las occidentales exista tal palabra, ni tampoco epistemologia vy estética. De modo que,
hagan lo que hagan los y las mayas es irreductible al concepto de arte, excepto en
el caso en que se le imponga el vocablo europeo. Benvenuto nos habla de chunches
(cosas); es lo que €l hace, hace chunches y no obras de arte. Los haceres en Me-
soamérica antes de la Conquista tenian su propio vocabulario y sus propios relatos
(story telling) v tales haceres adquirian su sentido en las respectivas cosmo-vivencias
vy no en la cosmo-vision de los conquistadores. En las observaciones de Benvenuto
que ustedes pueden apreciar directamente en el video (Ciudad de la Imaginacién,
2015), notamos que la belleza no es una preocupacién suya. Lo que busca al hacer
chunches no es la belleza sino la sanacion. Impensable para Kant y Hegel, v aun para
Ranciere (para dar un ejemplo actual), que el hacer que ellos llaman arte pudiera estar
motivado por la sanacion de la herida colonial. Impensable porque la herida colonial no
les toca. Al contrario, ellos son parte del sisterna que inflige heridas coloniales. Qui-
zas Ranciere la hubiera sentido, pero si ocurrid no se nota en él, como es obvio en
Albert Camus, ambos argelinos de nacimiento y luego emigrados a Paris. El extran-
jero (1944), que supongo casi todxs hemos leido, narra la historia de un desenganche,
el desenganche de Mersault, el personaje. En retrospectiva, la filosofia del absurdo
que incorporé Camus tiene bastantes afinidades con lo que son hoy las respuestas
decoloniales a la colonialidad del poder. Hay momentos de desencuentro, como es de
suponer. Sin embargo, intuyo en Camus un conflicto constante con la colonialidad
del poder que percibe y expresa en otro vocabulario. Se podria agregar, en retros-
pectiva, que la vida de Camus es una trayectoria para sanar la herida colonial.

Sanacion es una palabra y orientacién radical de la decolonialidad. La
encontramos también en Guatemala, en el feminismo comunitario abogado por
Lorena Cabnal (Quiroz, 2020). La encontramos en el proyecto BE-BOP, “Black
Europe Body Politics”, ideado, organizado y conducido por Alanna Lockward
desde el 2012 al 2018, hasta su inesperado fallecimiento en enero del 2019,
Kant y Hegel no podrian, ni habrian querido, haber pensado el hacer chun-

18 Ver la conversacion de Alanna con Jeannette en Lockward (2016).
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ches para sanar heridas coloniales. Es mas, la constituciéon de arte y estética
en el patrén colonial de poder destituye precisamente otras posibilidades y
prohibe que se cuestionen los presupuestos enunciativos que destituyen. Kant
v Hegel sobre todo son pensadores de la ascendente burguesia, mientras que
el hacer y decir de Benvenuto son signos de reconstituciones en curso, en el
planeta, de lo destituido en las esferas del arte y la estética trazadas en y por
el patron colonial de poder.

Imagen 1. Benvenuto Chavajay. https://www.youtube.com/watch?v=Tgxhémm-
pydO (Ciudad de la Imaginacion, 2015).

Benvenuto nos cuenta en el video que la gente de su pueblo nombra
como artista tanto a quien pinta como al carpintero o al médico. Son distintos
haceres y la palabra castellana se usa para nombrar haceres, no para nom-
brar un hacer en particular. En realidad, eso significaba poiesis en el griego
antiguo, lo cual me lleva a que es comun en todas las lenguas, civilizaciones y
culturas del planeta tener verbos que describan la accion de hacer. Quien pinta
es alguien que simplemente pinta, no que hace arte, porque el concepto no
existe. Arte es una palabra que en Occidente retine y da sentido a cierto tipo
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de hacer, como lo vimos en la seccién anterior. En cuanto a lo que él mismo
hace, Benvenuto nos dice: “Para qué voy a hacer arte si el arte ya estd hecho”.
Y agrega: “Yo soy escultor, recojo lo que estd tirado vy lo pongo a la vista de la
gente” (como se cita en Chavarria (2015, p. 36). Su hacer es crear chunches, no
obras artisticas.

Una ilustracion de los chunches que hace Chavajay es el titulado Jardin, que
describe asi: “Piedras y cintas de chancletas de la marca Suave Chapina”. Y agrega:

Mi nifiez transcurrié a unos metros del lago, compartia con las piedras, juga-
ba con las piedras, hablaba con ellas. De un modo fueron mi jardin de infan-
cia y el lago mi piscina. Como artista (y aqui Benvenuto concede al vocabulario
standard, que podriamos reemplazar por “hacedor” por el que hace chunches).
Benvenuto agrega: “‘quiero compartir mi jardin en cualquier parte del mundo.
(Acevedo, 2015, pp. 40)

Imagen 2. Benvenuto Chavajay. Suave Chapina. Cortesia del artista.

EL ENCUENTRO DE LA RECONSTITUCION EPISTEMOLOGICA CON LA RECONSTITUCION ESTETICA 49



Otro chunche que nos dice mucho sobre su hacer es el membretado
Anestesia. El texto que acompana es revelador:

ANESTESIA

«n

Nos colocaron comillas
Nos detuvieron en paréntesis ()
Negaron nuestra historia
Oscurecieron nuestra dignidad
Silenciaron nuestras hablas

Anestesiaron nuestra historia

Imagen 3. Benvenuto Chavajay. Anestesia. Cortesia del artista.

En este sentido, hacer chunches es no olvidar. Pero no solamente no
olvidar, sino un constante re-emerger, re-hacerse, re-existir frente a la larga
noche de negacion vy silenciamiento. Este tipo de re-hacer y re-emerger ya no
puede entenderse con las categorias de la epistemologia y la estética. Para ello
necesitamos restituir la gnoseologia y la aesthesis, para reconstituir la episte-
mologia y la estética. Después de afirmar que a América no la descubrieron,
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sino que la cubrieron, Benvenuto se refiere no solo a su obra sino a su genera-
cion, de la cual nos habla Anabella Acevedo (2015) en el capitulo inicial de la
publicacion Muxu’x.

Todo ello nos lleva a la filosofia del hacer mismo. ;Por qué Benvenuto
hace lo que hace? Lo dice de varias maneras en el video Muxu'x, aunque en
todas ellas el sentido es el mismo: se trata de hacer aquello que en el lenguaje
de Occidente y en la educacién de Guatemala constituye la esfera del arte,
una esfera que distingue entre las bellas artes y la artesania, y que distingue
ademas entre cultura y cultura popular (e. g., musica popular, separada de la
musica sin modificador). Pero ya no es un hacer para pedir permiso de entrada
en la esfera del arte y de la estética sino para salir: hacer en el sentido amplio
de arte (habilidad) v poiesis (hacer, fabricar); un hacer para sanar la herida
colonial (aesthesis). ;Cudl es el camino que recorre Benvenuto en el hacer de lo
que hace? El camino es una busqueda y un reencuentro con el ombligo (Mu-
xu’x), con las raices, con los origenes puestos entre comillas y entre paréntesis
por la colonialidad del saber y del ser. Benvenuto nos alienta al decir que nos
estamos sacando las comillas y los paréntesis, sacaAndonos de encima el polvo,
como afirma en el video, se trata del desenganche de la cosmologia occidental
y de marchar al reencuentro de su cosmo-vivencia. No se trata tampoco de
“volver” al pasado porque este, en su cosmo-vivencia, no es un atras que vya
paso y al cual quisiéramos volver, sino que esta delante de nosotros, es un pa-
sado que hay que re-poner, y ahi estd precisamente el momento de la reconsti-
tucion epistémico-estética para restituir la sabiduria (gnoseologia) y el sentir/
emocionar (aesthesis): es un retorno del pasado en el presente y no un retorno
del presente al pasado.

3.3. Jeannette Ehlers
El segundo video, titulado Whip It Good", es una actuacion filmada de

Jeannette Ehlers (2013), danesa de nacimiento, de madre danesa y padre de
las Islas Virgenes. En 1915, estas islas pasaron de manos danesas a manos de

19 Este video se presenté por primera vez en Berlin en Ballhaus Naunynstrasse como
partede BE.BOP 2013, “Descolonizandola Guerra ‘Fria” y luego serecred en Vestindisk
Pakhus (“The West India Warehouse”) en Copenhague, donde, en épocas anteriores, el
ron, el azucar y el café de las Antillas eran cargados por esclavizados afrodescendien-
tes. Este video documenta ese momento. Whip It Good se ha representado ya varias
veces, en Nueva York, Londres y también en Miami. Véase Ehlers (2013).
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Estados Unidos. Antes de ello eran identificadas como “las Indias Occidenta-
les danesas”. Es un antecedente de la oferta de Donald Trump para comprar
Groenlandia. Seguro Donald Trump supuso que Dinamarca ya le habia vendi-
do una isla a Estados Unidos v estaria dispuesta a venderla otra, de gran valor
estratégico para “contener” a Rusia. El Gobierno danés consideré que era una
ofensa mas que una oferta de compra.

Imagen 4. Whip It Good, Jeannette Ehlers. https://www.youtube.com/watch?-
v=g60eYO87vtU (Ehlers, 2013).

La complexion fisica de Jeannette registra la herencia bioldgica de su
padre, afrocaribefio. De él registré también la herencia cultural y la espiri-
tualidad negra. Podria haber sido de otra manera y registrar el espiritu de la
madre, puesto que lo que llegamos a ser después de nuestro nacimiento no esta
dictado por la biologia del DNA sino por la cultura en la cual el organismo al
nacer es arrojado y por los sentires que van formando su nicho cultural. Pue-
do imaginar que, si Jeannette hubiera heredado el espiritu de la madre, hubie-
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ra tenido que confrontar psicolégicamente su piel negra y su méascara blanca.
Al haber asumido o heredado el espiritu del padre, tiene que confrontar su piel
negra con la realidad blanca.

Siendo Dinamarca una sociedad blanca, no es extrano que Jeannette
fuera invadida por la espiritualidad afro. Es dificil que el contacto materno
elimine el efecto psicolégico de una nina negra en escuelas donde todos y
todas, ninas y ninos, son blancos. El nicho cultural comenzé a formarse,
podemos imaginar, del encuentro de las miradas que provocaban los sentires
de su cuerpo, sensaciones de lo inefable, el saber del cuerpo (aesthesis) que
pregunta sin saber —cuando nifla— qué pregunta, pero siente que pregunta.
Cualquiera fuera la profesion que Jeannette hubiera elegido, no podria ha-
ber soslayado tal experiencia. Esta, a la larga, conjuga cosmos y biologia para
generar, en su caso, la cosmopolitica de la sanaciéon que actua en la esfera
europea del arte. Jeannette eligid el camino del hacer ya enmarcado desde
su nacimiento con el nombre de “arte” y de “escuelas de arte”. Ahi entreno
su habilidad. En dichas escuelas, Jeannette aprendio; fue entrenada en cier-
tas habilidades de las cuales todo organismo vivo estad dotado, por la simple
razon de que conlleva la memoria de la especie y esta no es solo bio, es fun-
damentalmente cosmos. Nos dice en algun lugar que nunca pudo pintar; la
pintura fue un hacer ajeno a sus sentires.

Como “artista’, Jeannette cuenta en varias entrevistas los momentos de-
cisivos en su vida que le llevaron, en su hacer, a confrontar la acumulacion de
desencanto y secreta humillacién de una nifia de piel negra rodeada de niflas y
ninos blancxs. El clic ocurrié mas tarde, en visitas a las Islas Virgenes y luego a
Nigeria, al encontrase rodeada de gente de piel negra. Estas experiencias la lleva-
ron a indagar la historia de la trata de esclavizados africanos. La rabia acumula-
da vy silenciada de la nifia se transformo en la digna rabia de la mujer adulta que,
entrenada en los haceres enmarcados filosofica e institucionalmente con el nom-
bre, la historia y las instituciones de “arte” y “estética’, apropié su propio apren-
dizaje de los haceres (videos, actuaciones en la esfera publica, esculturas, teatro)
que, al igual que en el caso de Benvenuto, no buscan la belleza en la creacién sino
la sanacién de la herida colonial. Los haceres de Jeannette y Benvenuto son de
afirmacion, protesta y sanacién. Una crucial inversion tiene lugar aqui: la belleza
no se busca, se usa. Lo que se busca es la sanacién de la herida colonial, por lo
tanto, la sanacion decolonial. La belleza es transformada en un instrumento para
la liberacion mediante la afirmacion de la aesthesis decolonial frente a la estética
colonial. Cuando la belleza pasa a ser un concepto instrumental, y no ya el fin
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del arte, la colonialidad del saber y del sentir queda al descubierto y la sanacién
ocupa el primer plano primer plano, tanto para los haceres artisticos (arte) como
para los haceres tedrico-filosofcos que, al igual que en el hacer artistico, buscan
la sanacion decolonial (véase Giuliano, 2018).

Toda la obra de Jeanette hasta hoy (2019) explora diversos aspectos del
enmarque imaginario de Occidente. Whip It Good! es explicito en el silencio
verbal de los cinco minutos en los cuales Jeannette, cuyo rostro actualiza la
presencia de imaginarios africanos, golpea una lona (canvas) con un latigo em-
badurnado con cenizas y particulas que se desprenden de trozos de carbon
depositados en un recipiente sobre el suelo. En el transcurso de los minutos,
Jeannette acelera los movimientos. El sonido, intensificado, del latigo en la
lona actualiza la memoria de las espaldas de los esclavizados. Estos movimien-
tos van acompanados por las imagenes, en el recinto donde se ha filmado el
video, de reproducciones de estatuas griegas y romanas, antiguas, blancas por
supuesto, cuya presencia se acentua en el ultimo minuto del video. Las esta-
tuas son reproducciones en yeso. Son réplicas depositadas en un edificio cerca
del puerto de Copenhague, el Almacén de las Indias Occidentales, un gran
depodsito o almacén (wearehouse) en donde, durante el periodo colonial, guar-
daban productos extraidos de las Islas Virgenes.

Después de la venta de las Islas Virgenes a Estados Unidos, el Gobierno
convirtié el almacén en una dependencia de la Galeria Nacional Danesa (Little,
2019). El edificio guarda una coleccién de unos 2.000 moldes de yeso de las
obras maestras de la cultura occidental. En medio de esa memoria, Jeannette
insertd la actuacion filmada en la cual conecta, brillantemente agregaria, la
presencia de los latigazos en las espaldas de los esclavizados con la esfera de
lo que Occidente conceptualizé como mundo del “arte”. Jeannette produjo una
actuacion, un hacer “artistico”, un filme en blanco y negro en medio de 2.000
piezas blancas. Cada latigazo manifiesta la digna rabia; cada latigazo activa la
sanacion. La lona marcada por el 1atigo es, al final, un “cuadro”’, una “pintura’,
una ‘obra.” En la actuacién, Jeannette reconstituye saberes y sentires que nos
llegan no solo por lo que “vemos” en la lona (e. g., la pintura), sino también en
el proceso, en la transformacion visual de su cuerpo, sus expresiones, la furia
de las “pinceladas”, la sanaciéon de la digna rabia. El “arte”, la habilidad para
hacer algo, es un medio para sanar la herida colonial, reconstituyendo saberes
y sentires, epistemologia y aesthesis.
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Whip It Good! es también una actuacion en vivo en varios escenarios y
ciudades. En cada uno de ellos el relato en vivo no culmina cuando Ehlers deja
caer el latigo. Ese es el momento en que ella mira a la audiencia y le ofrece el
latigo. Segundos, a veces minuto y pico de silencio, y tension hasta que alguien
se levanta, toma el latigo y continua “la pintura de la obra”.

I Am the Queen Mary (Barnard College, 2019)% es y no es una escultu-
ra. Es sin duda un enunciado que actualiza olvidados y ocultos sectores de la
memoria de las colonias danesas en las Antillas. Ademas, al situarla frente
al Almacén de las Indias Occidentales y en el lado opuesto a la estatua de
David, moviliza otra memoria: la del olvido y del privilegio que no permi-
tieron tampoco pensar que “lo artistico” y “lo estético” son una apropiacion
y universalizacion de haceres diversos en la historia de la humanidad, em-
paquetados en dos conceptos regionales de la Europa del siglo XVIII al XXI;
conceptos que se extendieron al resto del planeta junto a la segunda ola de
expansion colonial liderada por Inglaterra y Francia, en general, v 1a filoso-
fia alemana, en particular. La historia de la construccion tridimensional de
una figura humana modelada sobre imagenes existentes de Queen Mary y
también del escaneo de los cuerpos y rostros de Ehlers y Vaughn fusiona la
enunciacion con lo enunciado.

De esta manera, Queen Mary ya no es un ‘objeto escultura”. Ehlers vy
Vaughn no son tanto “las artistas” que crearon el objeto, las hacedoras que
con su habilidad fusionaron la figura tridimensional con las memorias y las
historias de liberacion de africanas y africanos esclavizados. Descendientes de
africanos y africanas esclavizadxs, Ehlers y Vaughn se rehacen ellas mismas,
reconstituyen la epistemologia y la estética para restituir los saberes (gnoseo-
logia) v sentires (aesthesis): la gnoseologia nos libera de la epistemologia v la
aesthesis nos libera de estética. Se trata también de descolonizar el conoci-
miento para liberar los saberes y de descolonizar la estética para liberar la
aesthesis. Nos encontramos en otra dimensién, nos hemos desenganchado de
la prision en la que las palabras arte y estética nos encerraron impidiéndonos
que hiciéramos otras preguntas; entre estas, aquellas sobre cuando, cémo y
por qué se les dio el sentido que hoy es ambas palabras.

20 Ver en https://www.youtube.com/watch?v=M8k5iPXfvvA
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Imagen 5. I Am the Queen Mary. Antiguo Almacén de las Indias Occidentales,
Copenhague.

IV. Constitucion/destitucion/reconstitucion

4.1

Con Chavajay y Ehlers nos encontramos con dos modos de hacer (poiesis,
making) motivados por la sanacién de la herida colonial, que confrontan la di-
ferencia colonial. En este caso, la reconstitucién epistémico/estética para res-
tituir la gnoseologia y la aesthesis complementa y acompana (jno representa!)
la propia autoconceptuacion decolonial de sus haceres. La sanacién decolonial
tiene aqui dos vertientes: la aesthésica del hacer y la gnosis del conocer. Puesto
que la colonialidad del saber enmarca todo el A&mbito disciplinar y la educacién
superior, la sanacion que activan y de la que hablan Benvenuto y Jeannette
re-orienta y libera praxis de vida acosadas por la colonialidad del saber.

Pero he aqui la cuestion. El hacer de Chavajay y Ehlers se sittia en la esfera ya
designada y diseniada del arte que ambos reconocen y de la cual se desligan, y lo que
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hacen no va al encuentro de la belleza, sino que la usan en busqueda de la sanacion
de la herida colonial (y, en ese sentido, sus haceres contribuyen a las reconstituciones
epistémico-aesthésicas). Ahora bien, los saberes construidos a partir de sus haceres
son otro nivel de sanacion. El argumento que estoy construyendo forma parte de
los procesos decoloniales de sanacion de heridas coloniales. De diversas maneras y
con diversos énfasis, la gnosis v la aesthesis decoloniales invaden de distinta manera
las disrupciones en la esfera del arte (Benvenuto, Ehlers) v en la esfera de la estética
(Mignolo, Gomez) (v, mas especificamente, de la estética de las bellas artes). Aqui lle-
gamos al meollo de la reconstitucion epistémico/estética y de la restitucién gnoseold-
gica y aesthésica. Para ello son imprescindibles las investigaciones decoloniales que
nos permitan entender los procesos y las estructuras de constitucion/destitucion que
generan las respuestas reconstitutivas-restitutivas decoloniales.

La hegemonia del conocimiento (e. g. epistemologia) y del arte (pega-
do a la estética) conecta universidades, centros de investigacién, think tanks,
museos, bienales, conferencias de diversas ramas de saberes disciplinarios e
instituciones relevantes. El conocimiento controla la subjetividad de varias
maneras. Una de ellas es el prestigio del saber institucional que provee en-
trenamiento disciplinario mayormente en las universidades y que, de hecho,
destituye otros saberes. Los saberes no flotan en el aire, sino que estan encar-
nados en las personas. De modo que la destitucion del saber implica devaluar
a la persona que se asume como portadora del conocimiento destituido. La
destitucion de los saberes es a la vez epistemologica, ontoldgica —la destitucion
de los saberes no aprobados por la retérica de la modernidad equivale a la des-
titucion de las personas que viven en esos saberes—. La destitucion ontoldgica
genera humillacién y degradacion del sentir. La destitucion ontoldgica genera
heridas coloniales que, a la larga, buscan reconstituirse en el saber y en el sen-
tir regenerando subjetividades y transformando la humillacion en digna rabia
reconstituyente. Son los casos de Chavajay y de Ehlers.

Los vocablos arte y estética quedan muy pequenos y restrictos para com-
prender los haceres de Chavajay vy Eleher. Si los usamos, nos forzamos a com-
prenderlos y sentirlos segun los sintieron Kant y Hegel. Y, peor aun, lo que
entendieron Kant y Hegel, y lo que se expandié: hoy “arte” es un vocablo comun
en las revistas, galerias y museos; y la palabra y concepto de “estética” (ciru-
gia estética); como también el concepto mas sofisticado de Salvatore Ferragamo
que, a no dudarlo, respalda sus disefios de moda; y aun el sentido canénico del
vocablo, en argumentos y diccionarios de filosofia sobre el tema. En el video
Muxu'x, Chavajay pelea con esta trampa. Por un lado, habla de arte v, por el
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otro, nos dice que en su lengua no hay una palabra equivalente. Podriamos in-
vertir el proceso, elegir una palabra del vocabulario maya que seguramente no
tendria equivalente en las lenguas vernaculas europeos. Mux'u, por ejemplo. Y
aqui vemos de qué manera la retérica de la modernidad impide (no por obliga-
cién, sino por control del conocimiento) que hagamos estas preguntas.

4.2

Por curiosidad busqué “gnosis en Bogotd” en Google. Me sorprendid la
informaciéon que recibi. No sabia que habia varios centros gnésticos en vuestra
ciudad. Aclaro que me estoy refiriendo a gnosis y al gnosticismo en la historia
entremezclada, en lo que podriamos ubicar entre el Medio Oriente, el norte de
Africa v el occidente marcado por el cristianismo, mientras que el occidente
del norte de Africa, Magreb, est4 marcado por el islam. Brevemente dicho, los
significados de gnosis provienen del vocabulario griego y latino, pero, curiosa-
mente, la palabra paso a un tercer plano en el vocabulario moderno/colonial:

“Knowledge,” especially “special knowledge of spiritual mysteries,” 1703, from
Greek gnosis ‘a knowing, knowledge; a judicial inquiry, investigation; a being
known,” in Christian writers, “higher knowledge of spiritual things,” from PIE
*eno-ti-, from root *gno- “to know”. (“Gnosis”, s. f.) %

El marco de la definicién nos remite a formas de conocer vy tipos de conoci-
miento que tienen su ancla en el vocablo griego gnosis. Sabemos, sin embargo, que
la palabra griega para conocimiento con fundamentos es epistéme, mientras que
doxa es mera opinién. Entonces, ;por qué la mayoria de los estudiantes graduados a
quienes les pregunto qué saben sobre gnosis y gnosticimos no han oido la palabra y
menos leido sobre el tema? Ahi tienen ustedes un caso de constitucion/destitucion
en la misma historia de la cristiandad europea. Algunos estudiantes de teologia o
de religion saben que “fue una secta religiosa disidente del cristianismo”, lo cual
es Util para desacoplar el significado de las palabras con los usos particulares que
hubieran tenido en el pasado. Restituyo la palabra gnosis para trabajar la reconsti-
tucion epistemoldgica y reducir epistéme a su justo y limitado alcance.

21 “Conocimiento’, particularmente, ‘conocimiento especial de misterios espirituales,
1703, del griego gnosis ‘conocimiento, conocimiento; investigacion judicial, investiga-
cién; un ser conocido’, en escritores cristianos, ‘conocimiento superior de cosas espi-
rituales’, de PIE * gno-ti-, de raiz * gno- ‘saber”. [Todas las traducciones son propias.]
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Veamos ahora la definicién de estética:

1798, from German Asthetisch (mid-18c.) or French esthétique (which is from
German), ultimately from Greek aisthetikos “of or for perception by the senses,
perceptive,” of things, “perceptible,” from aisthanesthai “to perceive (by the sen-
ses or by the mind), to feel,” from PIE *awis-dh-yo-, from root *au- “to perceive.”

As an adjective by 1798 “of or pertaining to sensual perception;” 1821 as “of or
pertaining to appreciation of the beautiful.” (“Aesthetic”, s. f.)??

De aesthesis encontramos esta definicion:

Aesthesis - an unelaborated elementary awareness of stimulation; “a sensation
of touch” aesthesis, sensation, sense datum, sense experience, sense impres-
sion. Perception - the process of perceiving. Limen, threshold - the smallest
detectable sensation”. (“Aesthesis”, s. f.) 2

Los dos vocablos refieren a lo mismo, pero sus trayectorias son diferen-
tes. Aesthesis nos remite a la percepcion elemental de estimulos, a las sensa-
ciones, mientras que la primera nos da dos informaciones interesantes. Una
entro en el vocabulario de dos lenguas imperiales, el aleman vy el francés, en
1798. Quizas un poco antes, pero de todas maneras en el siglo XVIII en Eu-
ropa. El sentido de sensacién de lo bello se registra también en el siglo X VIII.
De modo que ni antes en Europa ni en ninguna parte del mundo ni en otras
lenguas, ni antes ni después del siglo XV1II, estas palabras significan nada. Al
mismo tiempo, cada lengua tenia sus propias expresiones para referirse a lo

22 “1798, del aleman Asthetisch (mediados del siglo XVIII) o del francés estético (que es
del aleméan), en ultima instancia del griego aisthetikos, ‘de o para la percepciéon por los
sentidos, perceptivo’, de las cosas, ‘perceptible’, de aisthanesthai ‘para percibir (por los
sentidos o por la mente), sentir’ desde PIE * awis-dh-yo-, desde la raiz * au-‘percibir’.

Como adjetivo en 1798, ‘de o perteneciente a la percepcién sensual’; 1821 como ‘de lo

”

perteneciente a la apreciacién de lo bello”.

23 “Estética - una conciencia elemental no elaborada de la estimulacion; ‘sensacion de
tacto), sensacion, dato sensorial, experiencia sensorial, impresién sensorial. Percep-
cién, el proceso de percibir. Limen, umbral: la sensacién detectable més pequena’.
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que hacian y cémo concebian lo que hacfan. Obvio, pero el efecto de univer-
salidad de las lenguas moderno/coloniales no nos invita (impide) a hacer tales
reflexiones. De modo que tomamos conciencia de la colonialidad, de los efectos
narcéticos del vocabulario hegemonico (a lo que Michael Rolph-Trouillot deno-
mind universales abstractos del Atlantico Norte (Trouillot, 2011).

En cuanto a los vocablos arte v bellas artes, la cuestion es méas compleja
porque el primero originalmente significa habilidad para hacer cosas que la co-
munidad tiene catalogadas. Por eso, en Occidente y antes del siglo XVIII, todas
las profesiones eran consideradas artes. Artes liberales, por ejemplo, designa-
ba habilidad académica (scholarship) para la investigacién. La expresion bellas
artes fue introducida en el siglo XVIII para designar disciplinas tales como la
musica, la escultura y la pintura, que buscan la expresion de la belleza. Nada
de esto debe sorprendernos. Al parecer, fue un tal Charles Batteux, en un libro
publicado en 1746, Les beaux-arts réduits a un méme principe (Las bellas artes
reducidas a un solo principio) quien introdujo la primera clasificaciéon moderna
de las bellas artes. Poco méas de medio siglo después, G. W. F Hegel llevaria la
arquitectonica de las bellas artes a una sofisticacion ante la cual no quedaba
mas que rendirse... o desprenderse®.

Me detuve en estos vericuetos de palabras claves porgue nos tienen atra-
pados. Si no prestamos atencion, creemos que designan algo que existe y que es.
Las variadas interpretaciones que se montan sobre estas palabras no cuestionan
su origen vy funcién. He aqui otro caso del poder persuasivo de la retérica de la
modernidad para confundir la descripcién con lo que se describe, la palabra con
lo que la palabra designa, la explicacion con lo explicado. Ese poder persuasivo de
la modernidad tiene como consecuencia la silenciosa ejecucion de la colonialidad.
Veamos con mas detalles la constitucion del patrén colonial de poder.

Veamos también como cada dominio y nivel se constituyen al mismo
tiempo que destituyen. Se trata de un mecanismo fundamental que en su eje-
cucién misma, v no por ley, no nos permite cuestionarlo. Podemos cuestionar
su sentido, pero no la fundacién misma del sentido. Podemos disputar el sen-
tido de arte y estética, pero no nos invitan a preguntarnos por qué tenemos
que aceptar estos vocablos. Las preguntas decoloniales inician el desenganche

24 Hegel, v a veces los volumenes con titulos como Filosofia del arte, Introduccion a la
estética, entre otros, contienen ideas de clases y conferencias, pero muchas de ellas
fueron escritas por sus alumnos y discipulos. De todas maneras, la arquitectéonica
quedd estampada para las generaciones futuras (Blanco, 2011).
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para escaparnos de la trampa: ;quién los introdujo?, ;cudndo?, ;para qué?, ;para
beneficio de quién? Los movimientos simultaneos de constitucion/destitucion
conforman el patrén colonial de poder. Las que acabo de mencionar son las
preguntas iniciales para la reconstitucién epistémica/estética.

Decolonialidad y decolonizacién son vocablos que hoy orientan una
gran variedad de proyectos epistémicos, politicos, estéticos y éticos. Y no po-
dria ser de otra manera, puesto que las invasiones moderno/coloniales de Oc-
cidente interrumpieron la gran variedad de historias locales y praxis de vida
ajenas a la fundacion de saberes y sentires grecolatinos en las que se fundd
la civilizacién occidental. En los casos de Rusia y del pensamiento musulman,
que bebieron en las fuentes griegas, las derivaciones civilizatorias desde esas
fuentes tomaron otros rumbos. ;Serd casualidad o habra razones histéricas
para que hoy tanto Rusia como el pensamiento isldmico sean “amenazas” para
Occidente? Amenazas o desobediencias.

La introduccion del concepto de colonialidad puso en la superficie una di-
mension del existir, de la experiencia, o si quieren éntica, que el concepto de mo-
dernidad cuidadosamente oculta. Recordemos: el concepto no surgiov en Europa
ni en Estados Unidos sino en el tercer mundo. Por qué fue asi, es facil de explicar:
ni en Europa ni en Estados Unidos, ni en las ciencias sociales y humanidades, ni
en el periodismo de investigacion, la colonialidad podia sentirse. Lo que sentian
era la modernidad y la posmodernidad, y sobre ellas llenaron paginas vy libros.

Recordemos ademds que, para la perspectiva decolonial, “modernidad”
no ‘representa” algiin periodo histérico, sino que otorga una interpretacion,
seleccionando ciertos elementos y ocultando otros. Es decir, la modernidad
es una imagen y un imaginario semioticamente constituido que consistié y
consiste en situar a los enunciantes en el presente de la historia universal y en
el centro de la distribucion geopolitica del orden global. Para la perspectiva de-
colonial, expresiones tales como modernidades periféricas, alternativas o sub-
alternas son todas variedades del pensar moderno/colonial, para el cual “mo-
dernidad” y “posmodernidad” remiten tanto a un periodo histérico/geografico
como a una orientacién teleologica de la historia universal. La reconstitucion
epistemologica decolonial nos dice en cambio que, detréas de tal postulado, en-
contramos la enunciacion que ordena y concatena datos y acontecimientos
para construir un relato en el que el enunciante estd ubicado en el presente de
la historia universal y en el centro de la geografia mundial. Hegel consolidé los
presupuestos v el relato en el que situd a Alemania y a Europa en el centro del
planeta y en el presente de la historia universal.
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Michel Rolph-Trouillot extendié el analisis de Europa al Atlantico Norte

y destaco el efecto universal de conceptos regionales:

By North Atlantic universals, I mean words that project the North Atlantic ex-
perience on a universal scale that they themselves helped to create. North Atlantic
universals are particulars that have gained a degree of universality, chunks of
human history that have become historical standards. They do not describe the
world; they of fer visions of the world. They appear to refer to things as they exist,
but because they are rooted in a particular history, they evoke multiple layers of
sensibilities, persuasions, cultural assump- tions, and ideological choices tied to
that localized history. They come to us loaded with aesthetic and stylistic sensibi-
lities; religious and philosophical persuasions; cultural assumptions ranging from
what it means to be a human being to the proper relationship between humans
and the natural world; ideological choices ranging from the nature of the political
to its possibilities of transformation. (Trouillot, 2011, p. 847, italicas agregadas)®

Los universales del Atlantico Norte nombran a la vez que ocultan, cons-

tituyen a la vez que, en el mismo movimiento, destituyen; prometen felicidad y
ocultan colonialidad. La destitucion no es arbitraria, tiene siempre una légica
de lo que es necesario destituir y de los modos de hacerlo. En eso consiste la
colonialidad. Quijano nos mostro el camino para entender lo que el vocablo
modernidad oculta y destituye. Arte y estética son dos de estos universales in-
troducidos en el siglo XVIII, por la Ilustracién, en Europa, fundamentalmente
en Alemania, Francia e Inglaterra. En el vocabulario del Renacimiento (Italia,
Espana, Portugal), los universales en este rubro eran otros: poesia (poiesis, ha-

25 “Por universales del Atldntico Norte me refiero a palabras que proyectan la expe-
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riencia del Atlantico Norte en una escala universal que ellos mismos ayudaron a
crear. Los universales del Atlantico Norte son detalles que han ganado un cierto
grado de universalidad, fragmentos de la historia humana que se han convertido
en estandares histéricos. No describen el mundo; ofrecen visiones del mundo. Parecen
referirse a las cosas tal como existen, pero, debido a que estdan enraizadas en una historia
particular, evocan multiples capas de sensibilidades, persuasiones, suposiciones culturales
y elecciones ideoldgicas vinculadas a esa historia localizada. Vienen hacia nosotros carga-
dos de sensibilidades estéticas y estilisticas; persuasiones religiosas y filosoficas; supuestos
culturales que van desde lo que significa ser un ser humano hasta la relaciéon adecuada
entre los humanos y el mundo natural; elecciones ideolégicas que van desde la naturaleza
de lo politico hasta sus posibilidades de transformacion”.
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cer, que devino arte) y poética —la descripcién y regulacion del hacer poesia en
el sentido amplio de tragedia, comedia, epopeya, que devino estética cuando
el cuadro de los haceres artisticos se transformo y amplié—. Todos estos con-
ceptos cumplieron y cumplen dos funciones: los haceres y objetos hechos, en
el resto del mundo y en sus respectivas lenguas, se absorben en los universa-
les abstractos. Asi, se habla de arte chino o islamico o indigena, y de estética
china, isldmica o indigena, y se silencian los conceptos y conceptualizaciones
que en cada civilizaciéon tienen para nombrar, describir v darles un lugar a sus
tipos de haceres en el marco de esa civilizacién. La colonialidad oculta la légica
destituyente, solo muestra lo destituido (demonizado, deshumanizado, invali-
dado). Esta operacion se realiza mediante una retérica de legitimacion (ciencia,
periodismo, educacion), en la cual actores e instituciones celebran la apertura,
amplitud y universalidad. De este modo, la universalidad de los conceptos de
arte y estética oculta su localidad; su raigambre en el corazén de Europa; su
modernidad occidental que impone criterios de arte y estética y destituye el
sentido del hacer, del sentir y del pensar en otras civilizaciones.

De modo que Quijano generd dos alteraciones fundamentales en nues-
tras formas de pensar, sentir y creer:

a) Nos mostré que, debajo de los discursos celebratorios de la moder-
nidad (progreso, desarrollo, democracia, civilizacién, ciencia, arte y de-
mas), se agazapa la colonialidad en todos y cada uno de los rubros en que
el Ambito de la modernidad es construido.

b) Nos mostré que la colonialidad continud, hasta hoy, después de cerra-
do el ciclo histérico del colonialismo.

El doble movimiento conceptual desenmascaro la idea y las promesas en
nombre de la modernidad —salvacion, progreso, civilizacion, desarrollo, demo-
cracia—, a la vez que separé el colonialismo —etapas historicas de la expansion
occidental desde el siglo XVI— de la colonialidad —la légica subyacente al ciclo co-
lonial de Occidente que continua hoy y ya no necesita del colonialismo de asen-
tamiento, reemplazado por las ochocientas y tantas bases militares de Estados
Unidos en el planeta—. Quijano bosquejo los movimientos del patrén general de
poder: por un lado, el doble movimiento de constitucion/destitucion v, por el otro,
las respuestas de reconstitucion epistémico/estética que ambos movimientos ge-
neran. Entonces, las tareas decoloniales de reconstitucion epistémico/estética
consisten en el andlisis de los procesos de constitucién/destituciéon (modernidad/
colonialidad) y, también, de la reconstitucién de lo destituido para abrir horizon-
tes decoloniales de vivir, pensar, creer, sentir y ser. Obviamente, no hay una pla-
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taforma universal para tal tarea. Las labores de reconstitucion estan ya en mar-
cha en el planeta montadas sobre las experiencias e historias locales coloniales.
La pluriversalidad decolonial (reconstitucién) no es un universal abstracto sino
un conector de las multiples experiencias e historias a partir de las cuales distin-
tas regiones y gentes del planeta fueron tocadas por la modernidad/colonialidad.
Hay dos niveles que distinguir en lo que estoy diciendo: uno es la orientacion de
la decolonialidad a partir de Quijano, montada sobre las experiencias histéricas
del colonialismo vy la colonialidad en los Andes y en Ameérica Latina; el otro es la
presuposicion de que la logica de la colonialidad —y no la experiencia particular
de los colonialismos— no es particular de los Andes v América Latina, sino global.

4.3.
Veamos en las graficas los dominios y niveles del patréon colonial de po-

der, los flujos vy la simultaneidad de los movimientos constitucién/destitucion/
reconstitucion.

Conocimiento / Saber

Religion / Ciencia
Arte /Estética

?

INTERIORIDAD
Lugar de anunciacién

f

Regulacion / Retotica

Hombre / Humanidad de la modernidad Gobierno Monarquia /

Papado

Cristiano / Blanco Estado-Nacién Secular

Actores
Instituciones
Lenguas
Patriarcado
L Masculinidad )

4

Economia liberal y
mercantil

Grdfica 1. Constitucion.
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La grafica 1 bosqueja el primer movimiento: la constituciéon del patron
colonial de poder. Los cuatro rectangulos son los dominios. Arriba ponemos
el dominio del conocimiento, las creencias, los sentires. Es el dominio de
los saberes que constituyen mundos. Los saberes que constituyen mundos
moderno/coloniales son institucionales (escuelas, universidades, museos,
iglesias, centros de investigacién, entre otros), difundidos por los medios
de comunicacién a la audiencia alfabetizada (periédicos) y analfabeta (te-
levisién). Los dominios del gobierno y de la economia son aguellos en los
que Occidente fundé el concepto de sociedad. La sociedad, como concepto y
praxis estatal, destituyo lo comunal. Margino el concepto y las praxis comu-
nales de vida. Lo social limita el orden entre los seres humanos, lo comunal
implica la con-vivencia con todo lo viviente, animales y plantas, aire y agua,
viento y luz, etc. En lo comunal los seres humanos somos una parte en la
vida del planeta y del cosmos. La economia, a partir de la formaciéon de los
circuitos del Atlantico que conectaron las costas y los puertos occidentales
con las costas del oeste de Africa v las costas del este de las Américas, dejo
de ser de almacenamiento e intercambio. Las condiciones fueron propicias
para invertir el excedente de la produccién y las ganancias y producir mas.
La acumulacion de riquezas en Europa, desde la peninsula ibérica hasta las
islas britanicas, fue tal que generd la necesidad de teorias y politicas econo-
micas no existentes hasta el momento. Las teorias politicas, desde Platén y
Aristoteles a Maquiavelo en el Renacimiento, o Locke, Rousseau y Montes-
quieu, dominaban y habia razones para ello: la constitucién de la sociedad
fundada en la acumulacion colonial alrededor del planeta. Por eso Adam
Smith escribid su extensa reflexion sobre La riqueza de las naciones (1776), el
primer compendio de la consolidacion eurocéntrica que ya habia ganado te-
rreno con la consolidacion del imaginario cristiano. Las teorias econdmicas
surgieron recién en el siglo XVIII —los fisiécratas en Francia, Adam Smith
en el Reino Unido— por una razon. Antes del siglo XVI no eran necesarias
porque el objetivo de la economia no era la sobreproduccién ni la acumu-
lacion de riquezas por medio de la expropiacion de tierras y la explotaciéon
masiva del trabajo (e. g., la trata de africanos esclavizados en el Atlantico).
La economia del Atlantico destituyo las economias de las civilizaciones de
Andhuac y Tawantinsuyu, basadas en la agricultura y de subsistencia, no
de acumulacion. Mucho tiempo atras, la economia en la antigua Grecia era
similar. La historiografia econémica no tiene mucho que decir al respecto.
Veamos un botédn de muestra:
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Although the ancient Greeks achieved a high degree of sophistication in their
political, philosophical, and literary analyses and have, therefore, left us with a
significant amount of evidence concerning these matters, few Greeks attemp-
ted what we would call sophisticated economic analysis. Nonetheless, the an-
cient Greeks did engage in economic activity. They produced and exchanged
goods both in local and long-distance trade and had monetary systems to faci-
litate their exchanges. These activities have left behind material remains and
are described in various contexts scattered throughout the extant writings of
the ancient Greeks. (Engen, 2004)

La explicacion decolonial de tal ausencia es simple: los antiguos pen-
sadores griegos no construyeron sofisticadas teorias ni anélisis econémicos
porque no los necesitaban. Tampoco fueron necesarias teorias de la economia
(oyko-nomia) en ninguna de las civilizaciones existentes, desde la Era Axial
(circa 7000 a. C.) hasta el siglo XVI en el Atlantico. ;Qué ocurrié? La masiva
apropiacién y expropiacion de tierras, la masiva explotacién del trabajo (escla-
vitud), las vidas humanas no productivas fueron descartables, la produccion
masiva para un mercado global que las navegaciones transoceanicas hicieron
posible vy, por lo tanto, la destitucién de la subsistencia y del trueque. Una
mirada superficial a la economia azteca antes de la invasion hispanica y una
mirada superficial a la economia del sultanato Mughal (Delhi Sultanate), des-
de finales del siglo XVI hasta la invasion de la East India Company a partir de
1757, v finalmente con el asentamiento politico-gobernativo durante la mitad
del siglo XIX, permite ver que no eran economias de acumulaciéon y sobrepro-
duccion para un mercado mundial abierto con las navegaciones transoceani-
cas (Espana, Portugal, Francia, Holanda, Inglaterra).

Gobierno y economia consolidaron la emergencia de una nueva cla-
se social —la burguesia comerciante y luego industrial— y una burguesia
colonial (Estados Unidos) que condujeron a la Gran Revolucién en Ingla-

26 “Aunque los antiguos griegos lograron un alto grado de sofisticacion en sus analisis
politicos, filoséficos v literarios y, por lo tanto, nos dejaron una cantidad significativa
de evidencia sobre estos asuntos, pocos griegos intentaron lo que llamariamos un
anélisis econdmico sofisticado. No obstante, los antiguos griegos se dedicaron a la
actividad econdmica. Producian e intercambiaban bienes, tanto en el comercio local
como de larga distancia, y tenfan sistemas monetarios para facilitar sus intercambios.
Estas actividades han dejado restos materiales y se describen en varios contextos
dispersos a lo largo de los escritos existentes de los antiguos griegos”.
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terra (1688), la Revolucién “americana” (léase, Estados Unidos) (1776) y la
Revolucién francesa (1789). Estas tres revoluciones marcaron la primera
transformacion interna radial del patron colonial de poder al asignar el
poder de decisiones a una clase social entre las monarquias de los Estados
europeos vy el pueblo. En las colonias, los colonos liberados de los lazos
con Europa iniciaron su ascenso politico y econémico. La esfera cultural
—conocimientos, artes, concepto de humanidad, nacimiento del individuo
como elemento basico de la sociedad— se despegd también de la tradicion
renacentista: arte y estética surgieron en ese ambiente; epistemologia sig-
nifico las condiciones del conocimiento, principalmente las ciencias y la fi-
losofia. La destituciéon de estructuras de gobierno y economia coexistentes
continuo, a la vez estas que se incorporaron a la economia de acumulacion
y reinversion del excedente.

Veamos el rectdngulo a la izquierda de la grafica 1: Hombre/Humani-
dad (Sylvia Wynter). El vocablo y el concepto hombre/humanidad no designa
una entidad ya existente, consistente en una especie de organismos dotados
de sistema nervioso, que se desplazan mediante dos extremidades y usan las
manos y la extension de las manos (instrumentos), coordinan sus actividades
mediante el lenguaje, y construyen relatos en los que narran la creacién del
cielo, el sol, la luna, todo lo existente, incluidos los organismos vivientes que
lenguajean vy en el lenguajeo cuentan historias de la creacién del universo
vy de la especie de organismos que cuentan la historia. Como en el caso de
la economia, en ninguna de las civilizaciones co-existentes en el siglo XV
encontramos el concepto de hombre equivalente al de humanidad. En los
Andes, el vocablo runa lo encontramos traducido como hombre o humani-
dad. Asi nos engafia la colonialidad del saber: runa es un concepto comu-
nal, integrado al cosmos vy a lo viviente; Hombre/Humanidad es un concepto
social, limitado a la especie humana. Pero eso no es todo, porque Hombre/
Humanidad es el modelo que mide humanidades deficientes, que fundaron
el racismo vy el sexismo en el mundo moderno/colonial. Ademas, el Hombre/
Humanidad produce cultura y el concepto de cultura justificod la invencién
del vocablo naturaleza para todo lo no-humano, animado y no animado. En
cambio, runa implica que no hay nada inanimado, todo en el universo es
animado, por ejemplo, las piedras. Hombre/Humanidad es pura constitucion
epistémica y aesthésica (el concepto regula sentimientos) racista y sexista.

Los procesos de constitucién son al mismo tiempo procesos de destitu-
cién. Veamos la grafica 2.
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Grdfica 2. Destitucion.

Comencemos en donde terminamos el parrafo anterior: la constitucion
de Hombre/Humanidad destituye (margina, silencia, devaltia) mundos creados
en la cotidianidad del vivir de las gentes. El racismo, el sexismo y la invencion
del concepto de naturaleza surgen en el proceso de destitucion. Esta construye
la exterioridad mediante la diferencia colonial que regula la linea entre huma-
nidad y menos humanos, y entre cultura y naturaleza. La ejecuciéon es una
cuestion de conocimiento, de creacién del modelo de humanidad y de cultura
para destituir, separar, lo menos humano y la natura. El PCP conforma mun-
dos mediante instituciones que regulan tanto los saberes como las maneras
de legitimar dichos saberes (episteme), que son distintos de aquellos del vivir
de la gente, la doxa. Pero no solo eso: también destituyen saberes institucio-
nales equivalentes en otras civilizaciones los cuales, en su mismo ambito, son
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hegemonicos. Por ejemplo, el cristianismo destituye al confucianismo; o a la
esfera de los saberes islamicos, en varias lenguas; y a la esfera de los saberes
chinos en mandarin, persas, hindues, entre otros. La destitucion es doble: en
la interioridad del patron colonial de poder y en sus exterioridades que crean
las destituciones. Estas han sido y siguen siendo a lo largo vy a lo ancho, y do-
bles: la destitucion de los saberes y el pensar indigena y popular que Rodolfo
Kusch analizé en su ensayo Pensamiento indigena y popular en América (1977).
El trabajo de Kusch, reconsiderado en esta perspectiva, es una larga jornada
de reconstitucion epistémico/estética que pone de relieve la gnosis y aesthesis
en el pensar y el vivir campesino/popular e indigena.

Observemos el cuadro de la gobernabilidad. La forma monéarquica del
Estado en Europa desde el Renacimiento hasta su desplazamiento vy, en algu-
nos casos, remplazada por la forma Estado nacién. La gobernabilidad es inse-
parable del conocimiento (saberes y comprension), puesto que de otra manera
seria un hacer sin rumbo ni horizonte. La formacién de los Estados monarqui-
cos v luego de los seculares nacionales es el pilar del gobierno. El sentido de
gobernabilidad en Occidente es un derivado del griego kybernetes que remite
al piloto de un barco vy, por extension metafdrica, se aplica a quien gobierna.
Las traducciones al latin dieron como equivalentes los vocablos guia, piloto, go-
bernador. En ese sentido, gobernar no es ni malo ni bueno en si mismo. Depen-
de de los horizontes de gobernabilidad. Mandar obedeciendo en el gobierno
zapatista es muy distinto al mandar mandando sin obedecer comun a los Es-
tados monéarquicos y seculares nacionales. Por eso la gobernabilidad depende
del conocimiento. La modernidad/colonialidad del conocimiento constituyd al
Estado en un instrumento de dominacién, control y desigualdad.

En relacion con la economia, la gobernabilidad en el patrén colonial de
poder se conformo para favorecer el crecimiento econdémico vy la desigualdad.
De modo que, por un lado, la constitucién de la gobernabilidad y el conoci-
miento destituydé a la sabiduria comunal y la organizacién comunal —la rela-
cién de los seres humanos con todo lo viviente— e impuso la gobernabilidad
social —las relaciones entre seres humanos desvinculados de la naturaleza—.
En el flujo con que conecta conocimiento y humanidad, la gobernabilidad con-
tribuyo y contribuye a la triple destitucion: racismo, sexismo y naturismo —si
puedo emplear esta expresion para marcar la separacion naturaleza/cultura—.
Todo ello combinado con la economia dio como resultado la destitucion tanto
del vivir comunal como, en la correlacion de economia y humanidad, de la
administraciéon de la escasez y la economia comunitaria. Se trata de la destitu-
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cién de la economia seminal —en palabras de Rodolfo Kusch— en favor de la
economia comercial y de acumulacion.

Recordemos los movimientos basicos: la constitucion del PCP es simul-
tanea a la destitucion. El doble movimiento crea el efecto interioridad/exterio-
ridad mediante la facultad de disimular diferencias coloniales en diferencias
culturales. Las segundas son visibles, las primeras, invisibles. Las primeras
operan en un constante diferencial de poder. Las segundas lo ocultan, lo dis-
frazan bajo la mascara de las diferencias culturales. Estas generan la retorica
de la modernidad; la primera actualiza la légica de la colonialidad. Todas estas
operaciones son gestionadas desde el “el centro” de control, la enunciacion: los
actores, las instituciones, las lenguas. La enunciacion es, en resumen, la ener-
gia constituyente/destituyente. En ella se afinca el patrén colonial de poder.
Pasemos a la grafica 3.
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Grafica 3. Reconstitucion.
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La restitucion de los saberes y de los sentires emerge de las exteriorida-
des, de lo destituido que cobra relevancia en el presente. No se trata de res-
tituir una supuesta totalidad independiente de quien restituye, sino que son
los proyectos reconstituyentes los que determinan la relevancia de restituir:
se trata del re-surgir y del re-existir, emocional (ontolégico) e intelectual (epis-
temoldgico). Esto lo digo para explicar lo que muchas veces aclaré ante quien
objeta que el pasado no era paradisiaco sino también violento y discriminato-
rio, no solo en la historia de Occidente sino también en otras civilizaciones.
Por cierto, los proyectos decoloniales no proponen restituir los patriarcados no
capitalistas y no occidentales, sino las sociedades matristicas que fueron des-
tituidas por el avance del patriarcado, en Europa antes de su expansion plane-
taria y fuera de Europa. No todos los patriarcados son iguales, dependen de la
cosmologia que los sostienen. Un patriarcado que se asienta en un Dios unico
y prepotente no serd lo mismo que un patriarcado basado en el marco de una
energia césmica en la cual la hembra y el macho, lo femenino y lo masculino,
son energias complementarias en todos los seres vivientes que requieren, para
la regeneracion de la vida, la complementacion de dos instancias, la que fecun-
da y la que genera la fecundacién. De modo que la reconstitucion epistémico/
estética surge —en el caso del rincon superior izquierdo— de la exterioridad
destituida por el racismo, el sexismo y la naturaleza; implica desengancharnos
de lo constituido/destituido para reconstituir concepciones armaonicas y vin-
culantes del vivir destituidas por la imposicién de binarismos de oposiciones
en vez de opuestos complementarios.

Siguiendo arbitrariamente la rotacion de las manecillas del reloj y re-
cordando que los dominios y las exterioridades no estan aisladas sino inter-
penetradas, la restitucion de la sabiduria comunal, destituida por la racio-
nalidad (la modernidad/racionalidad, en la expresion de Quijano), implica
reducir a su justa media todo el conocimiento hegemoénico y/o dominante
—teologia, ciencias humanas y naturales, filosofia, disciplinas profesionales
(medicina, leyes, ingenieria, computacién)— y desobedecer a los regimenes
totalitarios de la colonialidad del conocer. Esta es la funcién destituyente de
los saberes hegemonicos constituidos.

Reconstituir saberes y sentires, re-existir y re-emerger no son un hacer re-
ciente, sino que son simultaneos a la constitucién/destitucion del patron colonial
de poder. Lo que es reciente es la conceptualizacion de tales haceres que, como es
natural, quedaron ocultos por el PCP. Su funcion es precisamente la de invisibili-
zar todo aquello que disiente de los procesos de constitucién/destitucion. Reciente
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es entonces el concepto mismo de restitucion epistemoldgica que introdujo Quijano
en el mismo gesto en el que introdujo el concepto de colonialidad. De modo que
la reconstitucion gnoseoldgica v 1a aesthésica (e. g., 1a subjetividad, las sensaciones,
emociones) van juntas. No se trata de un trabajo de la mente sin el cuerpo, pues
el cerebro es un érgano conectado a los cinco sentidos situados en la materiali-
dad del organismo. La mente, y no el cerebro, podria ser el sexto sentido. Por eso
Ngtigiwa Thiong'o argumenté en favor de la decolonizacion de la mente y no de la
decolonizacion del cerebro. Podemos también hablar de espiritu en vez de mente.
Y no es capricho. Una de las primeras traducciones al inglés fue La Fenomenologia
del Espiritu (Hegel 1830/2007).

Conocimiento / Saber
Religion / Ciencia
Arte / Estética

f

[ INTERIORIDAD |

Lugar de enunciacién

Regulacion / Retorica

Hombre / Humanidad de la modernidad Gobierno

Monarquia / Papado

Cristiano / Blanco Actores Estado-Nacién Secular

Instituciones
Lenguas
Patriarcado
Masculinidad

v

Economia liberal y
mercantil

Grafica 4. Restitucion.

27 Traducciones mas recientes emplean spirit en vez de mind. En castellano, es mas
frecuente traducir geist por espiritu. Sin embargo, geist admite otras traducciones,
mente entre ellas, y también intelecto. Veamos este comentario: “A nadie se le escapa
que una revision semejante del concepto empirista de experiencia se inspira en las
correcciones hegelianas. En su prefacio a Mind & World, McDowell sugiere que su
obra, como la de Brandom [se refiere a Making It Explicit], no es sino un ‘prolegémeno’
a la Fenomenologia del espiritu de Hegel” (Vega, 2003, p. 5).
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Ya entramos en el tercer movimiento, el de la restitucion epistémico-aes-
thésica. Sigamos y veamos el movimiento en la grafica 4. Las flechas de la
destitucion (grafica 2) van del centro hacia afuera, destituyen. Crean la exte-
rioridad en el proceso de asegurar la interioridad constituyente. Recordemos:
no existen un exterior/afuera éntico y un interior/adentro éntico. Ambos son
construidos, son ontoldgicos, es decir, constituidos epistémica y aesthésica-
mente. La direccion de las flechas, en la reconstitucion, va del afuera hacia
el adentro, hacia el centro de la enunciacion. De ahi que el objetivo sea remo-
ver los presupuestos en los que se basa el efecto de realidad que constituye la
enunciacion a través de cada uno de los dominios, en su doble proceso cons-
tituyente/destituyente. El movimiento de reconstitucion presupone un movi-
miento previo: el de desenganche, puesto que sin este quedamos presos en la
disputa de los contenidos y dejamos intactos los presupuestos, los términos, de
la enunciacion. Las tareas de reconstitucion son al mismo tiempo destituyen-
tes. Restituyen lo destituido relevante para los proyectos de reconstitucion. No
se trata de reconstituir una supuesta totalidad éntica, que no estd en ninguna
parte, sino de reconstituir todo aquello que sea significativo en el presente en
los proyectos de reconstitucion. Sin duda, no queremos restituir injusticias ni
tampoco formas no capitalistas de patriarcado (Guzman y Triana, 2019). Pero
si queremos restituir la dimension cosmica y comunal del vivir, quizas la des-
titucion mas brutal de la colonialidad del poder, ayer y hoy. La analitica del
patréon colonial de poder es fundamental para comprender como nos atrapa
y para poder orientar nuestras tareas reconstituyentes en el hacer y en el
pensar. Lo que nos controla son ideas que tomamos por realidades. Sentimos vy
actuamos sobre tales creencias, que son el resultado de los procesos constitu-
yentes/destituyentes.

Todo lo dicho tiene como meta subrayar la simultaneidad de los tres
movimientos. No se trata de procesos dialécticos, primero la tesis, después la
antitesis y luego la sintesis. No, son simultaneos y coexistentes todos ellos en
la misma temporal simultaneidad. Y no lo piensen solo en la abstraccion. Pres-
ten atencion a su alrededor, en la calle, cuando ven televisién, leen el diario o
van al supermercado. La colonialidad nos acecha, esta en todas partes en su
movimiento constituyente/destituyente. Lo que no esta y hay que construir, y
lo estamos haciendo, son los movimientos reconstituyentes. En fin, se trata de
identificar dénde la colonialidad nos toca, dénde nos ubica en su movimiento
constituyente/restituyente. Reconocer la colonialidad, saber donde nos toca,
percibirla a diario, en la calle, en la television, es una tarea fundamental para
entender cémo funciona. Y, si queremos trabajar en la reconstitucion episte-

EL ENCUENTRO DE LA RECONSTITUCION EPISTEMOLOGICA CON LA RECONSTITUCION ESTETICA 73



molégica v en la reconstitucion estética, es imperativo desengancharnos, lo
que comienza por nuestra vivencia, por el tipo de herida colonial y diferencia
colonial que nos afecta.

Siguiendo la rotacion de las manecillas, los dominios de gobierno y
economia destituyen el horizonte del vivir en armonia y plenitud, el hori-
zonte de Sumak Kawsay y Sumaqg Qamana, y tantas otras expresiones a lo
largo vy ancho del continente que sostienen esta filosofia y esta practica de
vida. En cambio, el mito de la democracia junto con el del desarrollo fueron
constituyentes del vivir mejor, de la idea de que la felicidad consiste en “te-
ner’, y el tener presupone objetos, sean propiedades materiales o dinero, sea
dinero en billetes o en las cuentas electrénicas bancarias, legales e ilegales.
La reconstitucién del horizonte de vivir en plenitud y armonia necesita mas
gue declaraciones y deseos. Esta es la teoria politica occidental, vale aclarar-
lo, aunque resulte molesto porque no ha sido la Unica, si bien da la impresiéon
de que asi lo sea. Las hubo en China y en las esferas del Islam, y las hubo en
el Tlatoanato Azteca y en el Incanato Andino. La variedad de civilizaciones
en el planeta desde la Era Axial (hacia 7000 a. C.) consistia en agrupaciones
organizadas de gentes que no podrian haber existido sin las “teorias” de la
organizacion de la polis, en el vocabulario griego, de donde se derivé el sen-
tido actual del vocablo politica. Un aspecto de la reconstitucion epistémico/
estética es el de no dejarnos atrapar por los vocablos y confundir el nombre
v la designacion con lo nombrado v lo designado. Detras de la palabra poli-
tica, antes de los griegos y en todo el planeta durante la época dorada anti-
gua, la gente organizaba sus vidas y pensaba en sus organizaciones. Aunque
no tengamos discursos archivados de aquellas civilizaciones, me arriesgo a
afirmar que la gente pensaba, y discutia y reflexionaba sobre sus propias
organizaciones comunales, en el momento en que todavia las palabras social
y cultural no habian separado las organizaciones humanas del cosmos. En
fin, la reconstitucion epistémico/estética necesaria para orientar la armo-
nia y plenitud en contraposicion al desarrollo v la competencia requiere
despegarse de ambas, epistemologia y estética, y entrar en el terreno de la
gnoseologia y la aesthesis. Al mismo tiempo, requiere teorias fuertes y argu-
mentos constantes para afirmar lo reconstituido que coexiste con lo que se
ha constituido/destituido y con el efecto de “realidad” que provoca; desub-
jetivar la sujecion del sujeto moderno en la doble vertiente del sentir y del
pensar. Pensar en la reconstitucion gnoseolégica ya no puede confundirse
y limitarse al concepto moderno de razoén, precisamente aquello que Quija-
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no dibujo en el compuesto modernidad/racionalidad y lo destacd mirdndolo
desde la colonialidad. Rolando Vazquez expresd bien el efecto de realidad
del imaginario (discursos, imagenes visuales) constitutivo de la modernidad.

Por una parte, la modernidad nos remite al control de la presencia como
realidad a través de la apropiacién y la representacion; la apropiacién de la
vida (la tierra y las personas) y la representacion del mundo. Por otra parte,
la colonialidad indica el movimiento de negacion que requiere la modernidad
para establecerse como totalidad (Vazquez y Barrera Contreras, 2016).

Ademas, Adolfo Alban Achinte mostro otra cara de la reconstitucion
epistémico-estética: la re-existencia. Para reconstituir es necesario re-existir y
la re-existencia presupone la reconstitucion, puesto que no se puede re-existir
sin desujetarse, sin desengancharse de la subjetividad atrapada en el doble
movimiento constituyente/deconstituyente:

Estar fuera de la norma es construir un espacio de vida distinto, que reivindica
al otro que clama y lucha por una vida digna innegociable con el sistema, en
donde el ser adquiere rostro, cuerpo, subjetividad y se des-cosifica, humanizan-
dose a si mismo y en relacién con su colectividad. (2018, p. 18)

Vemos en estas dos citas una forma de entender el doble movimien-
to constituyente/destituyente del patron colonial de poder. En ellas se abren
las posibilidades tanto analiticas del movimiento constituyente/destituyente
como las creativas de los movimientos de reconstitucion gnoseologica y aes-
thésica. La decolonialidad emerge como necesario movimiento reconstituyen-
te que relega el efecto de realidad a simplemente un efecto en el marco del sis-
tema de creencias que lo sostiene. Abdicar de tal sistema implica desobedecer
vy desprenderse de la telarana epistémico/estética que este permitié montar.

Al desprendernos estamos en condiciones de reconstituir-nos como per-
sonas y desujetarnos del sujeto moderno occidental. Aclaro que es occidental,
puesto que no hay en ninguna otra parte tal concepto, excepto a partir de la im-
posicion colonial. Sin embargo, las personas que habitan el sistema de creencias
de China o Japon, de Africa antes de las invasiones europeas, v aun si consien-
ten con la “subjetividad” de los colonos europeos y sus descendientes asentados
en el continente, no pueden ser sujetos plenos occidentales. Son en cambio su-
jetos plenos de la doble conciencia, que tienen la fuerza irresistible de habitar
la frontera, cosa que los colonos no pudieron asumir. Sus descendientes son
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también sujetos de frontera, pero entre las “sucursales de Europa” en el planeta
v las gentes en las metrdpolis europeas afincadas en su propia subjetividad.

V. Un recorrido por la desoccidentalizacion cultural

Veamos algunos momentos que nos ayuden a entender la tendencia
desoccidentalizante en la esfera del arte y de la estética, y de qué manera
esta pone al desnudo la actitud reoccidentalizante —la ansiedad occidental
por mantener, por un lado, privilegios econémicos, politicos y militares vy, por
otro, la ansiedad de no dejar de ser quien tiene la ultima palabra en todo, y
a quien los demas deben escuchar, seguir y obedecer—. La arrogancia y el
derecho a decidir, mas bien que la humildad del compartir, son el rasgo de la
reoccidentalizacién vy, por cierto, no lo fue de la occidentalizacion del mundo
entre 1500 y el 2000.

Digamos, para empezar, que en mi argumento las reconstituciones gnoseo-
logico-aesthésicas desoccidentalizantes responden principalmente a la diferencia
imperial, aunque la diferencia colonial es fundante en la medida en que afecta a las
personas. La diferencia imperial, en cambio, opera en el nivel de las instituciones
(Estados, museos, universidades) y las actividades que tales instituciones realizan.
Estas respuestas emergen en territorios que no fueron sujetos a colonialismos de
asentamiento. La diferencia imperial opera en territorios en donde tanto institu-
ciones como agentes imperiales tomaron posesién y actuaron como sucursales del
imperio. India tiene esta historia. También la tienen Africa y las Américas.

Que los territorios de las primeras naciones en lo que es hoy Estados
Unidos fueran invadidas por colonos provenientes de Inglaterra, que a partir
de finales del siglo XVIII estos colonos hayan construido su propia republica y
que durante el siglo XIX esta haya adquirido una distintiva fuerza econémica y
politica para poder, después de la Segunda Guerra Mundial, tomar el liderazgo
internacional que hasta ese momento detentaba el Reino Unido, no borra sus
inicios: la fundacion de Estados Unidos en la segunda mitad del siglo X VIII tuvo
su origen en colonias de asentamiento. En cambio, ni China, ni Japén ni Rusia
tuvieron colonias de asentamiento en sus territorios. Las diferencias en estos
casos son de caracter imperial mas que colonial. Los acontecimientos fundantes
de la diferencia imperial en el orden global moderno/colonial fueron la expul-
sién del Califato de Cdrdoba de los territorios cristianos hacia finales del siglo
XV vy la destitucion ideoldgica del sultanato del Imperio otomano que genero la
batalla de Lepanto en 1571, en la cual los ejércitos cristianos surgieron victorio-
sos en su enfrentamiento con las fuerzas del sultanato otomano.

76 RECONSTITUCION ESTETICA DECOLONIAL



En el terreno politico-econdmico-militar, las respuestas desoccidenta-
lizantes operan en la esfera de las relaciones interestatales. Si China, Rusia
e Iran reflexionaran y actuaran a partir de principios occidentales de teoria
politica, economia politica y estrategias militares, no estarian donde estan. Se-
rian ya vasallos de Occidente. Es decir, serian obedientes sacando ventajas
de la situacion. Sin embargo, optaron por desobedecer y operan segiin sus
propias subjetividades, historias, memorias y legados gnoseoldgico-aesthési-
cos. En la esfera cultural institucional —puesto que la cultura resulta del ha-
cer de las gentes y no solo de las instituciones—, en las esferas del arte y la
estética, es fundamentalmente tarea de instituciones y curadurias mas que de
artistas, porque las personas identificadas como artistas son, por lo general,
independientes. Es decir, no trabajan para instituciones que les pagan para
que produzcan. Aquellos v aquellas que asi lo hicieran son irrelevantes para
la reconstitucion gnoseoldgico-aesthésica, puesto que estarian al servicio de la
constituciéon/destitucion.

Doy dos casos de reconstituciones gnoseoldgico-aesthésicas desoccidenta-
lizantes. Son dos curadurias de Yuko Hasegawa, directora artistica del Museo de
Arte Contemporaneo en Tokio. Su posicion institucional en un pais como Japén,
que no fue colonizado como lo fue India, por ejemplo, sitiia la institucién en una
configuracion particular del orden cultural global. Japon fue el primer Estado que
respondio a los embates de la expansion moderno/colonial. La Restauracion Meiji
(1868), apenas una década después de la segunda guerra del Opio en la que sucum-
bi6 China, fue una respuesta de aceptacion de las reglas del juego para evitar que
ocurriera con Japén lo que ocurrié con China. Ello le permitié a Japén consolidar
su posicién y vencer a China en la guerra sino-japonesa de 1595 y luego imponerse
a los ejércitos rusos en la guerra ruso-japonesa de 1905. Pudo asi Japdn disponer su
propia expansion colonial en el este y el sureste asiatico v, en la década de los trein-
ta, intentar imponerse a Estados Unidos, como lo habfa hecho con China y Rusia. El
bombardeo de Pearl Harbor desencadend un proceso que culminé con dos bombas
atomicas lanzadas en las ciudades de Nagasaki e Hiroshima. De ahi en adelante,
el Estado de Japon se plegd a los diserios de Occidente en la politica internacional
manteniendo, sin embargo, las praxis de vida, sensibilidad y costumbres arraiga-
das en las memorias de los cuerpos y de los archivos japoneses.

Es esperable que en el &mbito cultural se encuentren tendencias desocci-
dentalizantes manifiestas en las relaciones internacionales. No conozco si algo
semejante ocurre en la esfera doméstica de Japén. En todo caso, dos curadurias
de Yuko Hasegawa son distintivas de politicas desoccidentalizantes en la esfera
cultural. Una de ellas es la Bienal 11, en Sharjah, en los Emiratos Arabes, donde
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aparecen lugares de disenso, aunque se manifiesten no en Japdn sino en el
exterior. Tanto los titulos como los enunciados con los que Hasegawa describié
sus proyectos hablan por si mismos. El titulo de Sharjah 11 es este: “Re-emerge:
Towards a New Cultural Cartography” (Sharjah Biennial, 2013). En una entre-
vista durante la preparacion de la bienal, Hasegawa respondio asi:

“Sharjah is historic and present, social, natural, and political,” Ms. Hasegawa said
in a news release. “My natural response to its dynamism is to produce a biennial
which asks questions through art, and creates a dialogue that liberates us from

Eurocentrism, Globalism, and other relevant -isms”. (“Yuko Hasegawa”, 2011)*

Imagen 6. Apertura de la bienal Wael Shawky, Dictums 10: 120.

28 “Sharjah es histérico y presente, social, natural y politico”, dijo Hasegawa en un
comunicado de prensa. “Mi respuesta natural a su dinamismo es producir una bienal
que haga preguntas a través del arte y cree un didlogo que nos libere del eurocentris-
mo, el globalismo y otros relevantes ismos”.
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En una entrevista sobre la curaduria de “Japonorama”, en el Centro
Pompidou en Parfis, respondié lo siguiente:

Having an organic relationship with the “others” is a very Japanese characte-
ristic, which I call neo-animism, or contemporary animism. Western people
often tend to divide: this is black and white, this is subject-object, this is nature
and this is machine. In Japan, however, human is not in the center, but rather
‘apart of”, helping us to reconsider our relationships with nature and the habi-

tat, and all the conflicts and gaps in between.?’ (‘Japonorama’, s. f.)

Imagen 7. Japanorama. Motohiko Odani. El video se puede ver aqui: https://www.
youtube.com/watch?time_continue=7&v=tS7LGVGVGYw&feature=emb_logo (ca-
nal de Judith Benhamou-Huet Reports).

29 “Tener una relacion organica con los ‘otros’ es una caracteristica muy japonesa, a la
que yo llamo neoanimismo o animismo contemporaneo. La gente occidental a menudo
tiende a dividirse: esto es blanco y negro, esto es sujeto-objeto, esto es naturaleza y
esto es maquina. Sin embargo, en Japdn, el ser humano no estd en el centro, sino
que es ‘una parte de’, lo que nos ayuda a reconsiderar nuestras relaciones con la
naturaleza y el habitat, y todos los conflictos y lagunas en el medio”.

EL ENCUENTRO DE LA RECONSTITUCION EPISTEMOLOGICA CON LA RECONSTITUCION ESTETICA 79



Y, con respecto a la curaduria de “The New Sensorium. Exiting the Fai-

lures of Modernization”, observé lo siguiente:

Your interpretation of art in Japan is one that distances itself from Wes-
tern influences.

Unlike the 1986 Centre Pompidou show “Japan des avant-gardes 1910-1970,
which aimed to highlight the link with Western culture and thought, I offer
another perspective on this relationship. The concept of the avant-garde is a
purely Western idea, and you could call my perspective post avant-garde to the
extent that [ highlight artists who developed their practices at a distance from
Western influence. (AMA, 2018)%°

En otra entrevista en torno a la misma curaduria respondio:

Yuko Hasegawa, could you please introduce us to your exhibition at ZKM and tell
us about the dif ferences with the one by Bruno Latour?

My exhibition “New Sensorium” is critical to the logocentrism and anthropo-
centrism of many popular exhibitions. [...]

You mentioned anthropocentrism before, so how do you address the non-human
world in “New Sensorium”?

Human and non-human is the same. You can see this in the show’s materiality,
gravity, performance. All this has nothing to do with human beings. We just

30

80

“Su interpretacion del arte en Japoén se distancia de las influencias occidentales.

A diferencia del espectaculo del Centro Pompidou de 1986, Japén des avant-gardes
1910-1970’, que tenia como objetivo resaltar el vinculo con la cultura y el pensamiento
occidentales, ofrezco otra perspectiva sobre esta relacion. El concepto de vanguardia
es una idea puramente occidental y podria llamar a mi perspectiva posvanguardista,
en la medida en que destaco a los artistas que desarrollaron sus practicas a una dis-
tancia de la influencia occidental”.
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happen to attribute some kind of meaning to it, based on our own limited per-
ception. The material is the performance. (Ferrand, 2016)%

Imagen 8. Mirai Miroyama, “The New Sensorium’”. El video se puede ver aqui:
https://vimeo.com/170798893 (ZKM | Karlsruhe, 2016).

31 “Yuko Hasegawa, ¢podria presentarnos su exposicion en ZKM y contarnos sobre las
diferencias con la de Bruno Latour?

Mi exposicion ‘New Sensorium’ es fundamental para el logocentrismo y el antropo-
centrismo de muchas exposiciones populares. [...] Los titulos lo dicen todo y ponen en
evidencia lo que estd en juego en la geopolitica del sentir, saber, creer y querer.]

Usted menciond el antropocentrismo antes, entonces, ;como aborda el mundo no humano
en ‘New Sensorium’?

Humano y no humano es lo mismo. Puedes ver esto en la materialidad, la gravedad y
el rendimiento del programa. Todo esto no tiene nada que ver con los seres humanos.
Simplemente le atribuimos algun tipo de significado, basado en nuestra propia per-
cepcién limitada. El material es el rendimiento”.
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En la exposicion “New Sensorium: Exiting the Failure of Moderniza-
tion” (“El nuevo sensorium. Desentenderse de los fracasos de la moderniza-
cion”), abierta al publico de abril a septiembre del 2016, es decir, paralela a
la exhibicién de Hasegawa, se expuso la curaduria de Bruno Latour titulada,
curiosamente, “Reset Modernity”. En los anuncios se leian cosas como estas:
“iReinicien la modernidad!”. Es la ultima de tres exhibiciones organizadas por
Bruno Latour vy su equipo, que hacen uso del expresivo potencial de las obras
de arte para traducir su modo de pensar y presentarlo a audiencias bien aleja-
das de la academia.

Restaurar la modernidad es un claro, evidente, transparente deseo de
reoccidentalizacién en la esfera cultural. Lo cual equivale a decir: reconozco las
fallas de todo lo dicho y hecho en nombre de la modernidad, por lo cual llegd
la hora de restaurarla. En el &mbito cultural, “reset modernity” complementa
‘reset westernization” (“reinicien la occidentalizacion”), en los &mbitos politico,
econémico y militar. Lo curioso es que, en inglés, la palabra reset pertenece al
vocabulario de la computacion, ‘reset the machine”. En cambio, reiniciar en cas-
tellano nos remite al vocabulario de la restauracion de objetos, de obras de arte,
por ejemplo. En todo caso, lo que surge de estas dos exhibiciones es la tendencia
y el deseo, por un lado, de que todo lo dicho y hecho en nombre de la moder-
nidad no se le escape de las manos a Occidente; vy, por el otro, la tendencia, el
deseo vy la necesidad de desprenderse, desligarse y reexistir en el dmbito de
memorias y praxis de vida que fueron destituidas en nombre de la inexorable
marcha de la historia universal hasta asentarse en Europa, el presente, el tiem-
po v el centro del espacio. Para Hasegawa, la urgencia no es la de restaurar la
modernidad sino escapar de ella, “exiting the failure of modernization”, esto es,
desengancharse (desentenderse) de los fracasos de la modernizacion y desoc-
cidentalizar, en vez de reoccidentalizar, que es el proyecto de Bruno Latour. El
trabajo de Hasegawa afirma y promueve la reexistencia desoccidentalizante,
en este caso, apropiandose de lo que Occidente enmarcé en la esfera del arte
v de la estética. Apropiarse no equivale a imitar y querer ser como Occidente.
Todo lo contrario, significa actuar sobre la diferencia imperial, desnudandola
para afirmar la exterioridad que la diferencia imperial negé.

VI. A manera de resumen
El recorrido fue largo y sinuoso, pero vamos llegando a donde intentaba lle-

gar. Basicamente traté de elaborar, a partir de la tarea que Anibal Quijano bosquejo
para la decolonialidad al finalizar la Guerra Fria: reconstitucién epistemolégica, en
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sus palabras. En la primera parte vimos como se responde a la presencia de Occi-
dente en nuestros cuerpos y en nuestras sociedades. En la segunda parte vimos
como Benvenuto Chavajay y Jeannette Ehlers responden a esto desde sus cuerpos
indigenas; esto no quiere decir que el organismo sea indigena, sino que esta com-
puesto de elementos que no controlamos nosotros: el nicho bioldgico, como dirfa
Maturana, que no controlan los seres humanos, y el nicho cultural,

Entonces, el nicho cultural creado por la modernidad nos ha agrupa-
do en categorias abstracta. Nos ha identificado y llevado a pensar que esa es
nuestra ideniidad. O bien la aceptamos, a sabiendas o no, o bien respondemos
en disenso. La reconstitucion gnoseoldgico/estésica es una manera de disentir
y desprendernos de la epistemologia y la estética que nos permite entender
decolonialmente el hacer de Chavajay, Elhers v Hasegawa. En la tercera parte
exploramos los vericuetos del patrén colonial de poder en su doble movimien-
to de constitucion/destitucion y las restituciones que provoca en la esfera del
arte y de la estética. Finalmente, introduje la distincion entre decolonialidad
y desoccidentalizacién cultural, (Hasegawa) coexistente y coextensiva de la
desoccidentalizacion politica, econdmica y militar.

Decolonialidad y desoccidentalizacién comparten la urgencia del desen-
ganche del patréon colonial de poder, pero difieren en las bases sobre las que
cada orientacién se apoya y los caminos que recorren. La desoccidentalizacion
cultural opera en un nivel institucional involucrado en las posibilidades que
ofrece el capital financiero —significativos presupuestos para la organizacién
de exhibiciones, contratacion de artistas y organizacién de eventos interna-
cionales de significativa magnitud—, como en el caso de Hasegawa vy sus cu-
radurias en Sharjah y ZKM | Center for Art and Media Karlsruhe. Las tareas
decoloniales operan en esferas menos dependientes del capital y de institu-
ciones sostenidas por Estados de paises industrializados que disponen de pre-
supuestos generosos para actividades culturales, como el centro ZKM. Por lo
tanto, la desoccidentalizacion propone respuestas de desenganche sobre las
experiencias de Estados que no han sido expuestos a la colonizaciéon de asen-
tamientos, como son los casos de Japoén, China y Rusia.

La historia de la formacién de los Emiratos Arabes Unidos donde se ubi-
ca Sharjah, es particular, aunque comun en la regién arabe del oeste de Asia
a partir de 1820, cuando el Reino Unido firmo el primer tratado de paz con
los jeques de las tribus del pais, para poner fin a los actos de pirateria que se
venian sucediendo en la regiéon. De ahi en mas hasta la formacion de los Emi-
ratos Arabes en 1971, hay una larga historia de acuerdos y desacuerdos entre
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los Emiratos en formacion con el Reino Unido. El petrdleo, abundante en la
region, para la economia capitalista permitio a los Emiratos alcanzar niveles
impensables antes de 1960 cuando el petrdleo en esa regién no habia sido des-
cubierto. En Abu Dabi lo fue en 1958 y en Dubadi, en 1966.

Finalmente, tanto las trayectorias decoloniales como desoccidentalizan-
tes materializan el cierre de la hegemonia occidental en el amplio ambito de
las actividades culturales, paralelas (y entrelazadas, por cierto) de las politicas
estatales y militares y del ambito financiero y corporativo. Mientras que en
estos drdenes estd en juego la emergencia de un orden global multipolar que
la reoccidentalizacion intenta contener para mantener su hegemonia unipolar,
en la esfera cultural nos encontramos con la emergencia de un orden plu-
riversal que la reoccidentalizacion cultural (por ejemplo, “Reseet Modernity”
de Bruno Latour) intenta contener para mantener el privilegio del imaginario
universal del Atlantico Norte.
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CAPITULO 2. INVESTIGACION-CREACION Y CONOCIMIENTO
DESDE LOS ESTUDIOS ARTISTICOS EN CLAVE DE
DECOLONIALIDAD ESTETICA

Pedro Pablo Gémez

Introduccion

Como dijimos en la introduccién del libro, este capitulo puede ser enten-
dido como un estudio de caso, en el que se muestra como es posible construir
un lugar para el pensamiento critico y para las practicas estéticas decoloniales
dentro de una institucién universitaria y, mas precisamente, en una facultad
de artes, donde el conocimiento artistico siente el peso y la jerarquia de la
epistemologia, del logos de las ciencias, basado en modelos fisico-matematicos
de exactitud, precision y aplicacién. Como tal, el primer gran problema que se
toca es qué significa conocer en el campo emergente de los estudios artisticos;
como salir de la epistemologia del binomio moderno colonial sujeto/objeto re-
curriendo a una nocién ampliada del conocimiento, no solamente como una
nocion teodrica, sino como posibilidad concreta de crear conocimientos no je-
rarquicos, relacionales y complementarios. Estos planteamientos, a veces con
otras palabras, estdn en la misma via de la reconstitucion epistémica y estética
trazada en el primer capitulo por Mignolo. Una categoria central para los fines
de los estudios artisticos es la investigacidon-creacion. Esta categoria, que es
tanto relacional como diferencial —relacional porque todo conocimiento es re-
lacional; diferencial para hacer posible el desprendimiento cuando los modos
de relacion se convierten en modos de opresién y subordinacién—, nos permi-
te abordar, desde las artes, una particular comprensiéon del funcionamiento de
la matriz colonial del poder, por la experiencia de la jerarquia, no solamente
entre conocimiento y saber, sino entre conocimiento abstracto y los conoci-
miento sensibles particulares.
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II. Estudios artisticos como denominacion y como espacio de practicas

Los estudios artisticos, como denominacion, son un espacio de conoci-
miento, inter y transdisciplinar, creado desde el campo de las artes® con un
claro proposito de trabajar en los intersticios de las artes disciplinadas para
construir espacios de insurgencia y conversacion méas horizontales. Se trata
de un espacio donde el accionar de la matriz colonial del poder pueda ser
disminuido para dar lugar a otra versién del poder, su dimensioén creadora y
solidaria. En consecuencia, los estudios artisticos son el resultado de practi-
cas del nombrar, epistémica, estética, politica y éticamente comprometidas,
que no se agotan en los espacios académicos de una universidad donde sur-
gen con este nombre, sino que tienen que ver con un modo de responder a
cuestiones directamente vinculadas con el significado de la vida en el mun-
do contemporéaneo.

Esas cuestiones se relacionan, en general, con las condiciones actua-
les de un mundo en crisis econdmica, social, cultural, ambiental y episté-
mica, en el que las posibilidades mismas de reproduccién de la vida en el
planeta estadn en riesgo; tales condiciones se agudizan en estos tiempos de
pandemia, que ha puesto en jaque el sistema interestatal global, incluyendo
sus centros y periferias, asf como sus mismas légicas de configuracién ba-
sadas en el desarrollismo depredador. Esas crisis, por supuesto, atraviesan
a las practicas artisticas y culturales en general, sus modos de hacer, sus
modelos de produccion, sus pedagogias, sus modos de circulacion, relacion y
apropiacién social, ademas de sus capacidades en la creacién de subjetivida-
des. Estas cuestiones se han planteado de diversas formas, entre otras, como
sociedad del riesgo (Beck, 1998); crisis civilizatoria, ambiental y alimenta-
ria (Lander, 2014); crisis sistémica (Wallerstein, 2008):; crisis del capitalismo
(pensamiento critico de izquierda en general); crisis de los monocultivos de
la mente (Shiva, 2008); crisis de la modernidad en la disputa por el con-
trol de la matriz colonial del poder, el saber, el ser, el sentir y la naturaleza
(Red Modernidad/Colonialidad/Decolonialidad), lugar de enunciacion desde

32 En Colombia, precisamente corresponden a las denominadas bellas artes, en las que
se inscriben tanto la Maestria como el Proyecto de Doctorado en Estudios Artisticos
de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, en cuya elaboracion participa
quien escribe estas lineas.
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donde se escribe este texto y desde donde se piensan en buena medida los
estudios artisticos®. En general, la pregunta que atraviesa el campo de los
estudios artisticos tiene que ver con las condiciones de posibilidad para que,
desde el sur global, desde las periferias, los intersticios, los lugares de los
olvidados de la historia y los condenados de la tierra, sea posible la emer-
gencia de otros conocimientos, otros mundos, como resultado de unos mo-
dos diferentes de relacion con los otros y con la naturaleza, que den lugar a
nuevos modos de ser, de estar, de indagar, crear y vivir.

En estos propositos y tareas los estudios artisticos dialogan muy de
cerca con los estudios culturales latinoamericanos o, mejor dicho, como los
nombra Catherine Walsh, con los estudios (inter)culturales latinoamericanos
en perspectiva decolonial. Como tal, participan de sus legados, entre ellos su
cardcter intercultural, interepistémico y decolonial, que son claves para ima-
ginar el horizonte posible de un mundo transmoderno y pluriversal. A su
vez, los estudios artisticos participan de los legados de la inter y la trans-
disciplinariedad, del legado de la escuela de Birmingham, del proyecto de
estudios sobre la cultura y de los movimientos sociales. El primero, por su
capacidad de interpelar el disciplinamiento basado en las ciencias naturales
y su racionalidad objetiva que se erigié en el modelo de las ciencias sociales,
segun el cual las humanidades vy las artes crean saberes y no conocimientos.
El segundo, porque da el nombre a los estudios culturales y su caracter como
proyecto politico y practica de intervencion que visibiliza en las culturas po-
pulares elementos orgdnicos y emancipatorios. El tercero, por su perspectiva
critica de los procesos de construccion de identidades nacionales, la moder-
nidad latinoamericana vy los estudios de la cultura popular. El cuarto, por sus
practicas politicas de concientizacion, agencia y luchas de los movimientos
sociales, que desde los anios sesenta y setenta ponen en el centro del debate
la cuestion de las relaciones de poder colonial e imperial, construyendo un
pensamiento critico y de intervencién, y permitiendo trazar un mapa y un

33 El grupo, red y programa de investigaciéon Modernidad/Colonialidad/Decolonialidad
en general, que aborda la problematica de la crisis de la matriz colonial del poder desde
diferentes experiencias e historias locales. Como parte de esta red, quien escribe
estas lineas reconoce los valiosos aportes de varios de sus miembros a la creacion del
programa de Doctorado en Estudios Artisticos.
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proyecto en el que lo cultural, lo politico, lo social, lo ético y lo epistémico
estan conectados (Gémez, 2018, pp. 8-10).

De acuerdo con lo anterior, queda claro que la complejidad, la historici-
dad vy la urgencia de las cuestiones que nos interpelan desbordan los campos
de accion de las disciplinas modernas, con sus objetos de estudios, y sus con-
figuraciones discursivas y metodologicas. Y también desbordan los objetos de
las artes, con sus poéticas, estéticas y modos de hacer, asi como los saberes
ancestrales y tradicionales. De ahi que los proyectos académicos, no académi-
cos, éticos y politicos que pretenden abordar esas cuestiones tengan la nece-
sidad de ir mas alla de las disciplinas cientificas, las artes y los saberes tradi-
cionales, para abrir espacios de convergencia que hagan posible aproximarse
a ellas como cuestiones complejas de conocimiento, investigacion, creacion y
mediacién social desde perspectivas diversas. Una de las formas que adquie-
ren esos espacios y proyectos son precisamente los estudios, a los que aqui
denominamos estudios artisticos. Pero no es desde la teoria, sino desde las
practicas, como la denominacién gana o pierde sentido v, por lo tanto, desde
ahi las preguntas se pueden formular como problemas pensables mediante no-
ciones, conceptos o categorias, a través de los cuales podemos hacer visible lo
que entendemos por conocer en el ejercicio de la multiplicidad de acciones que
proyectan horizontes de sentido. En este contexto, la investigacién-creacion
nos ayudara a comprender lo que concebimos como conocimiento desde los
estudios artisticos y cuales son sus retos, asi como sus riesgos y distorsiones,
cuando el decir dice una cosa, pero el hacer concreta otra distinta.

III. Conocimiento, una nocién ampliada

Para los estudios artisticos, la concepcién de conocimiento esta direc-
tamente relacionada con aquello que se entiende por investigacion-crea-
cion. Por tal razoén, la investigacion-creacion no puede ser sino un conjunto
de practicas que adquieren las multiples formas del conocimiento situado.
Este se va produciendo como el correlato directo de la accién creadora y no
como resultado del disciplinamiento, la objetualizacion y la interrogacion
de un objeto mediada por dispositivos y tecnologias de control y extrac-
cion de informacion.

En efecto, si los estudios artisticos se entienden de manera inter y
transdisciplinar, no pueden partir de una nocién estrecha del conocimien-
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to, como la de las disciplinas, sino de una concepcién ampliada, acorde con
las multiples interacciones posibles de los campos sociales y culturales. En
ese sentido, sin pretender que sea definitiva, proponemos a continuaciéon una
concepcion ampliada del conocimiento. Esta nocién puede servirnos para sa-
lir del eurocentrismo de las disciplinas, as{ como también del binarismo de las
ciencias y del racismo epistémico instalado por la colonialidad, en el proceso
de constitucion de la matriz colonial del poder que dejé por fuera y destituyd
otros conocimientos y sujetos cognoscentes que no coincidian con las normas
instaladas por el logos de las ciencias ni por la poiesis de las bellas artes.

Dicho de otro modo, el conocimiento es la pluralidad de formas en las
que se hace sensible y se presenta la creatividad en el mundo, entendido este
como la totalidad de lo que es, la totalidad de lo que esta siendo vy la totalidad
de lo que puede ser. En este sentido, el conocer no se restringe a un ser par-
ticular, ni a los dioses ni a una especie por ellos privilegiada. El conocimiento
es la estructura misma del ser, la fuerza creadora que hace posible su emer-
gencia, el pasaje de lo posible a la presencia.

De ninguna manera el conocer es privilegio de un ser en particular,
como es propio en su concepcion restringida, exclusiva moderna y colonial,
que lo considera reservado para hombres blancos, europeos y sus versiones
miméticas en las demas partes del mundo. En nuestra concepcion amplia-
da, el conocimiento no puede reducirse a una singularidad exclusiva de un
selecto grupo de seres humanos particularmente dotados por la naturaleza
0 por su cultura quienes, haciendo uso de sofisticadas tecnologias, llegan
a conocer y entender la consistencia de lo real. Por el contrario, si el cono-
cimiento es una pluralidad (resultado de practicas histéricas heterogéneas
que tienen lugar en contextos precisos), las formas de esa pluralidad son
dificilmente jerarquizables y reductibles a una manera unica, modélica y
ejemplar. Los conocimientos son plurales, y resultan del acontecer del sen-
ti-pensar, la inter-accidn, la inter-corporalidad, la colaboracién, la escucha
v la conversacién de las personas entre, si y de estas con la naturaleza (me-
diante su entorno biofisico).

De acuerdo con lo anterior, no se puede concebir al correlato del sujeto
como un objeto. Debemos cambiar los términos de la relacion epistemolégica
moderna, vertical, jerarquica, base de las estructuras de dominacién en las
que se camufla la colonialidad del poder, por una relacion horizontal, ética y
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creadora, en la que las relaciones no sean sefiales de peligro, sino la potencia
misma para la creacién de conocimientos y modos de vida convivenciales.
Si es asi, la naturaleza dejaria de ser un objeto pasivo, mudo, insensible, do-
mesticable, saqueable, explotable, incendiable, e inagotable fuente de recur-
sos y energia, dispuesto para ser conocido por el hombre. La naturaleza seria
concebida siempre de manera positiva, como cuerpo-mundo-senti-pensante;
substrato fundante y sensible de la vida; condicién primera de derechos y
sujeto de derechos; madre sintiente que habla, interpela y hace posible que
la vida acontezca para, en ese acontecer, revelar sus modos de ser, de apare-
cer, de estar, de crear y de existir. Esos modos de ser, de aparecer, de estar,
de crear y de existir son aprehensibles y expresables en una diversalidad de
formas, como conocimientos, que no son otra cosa que la manifestacién de las
condiciones y avatares mediante los cuales la vida comparece a la existencia,
florece y se conserva.

De ahi que, para los estudios artisticos, conocer no sea interrogar, vio-
lentar, constrenir o disponer de un objeto como correlato de un sujeto que
conoce; conocer son modos no violentos de relacién (fundados en una ética
biocéntrica), de creaciéon, de conversacion, de escucha, de sanacion, de hacer,
de estar, de ser, de sentir y de pensar-con, capaces de iluminar la con-vivencia-
lidad social y cultural fundada en la inter-dependencia integrada de los seres
humanos en y con la naturaleza.

Ahora bien, esta concepcién del conocimiento no es precisamente la
que prevalece en el mundo en que vivimos hoy, donde la disputa por el cono-
cer y su hegemonia es una sefial de conflictos méas profundos por el control
del poder, incluida la prerrogativa para la definicion y significacion del ser
y el no-ser de las personas vy las cosas. Por lo tanto, esta concepcién se con-
vierte en la clave de un horizonte epistemoldgico distinto, decolonial. Este se
caracteriza, entre otras cosas, por un compromiso ético que pretende, poco a
poco, ayudar a sanar las heridas histéricas del ser, ocasionadas por los mo-
dos violentos, instrumentales y coloniales del conocer. Como bien lo explica
Mignolo en la primera parte de este texto, la hegemonia del conocimiento en
las ciencias ha estado relacionada con la epistemologia y en el arte ha sido
constituida a través de la estética. Esa hegemonia es la que se manifiesta,
se ensena y reproduce en lugares privilegiados como universidades, centros
de investigacion, think tanks, museos, bienales, conferencias en muchos am-
bitos de saberes disciplinarios e instituciones de prestigio. En esos lugares
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la epistemologia vy la estética son claves para el control del conocimiento y
también para la producciéon de subjetividades que, a pesar de ser formadas y
controladas por la hegemonia de la epistemologia o la estética, se piensan a si
mismas como de mejor familia que otras subjetividades, a causa del prestigio
derivado del entrenamiento universitario o especializado que han recibido
en centros de formacion. Estos son a la vez lugares de constitucion-destitu-
cion creados por la matriz colonial donde se privilegian la epistemologia y la
estética. Tienen esa doble dimension porque en el proceso mismo de consti-
tucién dejan por fuera, expulsan y destituyen, en un mismo movimiento, los
conocimientos y haceres, asi como a los sujetos que producen conocimientos
y expresiones aesthésicas que no se adaptan a los criterios de validacién de la
epistemologia vy de la estética, a su verdad o a su belleza.

Asi como hay centros de constitucion-destitucion, también es posible
pensar en la posibilidad de creacién de centros o espacios para la reconstitu-
cion-restitucion de la gnosis (el conocimiento en un sentido amplio) v la aesthesis
(lo sensible mas alla del arte), para hacer posible la decolonialidad de saberes y
sentires negados y destituidos. Sabemos que esta es una tarea de largo aliento,
pero debemos tenerla siempre en perspectiva. Ademas, en el interior mismo de
esos lugares donde se agencia la hegemonia epistémico-estética, se sienten y se
viven el proceso y los efectos de la colonialidad; y es por esta razon que alli, en
sus intersticios, es posible la creacion de lugares de resistencia y emergencia. En
consecuencia, en las universidades, centros de investigacion, museos, acade-
mias, escuelas de arte, entre otros, se pueden agenciar espacios para crear, pen-
sar y conocer de otros modos que no necesariamente obedezcan a los canones
disciplinares y de los regimenes del arte. El Doctorado en Estudios Artisticos es
uno de esos espacios, dentro de la universidad, para abrir otras posibilidades de
crear, saber y conocer desobedientes a la epistemologia y la estética.

Sabemos bien que esos modos de conocer, epistemoldgicos y estéticos,
desde hace mas de cinco siglos han sido sordos tanto al decir como a los gritos
de los sujetos objetivados, violentados, naturalizados, racializados, generiza-
dos, sexualizados, clasificados, y un largo etcétera de formas de subordina-
cién y dominacién en las que se despliega la colonialidad del poder. Pero esos
sujetos objetivados histéricamente, ademas de resistirse a la imposicion de
la colonialidad del poder y a la inscripcién indeleble de sus marcas en sus
cuerpos-pensantes y en sus inteligencias-sintientes, han buscado, sin cesar,
maneras de salir de su condicién impuesta para ser ellos mismos. Al hacerlo,
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han ido abriendo los términos y condiciones de un conocer distinto y hetero-
géneo a través del cual puedan advenir mundos otros y modos alternativos
de estar y existir en esos mundos. En esa ruta histérica y en esa historia de
la resistencia, los estudios artisticos emergen para potenciarla y, en la medida
de lo posible, hacer un transito de la resistencia a la reconstitucion de modos
no coloniales y modernos de produccion de la vida.

Esta problematizacién conduce a los planteamientos que siguen a con-
tinuacion, sobre el caracter diferenciado de la investigacion y la investigacion
creacion en el campo de los estudios artisticos. Esa diferenciacién se da de
acuerdo con las relaciones posibles de la investigacion con la formacion, la
creacion y la proyeccion social en el campo del arte; en un segundo nivel, con
las relaciones de estas con las préacticas de conocimiento de otros campos dis-
ciplinares y no-disciplinados por la academia.

IV. Un lugar para la creacién en la universidad en relacién con la
investigacion, la formacién y la proyeccion social

Veamos brevemente como se ha dado un proceso de apertura dentro de
la Universidad Distrital Francisco José de Caldas para crear un lugar para las
artes en un espacio tradicionalmente reservado a las ciencias. Una vez instala-
das alli, las artes plasticas, escénicas y musicales podrian dialogar en términos
de investigacién y creacion con las ciencias sociales y humanas, y al mismo
tiempo iniciarian procesos de autocritica y reflexion acerca de la disciplinarie-
dad de las artes, su colonialidad, asi como la posibilidad de establecer otro tipo
de conversacion con haceres v hacedores que no pertenecen al arte ni a sus
escuelas y academias, y que por lo tanto no se rigen por los parametros de la
estética ni por los del sistema de circulacion del mercado del arte.

En el proyecto de la Facultad de Artes ASAB, se elabord un plano de
relacion, en el que las tres funciones misionales “clasicas” de docencia, inves-
tigacién y extension se encuentran con la creacion para formar una cuadra-
tura categorial que permite pensar horizontalmente en la diferenciacion de
practicas, procesos y proyectos resultado de sus posibles interacciones. En este
ejercicio se pone en cuestion la centralidad de alguna de las funciones, para
visualizar correlaciones mas horizontales y aperturas entre las practicas de
docencia, investigacién, creacién y proyeccién social; ademas propicia ‘el desa-
rrollo de comunidades académicas y artisticas hacia la realizacién de practicas
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artisticas y culturales, asumidas desde cada una de las funciones universita-
rias” (Universidad Distrital, 2005, p. 20).
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Tabla 1. Diagrama de interrelaciéon horizontal de las funciones universitarias en
la Facultad de Artes ASAB.

Fuente: Proyecto de Facultad de Artes ASAB
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Como se puede ver en la tabla 1, pensar desde la investigacion en rela-
cién con la creacion, la docencia o la proyeccion social no sera lo mismo que
pensar desde estas hacia aquella. De manera que los posibles proyectos, al ser
pensados desde la investigacion en relacion con las demas funciones universi-
tarias, seran de: investigacion-creacion, investigacion-pedagogica y formativa,
asi como de investigacion sobre programas y actividades de extension. Por su
parte, desde la creacion se plantearan proyectos de creacién a partir de la in-
vestigacion, la creacion de formas de ensenlanza y proyectos de creacion desde
programas y/o actividades de extension. Lo mismo sucede si se piensa a partir
de la docencia vy la extension. De todas maneras, aqui conviene aclarar que, al
pensar la relacién desde uno de los términos, no se esta tratando de repetir la
estrategia epistemoldgica colonial en la que el primer término de la estructura
subordina al segundo, como sucede en la relacién sujeto/objeto, significado/
significante, hombre/mujer, cultura/naturaleza, conocimiento/saber, blanco/
color, occidente/oriente, norte/sur, bien/mal, bello/feo, entre muchas otras.
No, aqui se trata de considerar lo que significa ver desde distintas perspectivas
para enriquecer el sentido de los dos términos de la relacién, contrario a una
economia de los signos en la que el significado de un término se enriquece a
causa del vaciamiento del sentido del otro, en una relacién a la que podriamos
denominar extractivismo semioldgico, de manera analoga al extractivismo mi-
nero destructivo y a la economia de la desposesion.

Esta diferenciacion entre funciones, proyectos y programas ha hecho
posible la integracion de la Facultad de Artes ASAB al contexto de la univer-
sidad, problematizar y enriguecer sus practicas de creacién artistica con pre-
guntas de investigacion, dialogar con otras comunidades académicas vy, al mis-
mo tiempo, fortalecer los programas de formacion en pregrado y proyectar la
formacién posgradual que culmina en el nivel doctoral con el Doctorado en
Estudios Artisticos, desde donde estamos pensando estas lineas.

Todo esto, sin olvidar que los problemas de la creacion, la investigacion,
la formacion y la proyeccién social adquieren un particular “color local” al ser
planteados desde el campo del arte, a diferencia de aquellos que se proponen
desde las ciencias sociales o las humanidades, para las cuales muchas veces
el arte es objeto de investigacion. Sin embargo, de esto no se sigue que se esté
pensando en el arte como campo cerrado y en las comunidades artisticas a su
vez como encerradas en el campo. Por el contrario, se trata de reconocer la re-
lacionalidad de los campos, las funciones misionales y las practicas, como base
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del campo transdisciplinar de formacién que hemos dado en llamar estudios
artisticos, desde donde estamos pensando en una relacionalidad no colonial y
dando pasos hacia unos términos de la conversacién distintos.

Asi, con este horizonte, vemos la necesidad de apertura de los campos,
la cual se hace evidente cuando las preguntas, en virtud de su complejidad
y dimensiones, traspasan los limites de una disciplina o de un campo deter-
minado. En el caso del arte, cuando las preguntas van mas alla de los limites
de la estética, la historia, la teoria o la filosofia del arte, la potencia misma de
la interrogaciéon y la complejidad de las demandas sociales que implican se
transforman en una exigencia de apertura del campo del arte a otros campos
de relacion posibles. Y esta potencia nos hace ver la necesidad de franquear y
volver porosos sus margenes. Esta es una de las tareas de la formacién inves-
tigativa de los estudios artisticos: configurar un campo transdisciplinar desde
el arte, pero mads alla del arte, capaz de dar cuenta de la crisis en la que entran
las artes particulares (que es andloga a la crisis de las disciplinas cientificas)
cuando se enfrentan a problemas complejos con dimensiones sociales, éticas,
politicas y epistémicas que desbordan a las artes particulares.

Precisamente en este contexto es donde se abren otras posibilidades de
relacion, un despliegue del pensar para abordar, entre otros, los siguientes
problemas complejos: a) el didlogo entre-artes; b) interdisciplinariedad, como
dialogo de las artes con las ciencias, entendidas ambas como saberes acadé-
micos disciplinados y disciplinares; c) transdisciplinariedad, como el didlogo
horizontal entre saberes académicos disciplinares y saberes y conocimientos
indisciplinados y no-disciplinares que se producen fuera de la academia en el
amplio campo de lo social; d) interculturalidad, didlogo entre culturas que abre
un amplio horizonte politico de intervencién en realidades sociales.

La investigacion-creacion: clave relacional-diferencial de los estudios
artisticos

Para los estudios artisticos, la investigacion-creacién es una categoria
relacional y diferencial por excelencia. El equilibrio que sugiere el caracter re-
lacional-diferencial depende no solo de la investigacion creaciéon sino también
de todas las categorias relacionales, pues no olvidamos que el poder no es otra
cosa que un espacio de relaciones, como bien lo expresa el pensador decolonial
Anibal Quijano:
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Tal como lo conocemos histéricamente, a escala societal el poder es un espacio
y una malla de relaciones sociales de explotacién/dominacion/conflicto arti-
culadas, basicamente, en funcién y en torno de la disputa por el control de los
siguientes ambitos de existencia social: (1) el trabajo vy sus productos; (2) en de-
pendencia del anterior, la “naturaleza” y sus recursos de produccién; (3) el sexo,
sus productos v la reproduccion de la especie; (4) la subjetividad y sus produc-
tos, materiales e intersubjetivos, incluido el conocimiento; (5) la autoridad y sus
instrumentos, de coercion en particular, para asegurar la reproduccion de ese
patrén de relaciones sociales y regular sus cambios. (Quijano, 2000, p. 345)

La concepcion del poder de Quijano no es una conceptualizacion mas del
poder a secas sino la concepcién de la colonialidad del poder; del poder como
una categoria relacional. Dicho de otro modo, al conceptualizar de esta forma
la colonialidad del poder, como el motor de la modernidad capitalista, Quijano
al mismo tiempo plantea un reto: conceptualizar la posibilidad de la decolonia-
lidad del poder, que es sin duda otra forma de entender la relacionalidad en ge-
neral. Asi, la colonialidad, como relacion que es, atraviesa todos los &mbitos de
la existencia, entre ellos la subjetividad, la intersubjetividad y el conocimien-
to*. Una forma de hacerlo es desde el conocimiento, que es parte del ambito
de la subjetividad, un producto de esta. El conocimiento, con sus estrategias de
clasificaciéon y sub-ordinacién, ha sido un instrumento efectivo para facilitar
relaciones de dominacién, en primer término, y, en segundo término, como
consecuencia de la subordinacién, la explotacién de los v lo subordinado, con
pleno derecho del superior sobre el inferior.

De esto surge una alerta sobre las categorias puramente relacionales
que ocultan la dimension diferencial de toda relacién, lo que hace posible la
naturalizaciéon de los vinculos tejidos por la colonialidad, para hacerlos perma-
nentes, solidos e inflexibles o, para decirlo en términos de Stuart Hall (2010),
la pretensién del régimen racializado de representacién no es otra que fijar
vy naturalizar la significacién para mantener inamovibles las estructuras y
jerarquias coloniales. Afortunadamente, sabemos que los significados no se
pueden fijar de una vez por todas. Y como el poder es un espacio de conflicto,

34 Sera necesario, en otro lugar, ampliar las consecuencias de la concepcion del poder, de
la colonialidad del poder de Quijano como categoria relacional, que funda relaciones
de explotacion, dominacion y conflicto.
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ademaés de ser una red de relaciones de explotacién y dominacién, la significa-
cion siempre esta en juego vy es alli donde es posible reconstruir las relaciones
y la significacién para que el poder no sea siempre la capacidad de sujecion,
sino de liberacion y creacion.

Es por esto que, cuando pensamos en la investigacion-creacion, lo hace-
mos como relacional y al mismo tiempo diferencial, para no caer en la trampa
colonial de la naturalizacién. Como relacional, la investigacidon-creacion po-
sibilita los encuentros de los agentes y las practicas de la investigacion con
sus correspondientes de la creacion. En los contextos académicos, propicia los
didlogos de las comunidades e instituciones de las artes y las ciencias, dando
lugar a la opcion de una formacion universitaria de alto nivel de investiga-
dores-creadores, inter y transdisciplinares. Como categoria diferencial, hace
posible la afirmacion de los espacios, practicas, agentes e instituciones que se
ponen en relacion sin confinarlos a continentes aislados; antes bien, su fuerza
relacional alerta para que la afirmacién, antes que ser el resultado de practicas
de esencializacién, aislamiento y atomizacioén, sea el resultado de los intercam-
bios y la colaboracion creadora.

La investigacién-creaciéon, como categoria relacional, no tiene la for-
ma de una dicotomia en la que el primer término subordina al segundo; es
una categoria dindmica que facilita relaciones horizontales antes que jerar-
guizaciones. Cuando estas ultimas aparecen, es clave tanto para su visibi-
lizaciéon como para el analisis de las formas de poder que entran en juego
y para el trabajo tedrico-practico de la disolucion de las jerarquias que casi
siempre se presentan.

Como consecuencia de lo anterior, en los estudios artisticos, en la inves-
tigacion-creacion, no se subordina la creacion a la investigacion, como suele
hacerlo una cierta tendencia académica que instala en el campo de las artes las
metodologias, las logicas y demés aspectos heuristicos de la investigaciéon cien-
tifica que determinan las practicas artisticas, que no obstante deben desembo-
car en la creacién de obras de arte. Por el contrario, en los estudios artisticos,
es posible incorporar, sin subordinar, la investigacion a las préacticas de crea-
cién. Y si el resultado es una obra, esta no sera un adjetivo de la investigacion,
sino la forma particular de manifestacion del pensamiento y el conocimiento
sensibles. De acuerdo con esta logica, el proceso de una tesis de los estudios
artisticos, como resultado de investigacién-creacion, puede adquirir la forma
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de una tesis escrita o de una obra préactico-tedrica, con la correspondiente sus-
tentacion escrita de su concepcion, proceso de indagacion, dialogos entre mo-
dos de hacer y metodologias, asi como el montaje y la insercién contextual y
discursiva en el campo fronterizo de los estudios artisticos.

Ademas, la investigacién creaciéon se despliega en varias direcciones. Por
una parte, entra en relacion con la formacién y hace posible la configuracion
de una diversidad de espacios para que sea abordada en los diversos niveles
de la formacion. Por otra parte, si se proyecta mas alla de los ambitos de las
ciencias y las artes y sus lugares propios (universidades, academias e institu-
tos de investigacién), la investigacion-creacion es clave para abrir las posibi-
lidades de la transdisciplinariedad. Esta ultima implica el reconocimiento de
territorios mas amplios de produccion de conocimientos, méas alla de los de las
artes y las ciencias; al mismo tiempo, demanda el reconocimiento de indagar y
crear como capacidades humanas que no estan restringidas a los especialistas
y académicos.

Dimensién formativa de la investigacion-creacién

Como va lo hemos dicho, los estudios artisticos son un espacio donde es
posible la creacion y generacién heterogénea de conocimientos, como resul-
tado del encuentro de las artes, las ciencias, los conocimientos y los saberes
culturales. En ese campo, la investigacién-creacién despliega su dimension
formativa, para indagar por las diversas formas en que los conocimientos
se crean, se enseflan, circulan, se aprenden, se apropian y se conjugan para
abordar los interrogantes méas profundos de la existencia humana. Dada la
complejidad y urgencia de los embates actuales de la realidad, no son sufi-
cientes las respuestas disciplinares. Tampoco son suficientes las perspectivas
puramente interdisciplinares, si bien ponen en cuestion la fragmentacion y
limitacién de las disciplinas, que muchas veces restringen el espacio dialdgico
a una conversacion entre expertos. Estos pares académicos provenientes de
diversas disciplinas, estratégicamente se encuentran para resolver los proble-
mas de sus disciplinas y frecuentemente proponen soluciones a los problemas
sociales en términos de mads ciencia y mas tecnologia, sin escuchar otras al-
ternativas provenientes de conocimientos y experiencias culturales y sociales
que estan mas alla de la academia, en las comunidades y en los movimientos
sociales, entre otros.
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En consecuencia, queda claro que, en y desde el campo de los estudios
artisticos, la formacion investigativa adquiere un caracter complejo y dife-
renciado. En ese sentido, se interroga tanto por el caracter formativo de toda
investigacion, su aprehensibilidad, su ensefiabilidad (investigaciéon-formativa),
como por la formulacion de proyectos de investigacion enfocados en proble-
mas pedagogicos y formativos (formacion investigativa). Por tanto, la forma-
cién investigativa, asi como las practicas de investigacién, creacion y proyec-
cion social, con sus multiples interrelaciones, deben ser pensadas bajo la guia
de unos principios de caracter ético, para orientar las préacticas epistémicas,
politicas y estéticas. Lo anterior es necesario porque los conocimientos pueden
ser utilizados para la reproduccién no-colonial de la vida, la decolonialidad del
conocimiento, el poder, el ser y la naturaleza, pero también pueden ser captu-
rados como instrumentos para mantener y perpetuar las jerarquias sociales,
la subordinacion histdérica y la produccion de sujetos subalternos y coloniales.

La investigacion-creacion abre horizontes amplios y al mismo tiempo
plantea retos para los investigadores-creadores en el campo de los estudios
artisticos y dentro de las artes. Algunos de ellos son: repensar la creacion ar-
tistica, mas alla de la estética y el campo del arte moderno; reconocer la crea-
cidn aesthésica, expandiendo el campo de creacion y el reconocimiento de los
creadores mas alla del campo del arte; descolonizar las artes del logos de las
ciencias y del control del mercado.

Creacion artistica

Para los estudios artisticos, la creacién artistica es una forma legitima
de conocer y pensar, que desde lo particular se constituye en determinante de
lo universal. Es pensamiento en forma sensible, acumulado de sensaciones,
que se articulan por logicas no-conceptuales y “lenguajes” simbdlicos particu-
lares, resultado de modos de hacer irruptivos que, en su acontecer, escapan a
regularidades, regulaciones y metodologias repetitivas. La creacién artistica
da cuenta de los procesos histéricos de las comunidades del denominado cam-
po del arte, que se han ocupado de la construccién de un territorio propio de
practicas, experiencias sensibles, conceptuales y existenciales, diferenciadas
respecto de otros campos constitutivos de la sociedad vy la cultura, como la
ciencia, la filosofia o la politica. Ademads, debido al caracter no acumulativo
del arte, cuyos despliegues no dejan obsoletos los agenciamientos anteriores
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ni formas otras de creacion, con sus respectivas poéticas, normativas y esté-
ticas, la creacion artistica se asume como una multiplicidad de procesos que
actualizan permanentemente los modos de hacer, la elaboracion objetual vy la
creacion de significantes y significados; todos ellos como mediaciones para la
proyeccion de horizontes de sentido para la existencia humana.

Ahora bien, quiza se podria decir que la creacién artistica es al arte lo
que la investigacion cientifica a las ciencias. Esta especie de pertenencia cate-
gorial a un determinado campo puede ser Util si se trata de establecer especi-
ficidades, territorios y dominios especificos. Tal diferenciacién es posible desde
una particular concepcion de la modernidad cultural, como “la separacién de
la razon sustantiva, expresada en la religion y la metafisica, en tres esferas
auténomas: ciencia, moralidad y arte, que se diferenciaron porque las visiones
del mundo unificadas de la religion y la metafisica se escindieron” (Habermas,
1989, pp. 137-138). En esta division, que fue ademads jerarquizadora, el arte —en
tanto modo de conocimiento sensible— quedd subordinado a la ciencia como
conocimiento racional; pero a su vez el arte, como poiesis especial, subordino a
la poiesis general estableciendo barreras con respecto a la artesania y a la pro-
duccién mecanica industrial y deméas haceres sensibles. Desde nuestra pers-
pectiva, esa diferenciacion y jerarquizaciéon historica es el resultado del accio-
nar de la matriz colonial del poder (Quijano, 2000, p. 345) vy, como venimos
insistiendo con Mignolo, de la constitucién-destitucion de la epistemologia y
de la estética moderna/colonial. De ahi la necesidad de la descolonizacion del
conocimiento en todas sus dimensiones, entre ellas, la creacién artistica para
gue no quede acotada o reducida a la nocién occidental de arte.

Creacioén aesthésica

Uno de los retos de los estudios artisticos consiste en eliminar las fron-
teras para lograr la visibilizacion y el reconocimiento de la capacidad creadora
de los seres humanos y de la naturaleza, mas alla de los campos de la ciencia
v el arte. Esta tarea es otro despliegue de la investigacién-creacion, mediante
el dialogo entre artistas, cientificos, artesanos y hacedores en general. Para
tal fin, se debe tener en cuenta que la matriz colonial del poder en la moder-
nidad se reproduce espacial y temporalmente en una serie de jerarquias, que
juntas conforman la heterarquia de la colonialidad del poder. Para nosotros,
la heterarquia es un conjunto de jerarquias en el que se conjugan las distintas
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dimensiones de la actividad humana, desde las relaciones entre Estados, hasta
las relaciones entre personas, saberes, haceres e instituciones. En esa interac-
cién de jerarquias es posible ver como la ciencia es colonizada histéricamente
por el poder imperial, el poder estatal y, finalmente, por el poder empresarial
y el neoliberalismo econémicos. En otra jerarquia, el conocimiento cientifico,
como capacidad creadora de la ciencia, coloniza al arte (como subordinacion de
la estética a la epistemologia, de la poiesis a la objetividad, del sentimiento a la
razon), lo que facilita su control por parte de la colonialidad del conocimiento.
En otras palabras, la creacion cientifica (en tanto investigacion) coloniza a la
creacién artistica (en tanto creacién no-cientifica). En un siguiente nivel, el
arte coloniza a las artesanias, en su diferenciacién las constituye como tales,
como los haceres y sentires no-artisticos que se realizan en el campo de la
cultura no-letrada, en la ciudad real de la que nos hablé el teérico Angel Rama
(1998). Esto ultimo se entiende como la subordinacién del hacer repetitivo al
hacer original, mediada por la estética, reducida a filosofia del arte moderno
occidental que, en la constitucién de su objeto, destituye los demas haceres
aesthésicos que no habitan la casa de lo bello occidental. Huelga decir que ese
despliegue de la matriz colonial del poder implica, al mismo tiempo, la clasifi-
cacion social y la jerarquizacion de las personas que ejercen cada una de las
actividades nombradas, en una operacion en la que la division internacional
del trabajo se complementa con la colonialidad del conocimiento, del ser y del
sentir, la subjetividad y la autoridad. En consecuencia, el potencial de la crea-
cion aesthésica es enorme, pues al descolonizar el mundo de lo vivo (lo sensible
v lo sintiente) se libera la capacidad creadora de la mayoria de seres humanos,
hacedores, pero no artistas eurocéntricos. Es mas, se libera también a la natu-
raleza de la opresion del antropocentrismo para que la vida pueda florecer de
otros modos. Sobre este punto podriamos decir que, al liberar las aesthesis y a
la naturaleza, la verdaderamente creadora seria la naturaleza o Pachamama
que crea a los creadores en general, distribuyendo las potencias creadoras para
la conservacién de la vida y no tanto creando genios para dar reglas al arte a
través de sus capacidades inexplicables.

Descolonizar las artes

La investigacion-creacién es clave para abordar el problema de la des-
colonizacion de las artes, que puede ser pensada desde una perspectiva global
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o desde un lugar preciso, como Colombia. El fildésofo y genealogista colombia-
no Santiago Castro-Gémez (2014) explica como las artes han sido colonizadas
historicamente en nuestro pais. Organizadas en el trivium vy el cuadrivium,
las artes fueron colonizadas en la universidad colonial de la Nueva Granada
por la teologia. En el siglo XVIII, ya en una universidad sometida al control
del Estado imperial y sus objetivos de desarrollo econdmico, las artes libera-
les cedieron el lugar a los oficios mecédnicos que fueron colonizados a su vez
por la ciencia fisico-matematica. A finales del siglo XIX, ahora no como artes
y oficios, sino como bellas artes, las artes configuraron una de las facultades
de la Universidad Nacional de Colombia, como instrumento de un proyecto
civilizador y un relato de nacién. En la actualidad, insertas en la institucion
universitaria, las artes se mantienen subordinadas con respecto a las ciencias
“duras”’, impelidas a considerar las ciencias como modelos del arte, a investigar,
a elaborar vy circular articulos en revistas cientificas, indexadas vy clasificadas.
Ademas, las artes se ven conminadas para que lleguen a ser rentables como
ocurre con las ciencias aplicadas en el contexto de la denominada “sociedad
del conocimiento”. Actualmente, en el contexto de la economia neoliberal, las
artes ven una rapida reduccién de los apoyos del Estado, el cual les presenta
como alternativa entrar en la légica del autosostenimiento y de la denominada
economia naranja, que abarca toda una serie de actividades que desarrollan el
talento creativo con fines comerciales.

Asi, las artes requieren descolonizarse para dejar de ser vigiladas por
una ‘razén de Estado” que sucumbe ante la légica del mercado, en clara acti-
tud reoccidentalizante —entendida como el intento de mantener la verdad de
Occidente, el neoliberalismo y el euro-USA-centrismo, como unico criterio de
validez universal— que mantiene técnicas neoliberales de gobierno, de las que
forman parte los programas de desarrollo que enmarcan, a su vez, algunos
programas estatales de ciencia, tecnologia, innovacion e industrias creativas.

La descolonizacion de las artes, si es que es posible, pasa por el dialogo,
por asi decirlo, entre las artes colonizadas vy las ciencias sociales, también co-
lonizadas por el logos de las ciencias naturales, y las practicas artisticas cul-
turales, también colonizadas por la estética de las artes. Estos didlogos, si son
horizontales, haran visible que la vigilancia por parte de un Estado soberano,
garante de la verdad, sobre las ciencias, las artes y la produccion simbolica y
cultural es contradictoria con el caracter democratico del Estado mismo. Por
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el contrario, la diversalidad de la investigacion y la decolonialidad de unos
conocimientos sobre otros no es otra cosa que la democratizaciéon efectiva de
una sociedad en la que no hay una unica forma de responder a las necesidades
sociales y tampoco una unica forma de entender cudles son los conocimientos
que ella debe producir, ensefar y aprender.

Investigacién-creadora

Al interrogarnos por el papel del arte como conocimiento, en el entra-
mado problematico de la sociedad del siglo XXI, nos damos cuenta de que la
lucha por el control del conocimiento es clave en la época actual, de globaliza-
cion de la economia, de crisis ontologicas, ecoldgicas, epistémicas, sistémicas y
civilizatorias, pero al mismo tiempo de retos mundiales. En ese horizonte, los
encuentros que se proponen en los estudios artisticos, como apertura del cam-
po del arte, y los conocimientos que allf emergen son parte de las respuestas
con las que las comunidades académicas y no-académicas pueden hacer frente
a las formas contemporaneas del control del conocimiento que atraviesan a las
artes, las ciencias y a la universidad como institucion.

De acuerdo con lo anterior, la investigacion-creadora es una estrategia para
nombrar de manera relacional la actividad creadora de los hacedores en general
y no solo de los artistas y cientificos; la actividad creadora entonces se realiza
dentro y fuera de la universidad, dentro y fuera de instituciones y laboratorios.
Desde esta perspectiva, se entiende la creatividad como clave para la reproduc-
cion no colonial de la vida, en un horizonte mas amplio que el de la logica del
capitalismo, del Estado y del mercado. La creatividad recupera la dimension cri-
tica de la ciencia humana (subordinada también por las ciencias “duras’, como se
explicéd anteriormente), pero no su eurocentrismo, para ponerla en didlogo con
otras rutas y proyectos del pensamiento que realizan criticas no internas a la
modernidad desde las fronteras, epistémicas y ontolédgicas, producidas por la co-
lonialidad del conocimiento euro-USA-céntrico. La investigacién creadora no re-
nuncia a las dimensiones éticas, criticas, sociales e imaginativas del conocimiento
y, por el contrario, las potencia para desenmascarar y denunciar a las ciencias
y artes neoliberales, para promover respuestas a la necesidad de este tiempo y
para proyectar horizontes comunales de vida, desprendidos de las logicas del de-
sarrollo, la organizacién corporativa y el pensamiento tinico. Todo esto debido a
que en el siglo XXI el mundo no puede ser ya proyectado de manera unilateral,
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y el conocimiento experto de las ciencias y de las artes debe reconocer sus limi-
taciones y “puntos ciegos” para dialogar con otros sujetos cognoscentes a los que
histéricamente se considerd ignorantes, pero que no obstante conservaron un
diversalidad de conocimientos claves para pensar en soluciones a las demandas
epocales mediante los didlogos transdisciplinarios que aqui estamos pensando.

La investigacion-creadora, a su vez, serd fundamental para pensar en
las regulaciones de la universidad en el siglo XXI, y para desde alli proponer
otras reglas al Estado y al mercado, para descolonizarlos. En este horizonte,
la investigacion-creadora puede ser vista como complementaria de la crea-
cion-investigadora (cuya perspectiva se proyecta desde las artes y lo sensible)
para ampliar el campo de sentido, las perspectivas vy posibilidades de creaciéon
de mundos. Esto también permite proyectar el horizonte de las artes-creado-
ras, mas alla de las bellas artes. Las artes-creadoras estan geogréfica, aiesthé-
sica y epistémicamente localizadas, fundadas éticamente, y sus enfoques son
criticos y decoloniales; su proyecciéon es social, pluriversal y comunal. Asi, la
investigacion-creadora v la creacion-investigadora, de la que se habld antes,
no son reductibles a las bellas artes, producidas por unos sujetos especiales y
reconocidos por la modernidad occidental en su campo restringido de produc-
cién, para la alta cultura y como medio para la distincion social.

Antes bien, al igual que las ciencias, se desprenden de su euro-USA-cen-
trismo para reconocer que el arte occidental es, como su nombre lo indica, solo
una de las manifestaciones posibles de la creatividad humana, la configuracion
de una perspectiva cultural valida, pero no universal. En consecuencia, las artes
creadoras son las manifestaciones creativas, aesthésicas, de los seres humanos
de todos los tiempos y lugares, cuyas rutas histéricas diferenciadas, con lugares
de origen distintos, coinciden en general en su comprensién del mundo de lo
sensible y sus prdcticas (no necesariamente denominadas como arte), el gusto, el
placer, el hacer, el pensar y el creer como dimensiones inseparables de la vida, de
su diversalidad y variedad, pero no como instrumentos para la jerarquizacion.
Cuando esto ultimo ocurre, es que la creatividad ha sido capturada y puesta al
servicio de politicas de dominacion o de la colonialidad del poder. En suma, las
artes creadoras tienen una nocion pleroma, amplia, de la creatividad humana v,
antes que construir un unico mundo, son creadoras de condiciones de posibilidad
de un pluriverso, un mundo en el que caben muchos mundos, una pluriversidad
en la que quepan muchos modos de conocer-haciendo y de hacer-conociendo.
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V. Tesis en perspectiva decolonial

Para terminar este texto, a continuacién me permito realizar una refe-
rencia a algunos de los proyectos de tesis del Doctorado en Estudios Artisticos
en proceso en su primera cohorte. En estos, cada uno de los autores dialoga
y pone en practica, en mayor o menor medida, aspectos de la reconstitucion
estética y la investigacion-creacion que hemos presentado anteriormente. Se
trata del planteamiento general® de las tesis con base en la presentacion que
los estudiantes realizaron al comienzo de uno de los seminarios en el segundo
semestre de 2020. De esta manera, se sostiene nuestro planteamiento acerca
del Doctorado en Estudios Artisticos como uno de esos espacios dentro de la
universidad donde es posible abrir otras posibilidades de crear, saber y cono-
cer, desobedientes a la epistemologia y la estética moderna y colonial.

Imagen 1. Mantos de Mampujan, realizados por mujeres tejedoras de Mampujan.
Sala Memoria y Nacién, Museo Nacional de Colombia.

35 Como autor de este texto soy responsable de las distorsiones que pueda tener mi
interpretacion sintética de los planteamientos e ideas generales de estas tesis.
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Imagen 1. Mantos de Mampujan, realizados por mujeres tejedoras de Mampujan.
Sala Memoria y Nacién, Museo Nacional de Colombia.

La tesis titulada La visualidad y el campo expandido de las imdgenes, de
Sonia Patricia Vargas, se propone cuestionar lenguajes y formas candénicas,
curatoriales y de exhibicion, utilizadas en tres espacios museales en la ciu-
dad de Bogota: la Sala Memoria y Nacion del Museo Nacional de Colombia; la
exposicion “El testigo”, de Jesus Abad Colorado, ubicada en el Claustro de San
Agustin, v Fragmentos, Espacio de Arte y Memoria. Desde una perspectiva
decolonial, se trata de entender las exhibiciones como una tecnologia que ope-
ra de manera interseccional, en términos de género, raza, clase y etnia, como
determinantes en las relaciones de desigualdad, asi como en la construccion
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de la otredad que casi siempre es feminizada. En las representaciones de es-
tas tres exposiciones que se analizaran, se hace referencia a la victima como
feminizada y como minoritaria en términos de etnia y de clase. En esta tesis,
los aportes del feminismo seran claves, porque no se puede entender el género
Unicamente como una categoria de las relaciones de poder desigual, que opera
de hombres sobre mujeres, sino también entre mujeres, como es bien claro en
muchos dmbitos; también es clave para entender las intersecciones de las cate-
gorias sociales y relacionales en el campo de las representaciones visuales (las
representaciones de las victimas), y también en las practicas y en el examen de
las relaciones sociales y de la realidad en la que vivimos.

Imagen 2. Imagenes de la exposicién “Voces para transformar a Colombia”. Cen-
tro Nacional de Memoria Histérica (2018).
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Imagen 2. Iméagenes de la exposicion “Voces para transformar a Colombia”. Cen-

tro Nacional de Memoria Historica (2018).

La tesis de Lorena Luengas, Memoria, museos y proyectos sociales, tiene
como punto de partida el contexto histérico de Colombia, un pais en guerra des-
de hace mas de sesenta anos, en un conflicto que no ha terminado y que tiene
sus bases sobre una estructura colonial de poder, que ha permitido que diferen-
tes formas de violencia estructurales se exacerben y que nazcan otras nuevas.
En este marco, el museo, los lugares de memoria y las exposiciones aparecen
como la posibilidad de sefialar la herida colonial y producir aesthesis decolonia-
les, que permitan que las personas que han vivido victimizaciones en el marco
de esta guerra puedan ser escuchadas y sanadas. La tesis, como un proyecto de
cocreacion, busca proponer otras formas del pensar y del sentir en la escena de
lo publico, indagando qué implica que estos procesos se realicen por medio de
un museo estatal, como el del Museo Nacional de la Memoria (MNM) del Cen-
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tro Nacional de Memoria Histérica (CNMH), ademés de cuales son sus alcances
y limitaciones. Teniendo presente la importancia del pensamiento critico ante
la propia practica, surgen preguntas en torno a la practica curatorial, que la
autora también ejerce, especificamente a la construccién curatorial con gente,
para quién, por qué con determinados publicos, donde, a quién o a quiénes les
importa. Es muy relevante para este proyecto ubicar el conflicto colombiano en
relacién con la matriz colonial del poder para entender el conflicto y su violen-
cia como dimensiones de la herida colonial que es necesario sanar.

Imagen 3. “Translocadas”. Assumpién/PY-2019. Fotografia de Dani Gonzalez.
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Imagen 3. “Translocadas’. Assumpion/PY-2019. Fotografia de Dani Gonzéalez.

Aline Vallim de Melo, en su tesis Miradas translocadas y fronterizas: por unas
prdcticas decoloniales en danza, se pregunta por el proceso de creacién en danza que
puede operar como impulso decolonial del cuerpo y de la escena en la contempo-
raneidad. Esta cuestiéon surge de la constatacion de que seguimos atacando y obe-
deciendo logicas y discursos que parecen no conectarse a nuestras realidades. Para
Vallim, la danza es un campo fértil para desconectarnos de férmulas homogéneas
y conservadoras, pues, como un tipo de hacer que se da por la experiencia, estable-
ce en tiempo real los acuerdos entre las informaciones que configura vy, por lo tanto,
tiene la posibilidad de transgredir logicas y normas disciplinares de las conductas
y de la existencia. Antes que proponer un camino Unico y cerrado, lo que serfa in-
coherente con la propia lucha decolonial, se pretende provocar un posicionamiento
continuo de transgresion, probando en el cuerpo posibilidades de configuracion
en danza que privilegien elementos epistémicos locales en detrimento de los lega-
dos estéticos impuestos y naturalizados por la condicion colonial. En consecuencia,
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esta tesis dialoga con los feminismos decoloniales porque no separan la raza del
género vy la clase, sino que la piensan y abordan de manera interseccional.

La representacion de la anomia en la novela de crimenes en Colombia v la bus-
queda del relato historico ficcional como memoria narrativa e identidad cultural es el
titulo de la tesis de John Eric Cabra, en la que indaga por las diferentes formas
de representar las modulaciones de la anomia en la novela de crimenes en Colom-
bia. Esto como un aporte a la reflexion sobre la construccion de una memoria
narrativa y a la construccién simbdlica reparativa de las victimas de un Estado
andémico en su reconfiguracion histérica no oficial. Entre otras categorias, se esta
construyendo la de sujeto cultural colonial para hacer un mapeo histérico en la
historia de la literatura, con el fin de develar un sistema plurisistémico, ideoldgico
y semiotico-discursivo en el corpus de la novela negra-criminal colombiana con-
temporanea, a partir de la teoria de la anomia. Se trata de analizar cémo el sujeto
cultural colonial se refiere a mecanismos de sujecion y subjetivacion que desig-
nan un yo donde hay un lugar de tensién entre dominacion y resistencia. En
este analisis, las categorias de ideosema e idelogema seran claves, la primera para
el anélisis del cémo v la segunda para el analisis de qué, es decir, del contenido.

"

Imagen 4. Imagenes de la “Exploracién con hologramas. ‘Holocinética”. Holo-
grafia de volumen con laser verde. Diego Aguilar.
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Imagen 4. Iméagenes de la “Exploracién con hologramas. ‘Holocinética”. Holo-
grafia de volumen con laser verde. Diego Aguilar.

La tesis de Diego Aguilar, Decolonizar las pantallas en el espectro tecno-
logico de la América profunda, se desarrolla en un territorio critico y muestra
cémo las tecnologias se involucran y se embeben en la contemporaneidad, en
nuestras vidas comunes, en la prosaica de nuestra existencia. Ademaés, se pre-
gunta como, desde estas préacticas totalmente colonizantes, se pueden estable-
cer acciones de resistencia y de activacién de nuevas posibilidades tecnoldgicas
desde la pantalla. Esta decolonizacion de las pantallas estd sustentada en un
concepto de Enrique Dusel, la tecnologia de la liberacion, y empieza a abrirse un
terreno de dialogo con otros autores, como Rodolfo Kush, Armando Poratti y
Juan Acha, para entrelazar perspectivas decoloniales, cientificas y las huma-
nidades. Se abordara el tema desde cuatro campos de accién: 1) creacion escri-
tural generativa, para proponer un texto que sea coherente con el pensamien-
to de la pantalla; 2) una propuesta de categorias, a partir del andlisis, la praxis,
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el didlogo, que ayuden a crear una tecnologia propia en nuestro continente,
que sirva tanto para la cotidianeidad de las personas como para lo académico;
3) una instauracién en espacios de la praxis, del quehacer con las pantallas, de
la experimentacion con materiales, de la investigacién con técnicas, medios,
saberes y quehaceres; 4) una investigacion directa con la comunidad cientifica,
para que esta implementacion sea real y veridica en los espacios, que no sea
solo una puesta politica sino una insercion de praxis activa. Darle importancia
a lominimo, lo molecular, las particulas, el electréon, desde los fotones hasta las
relaciones sociales, incluidas las relaciones con lo natural, en el sentido amplio,
es el propdsito de esta tesis.

Imagen 5. Chacana de proteccion y Sembrado telurico. Gary Gari Muriel (2019).
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Imagen 5. Chacana de proteccion y Sembrado teltirico. Gary Gari Muriel (2019).
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La tesis de Gary Gari Muriel, titulada Artes de la madre tierra en clave
de la creacion telurica, para afianzar procesos creativos con la comunidad edu-
cativa rural del Instituto Técnico de Oriente (Ubaque, Cundinamarca), se pro-
pone construir propuestas de creacion telurica comunal en la perspectiva de
las artes de la madre tierra, con la comunidad educativa rural del Instituto
Técnico de Oriente, en Ubaque, Cundinamarca. En esta tesis la categoria de
creacion telurica se asumird, de manera amplia, como creaciéon comunal y
como un conjunto de procesos en torno al manejo de elementos naturales,
usados respetuosamente en acciones de pagamento o agradecimiento a la
naturaleza, como lo hacen los pueblos originarios, particularmente el guna-
dule. Esto permitira desarrollar unos procesos que no estén exclusivamente
centrados en la creacién plastica, sino orientados a ampliar el componente
creativo en otras direcciones.
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Este libro se ubica en la trayectoria de la decolonialidad estética, una ruta
que en su conceptualizacién empezé hace poco mas de una década en el
Doctorado de Estudios Culturales Latinoamericanos, dirigido por
Catherine Walsh en la Universidad Andina Simén Bolivar, de Quito, en el
que participan los autores de este trabajo y otros colegas con quienes se
iniciaron una conversacién y un conjunto de colaboraciones de largo
aliento. Uno de los propésitos centrales de este libro consiste precisamente
en actualizar esa conversacion con base en el camino recorrido, las
experiencias vividas y los frutos de las siembras de Catherine y demas
miembros de la Red Modernidad/Colonialidad/ Decolonialidad. Entre los
resultados de las siembras epistémicas, éticas y estéticas de la mencionada
red esté la formacion de alrededor de un centenar de doctores que en la
actualidad trabajan desde sus lugares en diversos paises, para continuar
con el desarrollo de nuevas perspectivas de analisis y comprension de lo
cultural en relacién con lo social, lo politico, lo econémico, lo epistémico, lo
estético y lo existencial. Otro resultado importante es el Doctorado en
Estudios Artisticos de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, de
Bogot4, creado por un grupo de profesores del que forman parte varios
egresados del mencionado doctorado de la Universidad Andina Simén
Bolivar, con el apoyo decidido de Catherine, Walter Mignolo, Adolfo Alban,
entre otros. Y es precisamente la leccién inaugural de este doctorado,
realizada en octubre de 2019 por Walter Mignolo, la base del primer
capitulo en el que se propone el encuentro entre la reconstitucion

epistémica y la reconstitucion estética.



