COLECCION CIENCIA Y TECNOLOGIA

Los estudios literarios
en Argentina y en Espana

Institucionalizaciéon e internacionalizacion

1. Teoria en transito. Arqueologia
de la critica y la teoria literaria
espanolas de 1966 a la posdictadura

Analia Gerbaudo Max Hidalgo Nacher
Max Hidalgo Nacher autor del volumen
directores de la obra completa

.. \)/,
ediciones UNL >

/IN



Los estudios literarios
en Argentina y en Espana

Institucionalizacion e internacionalizacion

~

1. Teoria en transito. Arqueologia
de la critica y la teoria literaria
espanolas de 1966 a la posdictadura



Y/ -
~)1\é: ediciones UNL

Consejo Asesor

Coleccion Ciencia y Tecnologia
Graciela Barranco

Ana Maria Canal

Miguel Irigoyen

Gustavo Ribero

Luis Quevedo

Ivana Tosti

Alejandro R. Trombert

Direccion editorial
Ivana Tosti
Coordinacion editorial
Maria Alejandra Sedran
Coordinacion diseno
Alina Hill

Coordinacion comercial
José Diaz

Correccion

Félix Chavez

Diagramacion interior y tapa
Laura Canterna

© Ediciones UNL, 2022.

Sugerencias y comentarios
editorial@unl.edu.ar
www.unl.edu.ar/editorial

Hidalgo Nacher, Max

Teoria en transito : arqueologia de la critica
y la teoria literaria espafnolas de 1966 a

la posdictadura / Max Hidalgo Nacher ;
prefacio de Analia Gerbaudo ; Max Hidalgo
Nacher; prologo de Nora Catelli.

-1a ed.- Santa Fe : Ediciones UNL, 2022.
Libro digital, PDF/A - (Ciencia y Tecnologia)

Archivo Digital: descarga y online
ISBN 978-987-749-360-3

1. Literatura. 2. Literatura Espanola. 3.
Estudios Literarios. I. Gerbaudo, Analia, pref.
II. Catelli, Nora, prolog. IlI. Titulo.

CDD 860.9

Serie Archivos en construccion

Directora: Analia Gerbaudo

Comité cientifico de este tomo: Rail Antelo,
Nora Catelli, Graciela Goldchluk,

Anna Gargatagli.

© Max Hidalgo Nacher, 2022.

© Rall Antelo, Nora Catelli,
Analia Gerbaudo, 2022.

SUISLO



Los estudios literarios
en Argentina y en Espana

Institucionalizacion e internacionalizacion

1. Teoria en transito. Arqueologia
de la critica y la teoria literaria
espanolas de 1966 a la posdictadura

Analia Gerbaudo
Max Hidalgo Nacher

directores de la obra completa

Max Hidalgo Nacher

autor del volumen

Prologo de Nora Catelli
Epilogo de Raul Antelo

Volumen 1. Tomo 1. Espana

ediciones UNL

CIENCIA Y TECNOLOGIA



Teoria en transito

se publica como parte de las actividades del proyecto del Grup d'estudis de lexili li-
terari (GEXEL), 2017 SGR 1251, de la Universitat Autonoma de Barcelona, financiado por
la Agéncia de Gestio d’Ajuts Universitaris i de Recerca (AGAUR) de la Generalitat de Ca-
talunya. El libro ha contado también con financiacion del proyecto The circulation of
critical paradigms in Iberoamerican contexts from the second half of the 20th century
to the present: methods, concepts and problems (Proyecto de Investigacion Interna-
cional, Union Iberoamericana de Universidades, convocatoria 2019). Ref. UB—02-2019

08 [UNIVERSITATos
ﬁ'i_ll_y_l BARCELONA Unién Iberoamericana

de Universidades

TRANS.ARCH



A Nora Catelli y a Raul Antelo, por la confianza en lo que podiamos
(v por todo lo demas)



Preliminares
Sobre la serie Archivos en construcciéon / 11
Analia Gerbaudo

Nuestro objeto, nuestro problema / 25
Analia Gerbaudo, Max Hidalgo Nacher

Prologo

Préacticas del documento en la historia de la critica: entre la ausencia
de archivo en Argentina y el exceso de archivo en Espana / 30

Nora Catelli

Teoria en transito. Arqueologia de la critica y la teoria literaria espanolas
de 1966 a la posdictadura
Max Hidalgo Nacher

1. Hacia una historia de la teoria en Espaina / 36
1.1 Teorias de la literatura / 38
1.2 Hispanismos espanoles / 43
1.3 Historia editorial, historia del libro y de la lectura / 58
1.4 Sociologia de los intelectuales y de la universidad en Espana / 66
1.5 Circulacién y usos de la teoria / 67
1.6 Herencias, emergencias y porvenires de la literatura / 72

2. Transformaciones teodricas en el horizonte del estructuralismo (1966-1975) / 75
2.1 Estructuralismos 1966 / 76
2.2 La via académica dominante: de la estilistica al estructuralismo / 88
2.2.1 Aventuras y desventuras editoriales de Jakobson en Espafa / 90
2.2.2 Un estructuralismo a la espafnola / 96
2.2.3 Falangismo y catolicismo / 97
2.2.4 El centenario de San Juan de la Cruz (1942) / 101
2.2.5 Damaso Alonso y la estilistica como método oficial / 105
2.2.5.1 Sustratos discursivos / 113
2.2.6 Vias de la continuidad y de la renovacion: el justo medio y el lugar
de Lézaro Carreter / 117
2.2.7 Semidtica y estructuralismos estilisticos / 128
2.2.8 Del estructuralismo a la pragmatica / 133
2.2.9 Posibilidades y limites del analisis estructural / 136
2.2.10 Goldmann y el «estructuralismo humanista», Althusser y la ciencia / 138



2.3 Vanguardias criticas e intelectuales desde 1966 / 141
2.3.1 Editoriales, ensayismo, vanguardias / 147
2.3.1.1 Censura y secuestros editoriales / 149
2.3.1.2 La vanguardia editorial / 155
2.3.1.2.1 Las editoriales de Barral / 155
2.3.1.2.2 Anagrama y el nuevo ensayismo / 160
2.3.1.2.3 Otros nlcleos editoriales de la renovacion / 163
2.3.2 La renovacion estructural del marxismo: Ciencia Nueva (1965-1970) y el Equipo
Comunicacion (1969-1979) de Alberto Corazén / 166
2.3.3 Vanguardias filosoficas: la heterodoxia neonietzscheana / 175
2.3.3.1 Dos maestros de la heterodoxia: Agustin Garcia Calvo y Rafael Sanchez
Ferlosio / 179
2.3.3.1.1 El lenguaje en Garcia Calvo y Sanchez Ferlosio / 180
2.3.3.2 Un Nietzsche francés y estructural / 193
2.3.3.3 Nucleos de institucionalizacion del neonietzscheanismo / 207
2.3.3.4 Fernando Savater: una trayectoria ejemplar / 210
2.3.3.4.1 La critica al marxismo, el giro ético y la razén democratica / 213
2.3.4 Vanguardias criticas y literarias / 219
2.3.4.1 Castellet y Goytisolo: transformaciones criticas y literarias / 222
2.3.4.1.1 Josep Maria Castellet: una ética de la infidelidad / 223
2.3.4.1.1.1 Lecturas heterocronicas de Sartre y Robbe-Grillet / 227
2.3.4.1.1.2 Por un realismo poético / 229
2.3.4.1.1.3 De Poesia, realisme, historia (1965) a Nueve novisimos poetas
espanoles (1970) / 231
2.3.4.1.1.4 Tiempo de destruccién / 234
2.3.4.2 Juan Goytisolo: traicion, exilio y literatura / 237
2.3.4.2.1 Por una novela humana y nacional / 240
2.3.4.2.2 Exilio y traicién / 243
2.3.4.2.3 Por una literatura critica: historia y discurso en la novela / 247
2.3.4.2.4 Pasado presente de Espana / 249
2.3.4.2.5 Porvenires criticos de la literatura / 256
2.3.4.3 Cosmopolitismos de una Espana fuera de sus castillas / 257
2.3.4.3.1 El pequeno y el gran contexto: la gloria y la glorieta / 258
2.3.4.3.2 Octavio Paz y la literatura contemporéanea / 266
2.3.4.3.3 Gimferrer, Paz y la renovacién poética / 268
2.3.5 Vanguardias marxistas y culturales en 1970: una polémica / 279

3. Las vanguardias criticas e intelectuales tras la muerte de Franco y la teoria en la
posdictadura / 287
3.1 El campo intelectual tras la muerte de Franco y en la posdictadura / 288
3.1.1 Las revistas culturales durante la Transicion / 288
3.1.2 El fin de las vanguardias, la conversion a la razéon democratica y la via del
consenso / 294
3.1.3 Méas alla de los Pirineos: repercusiones locales de la vida intelectual francesa / 302



3.1.4 Trasformaciones editoriales e intelectuales desde los ochenta / 305
3.2 Inscripciones de la escritura: subjetividad, texto, literatura / 314
3.2.1 Psicoanalisis lacaniano, textualismo y vanguardia / 315
3.2.1.1 Inmigrantes, exiliados / 318
3.2.1.2 Oscar Masotta y el desembarco del psicoanalisis lacaniano en Espana / 325
3.2.1.3 Textualismos telquelianos / 330
3.2.1.4 De Qwert Poiuy. Revista de Literatura (1974-1977) a Diwan (1978-1982):
telquelismos y lacanismos espanoles / 334
3.2.1.4.1 Espana Una en Diwan / 337
3.2.1.4.2 Polémicas de una revista atdpica / 348
3.2.2 La retoricidad del lenguaje: textualismo y deconstruccién / 351
3.2.2.1 Las temporalidades de la critica: Barthes en Espana / 352
3.2.2.2 Presencias de Derrida / 360
3.2.2.3 «Retdricas y jergas en la critica contemporanea» (1987): un diagnéstico / 364
3.2.2.3.1 Los procedimientos de la critica: de la friccién a la ilustracién / 372
3.2.2.4 Logofagias e ilegibilidad / 375
3.2.3 La creacién de una constelacién en espiral / 380
3.2.3.1 Julién Rids y los avatares de una galaxia espiral / 380
3.2.3.1.1 Fébulas del Pais de Jaula: de la melancolia al entusiasmo / 384
3.2.3.1.2 La operacion Larva (1984) / 387
3.2.3.1.3 La gran tradicion moderna / 391
3.2.3.2 Andrés Sénchez Robayna: Syntaxis (1983-1993) y la condicion insular / 395
3.2.3.2.1 Literradura (1976) / 398
3.2.3.2.2 El texto del mundo y los archipiélagos de Syntaxis (1983-1993) / 400
3.2.3.2.3 Las insulas extranas y la contemporaneidad poética / 408
3.3 Apuntes para la construccion de un mapa de la teoria en la Espana
de la posdictadura / 411
3.3.1 Institucionalizacién académica de la Teoria de la Literatura / 412
3.3.2 Instituciones semiéticas / 414
3.3.3 La presencia de una ausencia / 422
3.3.4 Creacioén de SELGYC (1977) y ASETEL (1993) / 429
3.3.5 Revistas, editoriales, manuales: lecturas académicas / 430
3.3.6 Claudio Guillén y los avatares de la Literatura Comparada / 437

Exhumaciones / 445
Referencias / 448

Epilogo / 489
La teoria es profecia
Raul Antelo

Agradecimientos / 501

Sobre las autoras y los autores / 505



Preliminares

Analia Gerbaudo
Max Hidalgo Nacher



Sobre la serie Archivos en construccion
Analia Gerbaudo

La serie Archivos en construccién aloja resultados de investigaciones grupales
iniciadas en 2012 e impulsadas, en primer lugar, por Gisele Sapiro. Desde
2006, afio de mi ingreso al Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas
y Técnicas (CONICET), estudio como se enseid Literatura Argentina y Teoria
Literaria en la universidad putblica de mi pais durante la posdictadura.* Mds
concretamente, analizo qué «fantasfas de nano-intervencién»® motivaron

1 Con matices diferentes, algunos investigadores (De Diego, 2003; Dubati, 2008, 2015; Funes,
2011; Montaldo, 2010; Molina, 2013; Antelo, 2016; Schwarzbdck, 2016; Gerbaudo, 2016,
2017, 2020; Roniger, Sosnowski y Sznajder, 2018; Drucarof, 2018; Crespi y Garcia Orsi, 2018;
Monteleone, 2018; Avelar, 2018; Maradei, 2020, Hidalgo Nacher en este mismo volumen)
usamos y/o ensayamos conceptos de «posdictadura» en funcion de contribuir al andlisis tanto
del pasado reciente de Argentina, Brasil y Espaia (circunscribo a los tres paises sobre los que
se recorta nuestro programa de investigacion, si bien resultan insoslayables los aportes pioneros
de Alberto Moreiras —1997— tanto como los de Nelly Richard —1998, 2007, 2013, 2017,
2021— y de Teresa Basile —2003, 2006— a propdsito de Chile y de Uruguay) como de lo
«por—venim (en contraste con un futuro mas o menos previsible, lo «por-venir» alude a lo impo-
sible de ser anticipado, calculado —Kofman y Dick, 2002, 2005—). El término «posdictadura»
pretende llamar la atencion sobre un tiempo marcado por huellas del pasado dictatorial: como
José Rabasa cuando esgrime sus razones para hablar de «poscolonialismo», es necesario aclarar
que el prefijo «pos» subraya «las continuidades y legados» (2009:220) entre diferentes momen-
tos. No se trata, de ninguna manera, de la simple referencia a lo que viene después sino, como
bien observé Josefina Ludmer, de «lo que viene después pero que incluye lo anterior; no supera
ni borra sino que incluye los tiempos anteriores» (2016).

2 Junto a Avital Ronell llamamos «nano—intervenciones» (2008, 2011) a las operaciones «res-
ponsables» (cf. Derrida, 1996) situadas en las antipodas de «lo espectaculam, cefidas a la
«pequena tarea» y ejecutadas alli donde una hendidura deja espacio a la accién que define sus
sentidos en el terreno incierto de la recepcién. Una trama en la que lo «por—venir» se trenza con
el «acontecimiento» (Derrida, 2001), con lo incalculable que desmadra predicciones, esquemas
previos y cualquier adjudicacion intencional de aquello que se dirime en el accionar junto a otros
(Cragnolini, 2014) ya que depende, precisamente, de su repercusion. Pensar las acciones en
términos de «fantasias de nano—intervencién» acentla el arrojo de cada movimiento dado el
poder de decision de quienes responden. En una entrevista concedida a la radio France Culture,
Jacques Derrida lo expresa con nitidez: cuando se escribe, cuando se ensefa, cuando se investi-
ga «se les esta proponiendo a otros un nuevo punto de referencia, un nuevo contrato, una nueva
interpretacion» (2001:40). Y agrega: «el otro es quien tiene que contestar o no» (40). Incluir
la no—respuesta como respuesta posible subraya los atenuantes con que Derrida, infatigable-
mente, ha pretendido desalentar la prepotencia de la intencionalidad. Se trata de una suerte de
«advertencia» reforzada aqui por el acoplamiento con «fantasias» que, como indica Slavoj Zizek,
no remiten a «un escenario fantastico que opaca el horror real» de una situacion (1999:15) sino
que, por el contrario, son las que sostienen el «sentido de realidad» (de otro modo, se favoreceria
una percepcion tendiente a asociar la realidad a un resto que, lejos de una «mera fantasia», seria
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las practicas que proyectos de este tipo contribuyen a exhumar.® En 2011, y
gracias a una beca de la Fondation Maison des Sciences de 'Homme, expuse
algunos avances en un coloquio celebrado en Paris. Esa presentacién motivé
la invitacién de Sapiro a integrar el proyecto International Cooperation in the
Social Sciences and Humanities: Comparative Socio—Historical Perspectives and
Future Possibilities (INTERCO ssH) iniciado en 2012 y concluido en 2017. Se
tratd de una mega-investigacion que comprendié diferentes paises (Argentina,
Brasil, Francia, Italia, Reino Unido, Austria, Paises Bajos, Hungria, Alemania
y Estados Unidos) y disciplinas (Sociologia, Psicologia, Filosofia, Economia,
Letras, Antropologia y Ciencias Politicas). Sapiro pretendié delinear una
«morfologfa comparativa» que diera cuenta de la institucionalizacién? y de
la internacionalizacién de este recorte de las ciencias sociales y humanas en-
tre 1945 y 2010. Gustavo Sord estuvo a cargo de la coordinacién del equipo
argentino que integré junto a Fernanda Beigel, Alejandro Blanco, Alejandro
Dujovne, Mariana Heredia, Ariel Wilkis y Heber Ostroviesky. Mi rol fue
coordinar el grupo a cargo, a su vez, del relevamiento de lo acontecido en el
campo de las letras.® Participaron de esta tarea Marfa Fernanda Alle, Pamela

«lo que queda de la realidad cuando ésta pierde su apoyo en la fantasia» —31—) para movilizar
acciones («nano—intervenciones») orientadas a incidir en la reorganizacion del entramado socio-
cultural en los espacios en los que se advierten «grietas» (cf. Rinesi, 2003).

3 Cuando empecé esta investigacion, los antecedentes de este tipo de trabajo en Argentina eran
escasos (cf. Schvartzman, Delgado y Damaso Martinez, 1974; Sarlo, 1972; Caisso y Rosa,
1987; Panesi, 1989, 1996; Capdevila, Retamoso y Biselli, 1997; Louis, 1999; Présperi, 2003;
Ford, 2005; Dalmaroni, 2006) y, como bien sefalé Miguel Dalmaroni en un libro convertido en
bestseller de los manuales sobre los protocolos de la investigacion literaria seguidos en nuestro
pais, pesaba entonces cierto recelo (0 mas bien diria, cierto menosprecio) respecto de este
tipo de exploraciones (Dalmaroni, 2009:11). Afortunadamente en la actualidad asistimos a la
diseminacion de esta perspectiva resuelta desde las mas variadas articulaciones teéricas y meto-
doldgicas (Panesi, 2009; Funes, 2009; Vitagliano, 2007, 2011, 2015; Szurmuk y Mckee Irwin,
2011; Fernandez Bravo, 2012; Ingaramo, 2012a, 2012b; Parchuc, 2013, 2014; Podlubne,
2013; Podlubne y Prieto, 2014; Gastaldello, 2015; Louis, 2015; Lacalle y Riva, 2014a, 2014b,
2015; Lacalle y Migliore, 2015, 2016; Lacalle y Bogado, 2017, 2018; Bogado, Lacalle y Vilar,
2019; Crespi, 2016, 2018a, 2018b, 2020; Santucci, 2015, 2018; Avaro, 2015; Louis, 2015;
Surghi, 2017; Manzoni, 2018; Santomero y Ramirez, 2020; Ramirez, 2016; Garayalde, 2019;
Cuesta, 2019; Maradei, 2020; Prieto, 2020; Santomero, 2021).

4 Reconstruir el proceso de institucionalizacion supone atender al desarrollo de las disciplinas en el
sistema académico (Sapiro, Brun y Fordant, 2019:25).

5 Circunscribimos el «campo» de las letras a los «subcampos» de los estudios linglisticos, literarios
y semiéticos a la vez que, deliberadamente, dejamos fuera de nuestra investigacion el literario.
Como indica Bourdieu, «un sub—campo no es una parte de un campo»: «cuando se pasa de un
campo a un subcampo» se verifica «un salto, un cambio cualitativo» (1984:24) que de ningun
modo es un cambio de escala ya que «la construccién de los campos depende del nivel en
donde se sitle el analista» (25). Un ejemplo le permite mostrar en qué sentido «el subcampo no
funciona desde la légica de la parte» de un todo: «el sub—campo de la critica tiene otra légica
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Bértoli, Cintia Carrid, Daniela Gauna, Angeles Ingaramo, Micaela Loren-
zotti, Micaela Gudifio, Luisina Piovano, Maria Inés Rabasedas, Valentina
Jara, Florencia Gietz, Sergio Peralta, Lucila Santomero, Ivana Tosti, Santiago
Venturini, Carlos Leonel Cherri, Daniela Fumis, Daniel Gastaldello, Silvana
Santucci, Gabriela Sierra, Cristian Ramirez, Verénica Gémez, Bruno Grossi,
Herndn Hirschfeld y Patricia Torres.
En 2015, Sapiro se encontr6 en la Universidad de Harvard con un equipo
liderado por Nora Catelli e integrado por Annalisa Mirizio, Max Hidalgo
Niécher y Marta Puxan Oliva: se trata del Grupo de investigacion Literatura,
Cine y otros lenguajes artisticos (Griciart) con sede en la Universidad de
Barcelona. Las conversaciones alli sostenidas desencadenaron la inclusién de
Espana en la investigacion sobre la configuracién del campo de las letras en
Argentina. Excolonia espanola, nuestro pais tuvo y tiene con Espafia relaciones
de intercambio que no habian sido atn sistemdticamente analizadas desde
la pretensién abarcativa que atravesé el diseno de INTERCO ssH. De hecho,
como podrd verse en la publicacién de parte de los resultados finales de este
megaproyecto (Heilbron, Sord y Boncourt, 2018; Fleck, Duller y Karddy, 2019;
Sapiro, Santoro y Baert, 2020), no se incluyeron nuestros andlisis debido a
que al momento de su cierre, en 2017, nuestros trabajos revestian un cardcter
incipiente. Luego de su discusion publica en diferentes encuentros, estos pro-
metidos resultados son puestos en circulacién en los volimenes que incluimos
en esta serie cuyos objetivos, alcances y limites expongo en esta presentacion.
Vale la pena volver sobre algunas de las razones de la demora en la publi-
cacién de estos resultados ya que dan cuenta, por un lado, del control a los
que querfamos someterlos y, por el otro, de la expansién del proyecto inicial
devenido programa de investigacién. Cabe mencionar entonces que entre
2015 y 2019, con el objeto de recoger la mayor cantidad de observaciones cri-
ticas por investigadores que trabajan en diferentes disciplinas de las ciencias

que el campo literario. Sus leyes de funcionamiento son diferentes y no pueden deducirse de
un campo englobante: las apuestas son distintas como las formas de capital que se ponen en
funcionamiento» (24). Agreguemos que la potencia heuristica del concepto de campo radica en
que brinda elementos para describir el espacio social desde una légica que incluye el conflicto
no como accidente sino como elemento estructural dinamizador. Analizar una «disciplina» como
«campo» exige dar cuenta de «un nomos particular, de un principio de visién y de division y de
un principio de construccion de la realidad objetiva irreductible al de otra disciplina» (Bourdieu,
2001a:103) incluidos los desacuerdos internos respecto de como definirla (Bourdieu recuerda, a
proposito de esta cuestion, la célebre formula saussureana respecto del lugar del punto de vista
en la creacién del objeto —103—). Finalmente, si el perimetro del campo se establece por las
preguntas de investigacion, en este caso es imperioso articular la dimension transnacional (cf.
Casanova, 1999; Heilbron, Guilhot y Jeanpierre, 2009; Sapiro, 2009, 2013; Sapiro, Leperlier y
Brahimi, 2018) con la local (cf. Martinez, 2013).
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sociales y humanas y desde muy distintas perspectivas, las sintesis parciales
de esta investigacién se presentaron en universidades de Argentina, Chile,
Espafia, Alemania, Brasil, Reino Unido y Francia. El interés por el problema
recortado llevd a la multiplicacion de equipos asi como de tesistas de grado y de
posgrado dedicados el tema. El primer equipo que surgi6 de estos encuentros,
dirigido por Susana Scramim y localizado en la Universidade Federal de Santa
Catarina, promete realizar en Brasil la investigacién emprendida en Argentina
sobre la institucionalizacién de los estudios literarios. Se trata de un trabajo
comenzado a delinear en junio de 2019. El otro equipo se sitGa en una de las
universidades mds australes de Argentina: con mi direccién y la codireccién de
Alejandro Gasel, un grupo de profesores y estudiantes estdn reconstruyendo
los procesos de institucionalizacién de las letras en la provincia de Santa Cruz
y los primeros movimientos de internacionalizacion allf registrados. Se trata
de un trabajo iniciado en febrero de 2019.

Por nuestra parte, desde la Universidad Nacional del Litoral, fuimos realizan-
do avances parciales sobre los problemas que el proyecto INTERCO ssH delimité.
Tratdndose de una investigacion grupal que buscaba construir una «<morfologia
comparativa» transnacional, seguimos estrictamente las dimensiones de andlisis
fijadas por Sapiro, aunque con importantes desfasajes temporales respecto de
las entregas de los resultados en los plazos fijados. Por ejemplo, para cumplir
con la etapa de relevamiento del proceso de institucionalizacién de las letras
en Argentina, pautada por Gustavo Sord entre abril de 2013 y febrero de 2014,
realizamos una serie de busquedas que dieron lugar a lo que hasta hace muy
poco no nos atreviamos ni siquiera a llamar «libro» sino «informe técnico»:
La institucionalizacion de las Letras en la universidad argentina (1945-2010).
Notas «en borrador» a partir de un primer relevamiento es lo que pudimos
hacer en ese breve tiempo en un pais que no solo ha descuidado sus archivos
institucionales sino que, en determinados momentos de su historia, ha hecho
de su destruccién parte de una politica de Estado. Observemos, en este sen-
tido, que el titulo de ese libro es tan sintomdtico como el de la serie de la que
es antecedente. En aquel «informe técnico» publicado en 2014 no solamente
hablamos de «notas» sino que ademds, por si quedara alguna duda respecto de
su cardcter provisorio, reforzamos esa idea agregando la expresion que utilizara
Pierre Bourdieu (2001b) para autorizar la publicacién de trabajos en proceso:
«en borrador.® Este ademdn es reforzado con una promesa, también conte-
nida en el titulo: un «primer relevamiento» supone que habra al menos otro.

6 Esta decisién obedece a un comentario deslizado por Bourdieu durante una entrevista con lvette
Delsaut: al «efecto de cierre» que producen ciertos textos y a la desaparicion de las «huellas del
trabajo en beneficio de lo definitivo, de lo terminado» (2001b:198), oponia la «l6gica» del «borra-
dom (148). Su defensa del «derecho a publicar textos no definitivos» (198) impulso las practicas
que desarrollamos desde entonces.
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Efectivamente, en la tltima pdgina de aquel trabajo se incluye el disefio de una
entrevista semiestructurada (cf. Gerbaudo y Fumis, 2014:239). Las respuestas
obtenidas de 151 agentes,” sus curriculums (a los que se agregaron los de otros
37 de agentes a los que no se pudo entrevistar) y otros materiales (resultados
de investigaciones histdricas y socioldgicas, documentos institucionales, textos
periodisticos, consultas a los agentes entrevistados, cartas, diarios intimos,
etc.) permitieron no solo construir los datos para la etapa siguiente dedicada
al proceso de internacionalizacién de las letras sino también completar parte
de la informacién faltante sobre el proceso de institucionalizacién.

Luego del anilisis del material recogido, advertimos la necesidad tanto de
convertir en dato del campo lo que entonces se nos presentaba en términos
de falta (expresada en la angustia de publicar resultados contando con una
sola «fuente» que, ademds, en muchos casos, solo era testimonial) como de
incluir ese trabajo preliminar como antecedente de la serie que presentamos.
El problema de la precariedad de los archivos tiene como contrapartida la
necesidad de que quien investiga despliegue su imaginacién a los efectos de
obtener la informacién que necesita. Unos pocos ejemplos tomados de inves-
tigaciones que utilizamos en la nuestra: cuando no le alcanzaron los archivos
disponibles, Thomas Piketty (2013) apel6 a la literatura para reconstruir el
proceso mundial de la distribucién de la riqueza (Piketty, 2015); junto a los
archivos de instituciones y de Organizaciones No Gubernamentales, Pascale
Laborier (2019) recurri6 a entrevistas en su investigacion sobre los exilios de
uruguayos en Francia durante la dictadura; Luis Roniger y Satl Sosnowski
triangularon resultados de investigaciones previas y documentos de archivo con
«unas docenas de entrevistas» al despuntar una reconstruccién de los procesos
de migracién, didspora y regresos en Argentina, Chile, Uruguay y Paraguay
desde las tltimas dictaduras hasta los primeros anos del siglo xx1 (2018:19);
una articulacién de fuentes similar utilizé Daniela Szpilbarg en su Carrografia
argentina de la edicion mundializada. .. (2019). Estas investigaciones activan
una sentencia de Rossana Nofal: durante el 17 Workshop Internacional de In-
vestigadores Jovenes «La gravitacion de la memoria: testimonios literarios, sociales
e institucionales de las dictaduras en el Cono Sur» celebrado en la Universidad

7 Bourdieu emplea el término «agente» desde una prudente distancia tanto de la omnipotencia
racionalista como del voluntarismo—voluntarista. EI concepto permite leer cdmo en las acciones
de un sujeto se conjugan habitus (producto de una historia incorporada), su trayectoria desa-
rrollada en la tensién entre lo posible y lo pensable, su subjetividad, sus tomas de posicion y la
posicién que ocupa en el espacio social. Se trata de una definicién relacional y topoldgica cuya
fuerza heuristica reside en situar las disposiciones individuales y las determinaciones subjetivas
en el marco del espacio social de actuacién con sus condicionantes (cf. Bourdieu, 1972, 1980,
1994, 1997; Bourdieu y Chartier, 2010).
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Nacional de Tucumdn en 2009 equiparaba «investigar» con «correr riesgos».
Su pronunciamiento movia a ir «mds alld de», tal como aprendimos de Jacques
Derrida a ir «<mds alld de» un limite o un estado de las cosas cuando ese limite
o ese estado de las cosas obstaculiza un desarrollo que se avizora promisorio.
Su exhortacién se conjugé con otra enunciada por Miguel Dalmaroni por la
misma fecha: parecerd una obviedad, pero hay momentos en que se vuelve
necesario aclarar que «investigar» supone avanzar sobre aquello que no se sabe
(Dalmaroni, 2009:36).

En esa linea se inscriben los libros de la serie Archivos en construccion.
Probablemente no sin riesgos, avanzamos sobre parte de lo que no se sabe
alrededor de la institucionalizacién y la internacionalizacién de las letras en
Argentina, Brasil y Espana haciendo de la falta una ocasién para la intervencién
politica. Sila politica supone la explotacién del «espacio de tensién que se abre
entre las grietas de cualquier orden, precisamente, porque ningtin orden agota
en si mismo todos sus sentidos ni satisface las expectativas que los distintos
actores tienen sobre él» (Rinesi, 2003:23), y si encontramos que raramente en
Argentina un «archivo» retine las condiciones minimas que Jacques Derrida
postula como condicién bdsica para que los textos conservados resistan esa
denominacién,® esta serie, financiada con fondos de proyectos internacionales®

0

pero, especialmente, con fondos de instituciones publicas argentinas, se ins-

8 Para Jacques Derrida, la «domiciliacién» es una de las condiciones para rotular a un texto como
«archivo»: «No hay archivo sin un lugar de consignacion» (Derrida, 1995:26). Otra condicién es
su preservacion en un soporte resistente.

9 Los fondos internacionales que financiaron parcialmente la investigacion provinieron de los si-
guientes proyectos e instituciones: International Cooperation in the Social-Sciences and Humani-
ties: Comparative Socio—Historical Perspectives and Future Possibilities dirigido por Gisele Sapiro
(European Union, Seventh Framework Programme, Grant Agreement n° 319974, 2012—-2017);
Archives in Transition: Collective Memories and Subaltern Uses dirigido por Roland Spiller (Eu-
ropean Union’s Horizon 2020 Program—Marie Sklodowska Curie, Research and Innovation Staff
Exchange, Grant Agreement n° 872299, 2021-2024), Grup d'estudis de I'exili literari (GEXEL) de
la Universitat Autdonoma de Barcelona financiado por la Agéncia de Gestié d'Ajuts Universitaris i
de Recerca (AGAUR) de la Generalitat de Catalunya (2017, SGR 1251), The circulation of critical
paradigms in Iberoamerican contexts from the second half of the 20th century to the present:
methods, concepts and problems (Unién Iberoamericana de Universidades, convocatoria 2019,
Ref. UB-02-2019).

10El cierre del proyecto INTERCO SSH nos encontré con la investigacién a medio camino y con un
cambio de orientacién de las politicas pUblicas en Argentina. La coalicién de derecha que gané
las elecciones en diciembre de 2015 recort6 los financiamientos a la ciencia. Durante los Gltimos
afios de gestion de la alianza «Cambiemos», el CONICET suspendié la convocatoria a Proyectos
de Investigacion Plurianuales por falta de presupuesto; por otro lado, el atraso en el otorgamiento
de los subsidios a los proyectos entonces en curso unidos a una inflaciéon descontrolada con-
dujeron a una estrategia dominante en el campo de la investigacion cientifica en Argentina: el
subsidio de las actividades en curso via el sueldo de los agentes. También, como ya ha pasado
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cribe en lo que hemos denominado en otros lugares «politica de exhumacién»
(Gerbaudo, 2016).

«Uno transforma mientras exhuma», advierte Derrida (1989: 821). Las exhu-
maciones que esta serie propone aportan datos sobre la institucionalizacién y
la internacionalizacién de las letras: los patrones, dindmicas y condiciones de
produccién de los estudios literarios, lingiiisticos y semidticos en Argentina,
Espana y Brasil se leen en el marco de su inscripcién en un campo transnacional
tensionado por relaciones de fuerza entre lenguas, instituciones, ciudades y
editoriales que inciden en su circulacién y en su visibilizacién. ;En qué sentido
estas exhumaciones transforman? Podriamos decir que la descripcién que aqui
se despunta (es necesario resaltarlo: estos son los primeros resultados de un
enorme trabajo por—venir) permite complejizar la lectura tanto del proceso de
fabricacion de «teorfa» como del proceso de construccién de las agendas na-
cionales de investigacién y de ensefianza (cf. Ducournau, 2017; Thiesse, 2019).
«Mis alld de» las 16gicas planideras, intentamos contribuir a relevar «lo que
hay», como diria el poeta bahiense Marcelo Diaz. En este sentido nunca serd
suficiente la insistencia sobre el cardcter «en construccién» de estos archivos:
un modo mds o menos directo de convocar a otros investigadores, no solo a
exhumar y a trabajar sobre todo lo que no se incluyé en nuestro recorte sino
incluso a continuar lo que a partir del nuestro apenas se deja entrever.

El primer volumen de esta serie aporta datos centrales para los andlisis
por-venir sobre las relaciones entre los subcampos de los estudios literarios
de Espana y de Argentina. Dividimos este volumen en dos tomos: el primero,
a cargo de Max Hidalgo Nacher, aborda el proceso de institucionalizacién de

en otras ocasiones en nuestro pais, ante el desfinanciamiento de la ciencia por el gobierno que
coyunturalmente ocupa el Estado, las universidades publicas, valiéndose del principio de autono-
mia, asumen esta tarea. En este caso, la Universidad Nacional del Litoral y la Universidad Nacio-
nal de la Patagonia Austral permitieron continuar los desarrollos (Estudios lingtisticos, literarios y
semidticos en Argentina: institucionalizacion e internacionalizacién, 1945—2010 —CAI+D UNL,
2017-2021—; Programa La lengua, la literatura y otros bienes culturales en la escena interna-
cional de circulacion de las ideas —PACT—UNL, 2017 —2021—; Estudios literarios, linglisticos
y semiéticos en la educacion superior de Santa Cruz: institucionalizacién e internacionalizacion,
1958-2015 —PI UNPA 2019—-2021—; Estudios literarios, lingliisticos y semidticos en la edu-
cacion superior de Santa Cruz: institucionalizacion e internacionalizacion, 1958—-2015. Etapa
II—PI UNPA 2021 —-2023—; Lengua, literatura y otros bienes culturales en los espacios nacional
e internacional de circulacion de las ideas, 1958 —2015 —CAID+UNL, 2021—-2023—). Si bien
estos proyectos dieron el marco formal para seguir investigando, otorgaron montos exiguos.
Finalmente, en el marco de recomposicién del sistema cientifico emprendido por el gobierno
que gano las elecciones en 2019, y luego de varios anos de interrupcion, el 21 de setiembre
de 2021 el directorio del CONICET aprobd el subsidio de 1379 Proyectos de Investigacion Plu-
rianuales; entre ellos, el nuestro (La literatura y su estudio en los espacios nacional, regional y
transnacional de circulacion de las ideas (Argentina, Brasil, Espaia, 1945—2020), PIP CONICET,
2021-2023).
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los estudios literarios en Espana. Su reconstruccién de las relaciones entre los
estudios literarios con los semidticos y los lingiiisticos no solo es clave para los
voliimenes que le siguen sino que abre a nuevas investigaciones sobre la historia
de la ensenanza de la literatura, la teoria literaria, la lingiiistica y la semitica en
la universidad publica argentina con sus derivas para la educacién secundaria
y primaria. Por su parte, el segundo tomo despunta el andlisis de la institucio-
nalizacién de los estudios literarios en Argentina y de su internacionalizacién.
El volumen 2 promete reconstruir los procesos de institucionalizacién y de
internacionalizacién de los estudios lingiiisticos en nuestro pais; el volumen 3
hace lo propio con los estudios semiéticos y el 4 se valdrd de estos resultados
previos tanto para hacer lugar a andlisis comparativos como para desarrollar
aspectos solo bosquejados en los anteriores.

En este programa estin comprometidos investigadores de Espana, Brasil,
Francia, Reino Unido, Alemania y de diversas universidades de Argentina
con los que trabajamos desde hace ya varios afos. Este didlogo sostenido a
través del tiempo también se piensa en términos de intervencién politica: a
un Estado que hace de la discontinuidad de sus politicas ptblicas su marca,
oponemos acciones en pos de sostener vinculos inter-institucionales, redes
de discusién e investigaciones.

Finalmente este plan de trabajo no podria haberse llevado adelante sin los
aportes criticos de personas tan queridas como admiradas con las que discu-
timos sistemdticamente versiones preliminares de estos resultados y también
estas que ahora publicamos: Raul Antelo, Nora Catelli, Graciela Goldchluk
y Anna Gargatagli fueron convocados para la lectura de los tomos 1y 2 del
primer volumen de la serie; Fernanda Beigel y Bénédicte Vauthier, para el tomo
2; Juan Ennis, Elvira Arnoux y Marisa Censabella, para el volumen 2; Pampa
Ardn y Ana Camblong, para el volumen 3 y, finalmente, todos y todas, para
el volumen 4. ;Cémo no alojar la fantasia de que estas conversaciones hayan
propiciado la transferencia de parte de la imaginacién investigativa que cada
uno de ellos y de ellas despliega, a su manera?
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Nuestro objeto, nuestro problema
Analia Gerbaudo y Max Hidalgo Ndcher

Este volumen retne parte de los resultados de investigacién alcanzados por
dos equipos. Mientras que el equipo argentino inicié sus busquedas en 2012,
primero en el marco del proyecto INTERCO ssH y luego, en diferentes pro-
gramas subvencionados por la Universidad Nacional del Litoral, la Univer-
sidad Nacional de la Patagonia Austral y el coNICET, el equipo espanol,
nucleado en el Grupo de investigacién Literatura, cine y otros lenguajes ar-
tisticos (GLiciart) radicado en la Universidad de Barcelona y coordinado por
Nora Catelli, comenz6 su trabajo hacia fines de 2015. Por lo tanto, se expo-
nen los primeros avances sobre la institucionalizacién de los estudios litera-
rios en Espafia (Tomo 1), y nuevos desarrollos sobre la institucionalizacién
de los estudios literarios en Argentina (Tomo 2) que permiten complejizar
los presentados en el volumen que funciona como antecedente de esta serie
(cf. Gerbaudo, 2014). Si bien en ambos casos se aborda la internacionaliza-
cién de los estudios literarios producidos en cada pais, el Tomo 2 focaliza
en este punto asi como el Tomo 1 se centra en la compleja relacién entre el
campo literario y la institucionalizacién de los subcampos de los estudios
lingiiisticos, semidticos y literarios en Espana.

Es oportuno mencionar que la conexién entre los equipos argentinos y
espafioles se desencadena, justamente, a partir de una hipétesis sobre la cir-
culacién en Espafia de trabajos de agentes de Argentina. Dicha hipétesis fue
presentada por el equipo GLiciart en el seminario que Gisele Sapiro dict6 en
la Universidad de Harvard en 2015. Como se desprende del informe elabora-
do luego de su inclusién en el proyecto INTERCO ssH (cf. Catelli e Hidalgo
Nicher, 2016), el grupo encontraba en la recepcién de los estudios literarios
argentinos en Espafa una inversién de la usual circulacién Norte-Sur de los
flujos tedricos. En ese sentido, los datos aportados en sendos tomos de este
volumen son centrales para afinar esta hipétesis a la luz del conjunto de las
reconstrucciones en curso: es necesario contar con estos datos para explorar
con detalle esta conjetura sobre la que volveremos en el ultimo libro de la
serie. Mds alld de que la confirmemos o la reformulemos, queremos desta-
car su potencia heuristica ya que a partir de esa conjetura iniciamos un fer-
voroso intercambio de datos en funcién de explorarla. En ese trabajo atin
estamos (y estimamos que lo estaremos por varios afios mds). De hecho, el
prélogo que Nora Catelli escribe para este volumen anticipa el programa en
el que se inscriben estos resultados que, lejos de constituir un cierre, son solo
primeras sintesis parciales.
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Aclaremos también que la violencia politica estatal, ya sea durante las dic-
taduras en Argentina como durante la Guerra Civil que sigui6 al golpe de
Estado de Franco y los casi cuarenta anos de dictadura franquista en Espana,
exige situar los procesos de institucionalizacién disciplinar en el marco del
campo nacional primero, y transnacional después. Esto obedece a una ra-
z6n metodolédgica bdsica: si sostenemos, junto a Pierre Bourdieu, que todo
campo se constituye como tal alrededor de problemas, intereses y practicas
especificas reguladas por normas de funcionamiento establecidas por pares y
si, por lo tanto, esto habilita cierta «<autonomia» (se trata de una autonomia
siempre «relativa») respecto de las constricciones politicas, tanto econdmicas
como ideoldgicas (Bourdieu, 2001a), encontramos que la teoria de los cam-
pos permite alojar los procesos de institucionalizacién e internacionalizacién
disciplinares en un espacio de luchas complejo y enrevesado. En dicho es-
pacio las instituciones (por lo general, sujetas a las orientaciones que los go-
biernos que ocupan el Estado le confieren, con mayor o menor margen de
libertad segtin las coyunturas) y las «formaciones» (nuicleos de resistencia®
a toda constriccién que atente contra la autonomia, en este caso, de los es-
tudios literarios —Williams, 1977—) conviven con grados diferenciales de
tensién segln las circunstancias al punto que, en muchas ocasiones, el tra-
bajo incluso clandestino realizado en las formaciones durante algunos perio-
dos es apropiado por las instituciones en otros. Esos vaivenes que expresan
la pugna entre autonomia y heteronomia se ligan, indefectiblemente, a la va-
riacién en los modos de acumular capital simbélico y de obtener legitimidad
segtin la estructura de relaciones de fuerza entre poderes alojados en diferen-
tes campos y su interrelacién, mds o menos variable segtn los casos. Los re-
sultados que exponemos no solo describen los movimientos mds importan-
tes que provocan estas variaciones en la dindmica tanto en Espafia como en
Argentina sino que también rastrean las huellas de la historia politica y de la
violencia de Estado en estratos de los estudios literarios contempordneos. Se
trata de primeros avances de un estudio que enmarca estos procesos en una
historia transnacional: las internacionalizaciones forzadas han generado una
obligada y accidentada circulacién de los resultados de las investigaciones de
agentes espafioles y argentinos. Circulacién que estd afectada por relaciones
de fuerza que involucran a los campos estatal, académico y editorial en un
espacio que excede los perimetros nacionales. Los volimenes de esta serie

1 Usamos el término «resistencia» en la triple acepcion deslizada por Derrida durante la conferencia
«La nocion de andlisis» pronunciada en la Sorbona en 1991. A las nociones de resistencia, en ese
caso, «del» psicoandlisis (comparado con un «proceso autoinmune») y «ah psicoanalisis («creciente
y a menudo nueva en sus formas sociales o institucionales» y legible en «mil signos» entre los que
destaca la «asimilacién» y/o la «domesticacién» y el rechazo), agregaba otra, ligada a las practicas
que enfrentan y desafian las constricciones impuestas por regimenes represivos (1996:15).
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apenas insintan parte de ese enorme trabajo de reconstruccién, anilisis y
problematizacién.

Los tomos siguen métodos y perspectivas diferentes. Ello no solo obede-
ce a las decisiones adoptadas por los dos equipos de trabajo sino también,
en parte, a las respectivas construcciones del objeto de estudio en correlato
con las tradiciones criticas nacionales. Como sostiene Nora Catelli, «<no hay
lectura que no sea, a la vez, una localizacién y, por encima de cualquier otra
cosa, una fecha» (2018:195).

En tanto que nuestro trabajo supone un esfuerzo genealégico (Foucault,
1979:7-29) y de anamnesis (Bourdieu, 1997:137-141) (sobre todo en el caso
espafiol, en el que la larga noche del franquismo borré de la memoria las
huellas de aquello que hizo desaparecer), persigue el levantamiento de singu-
laridades que permitan interrogar de modo problemdtico nuestra contempo-
raneidad y, junto con ello, nuestras propias pricticas (Antelo, 2015): la histo-
ria de la critica y de la teorfa literaria es algo que no ha sido, por lo general,
tenido en consideracién en los estudios de la World Literature (Puxan Oliva
y Mirizio, 2017). Y no solo eso sino que, ademds, ha tendido a reducirse la
multiplicidad de las trayectorias y de las problemdticas a «una sola localiza-
cién y una sola cronologia l6gica en la marcha del pensamiento» (Catelli,
2018:189). Se trata, otra vez, de un juego de poderes que la teoria de los cam-
pos recortada en el espacio transnacional ayuda a visibilizar en su légica de
funcionamiento y en sus efectos. Esos que Nora Catelli define con precisién:

La World Literature, como antes la Welt Literatur, es hospitalaria y celebra sin
duda la riqueza multiple de la creacién literaria y artistica. El problema tiene
que ver con la no aceptacién de que las tradiciones tedricas y criticas locales que
acompafian esas creaciones puedan ser tan consistentes como la misma literatura
que es su objeto: ese relegamiento adelgaza o empobrece el repertorio de los
objetos estéticos o culturales estudiados o absorbidos. (2018:189)

Pensar la literatura al margen de las tradiciones criticas que la acompafan y
con las que fricciona solo puede llevar al empobrecimiento de un estudio que
solo de ese modo puede convertirse en universal, borrando las diferencias que
lo recorren. En relacién con este punto, hay un dltimo elemento que querria-
mos destacar, y es la posibilidad de interrogar nuestras tradiciones locales a
través de una triangulacién. Para ello, puede sernos de ayuda el concepto de
«circulaciény, es decir, el estudio de los textos y los autores, no en tanto que
entes estdticos idénticos a si mismos, sino en sus transformaciones efectivas a
través de una multiplicidad de usos y de apropiaciones. En ese sentido em-
plearemos no solo la célebre conferencia de Pierre Bourdieu (1989) que piensa
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la circulacién bajo un modelo ilustrado, desde el «malentendido» intrinseco
a la historia de las relaciones entre Francia y Alemania, sino también los tra-
bajos de Silviano Santiago (1971, 1999, 2002) y de Haroldo de Campos (1980)
sobre ese mismo tema. Se trata de una perspectiva que vuelve sobre la violen-
cia de la colonizacién y sus derivas. Esas que estos volimenes intentan con-
tribuir a revisar con la mira puesta en un andlisis comparado de la institucio-
nalizacién de los estudios literarios en Espafa y Argentina pensada no solo ni
preferentemente como objeto sino también como problema.

Referencias

Antelo, Raul (2015). Archifilologias latinoamericanas. Lecturas tras el agotamiento. EDUVIM.

Bourdieu, Pierre (1989). Les conditions sociales de la circulation internationale des idées.
Actes de la Recherche en Sciences Sociales, 145(2002), 3-8.

Bourdieu, Pierre (1997). Méditations pascaliennes. Seuil.

Bourdieu, Pierre (2001a). Science de la science et réflexivité. Cours du Collége de France
2000-2001. Raisons d’agir.

Catelli, Nora (2018). Asimetria: espectros del comparatismo en la circulacién de la teoria.
Badebec, (15), 179-198.

Catelli, Nora e Hidalgo Nacher, Max (2016). La relacién Sur—Norte en los estudios literarios
en Espana (1966-2010): Argentina como un caso de inversion de las dinamicas interna-
cionales en la circulacion de los discursos de la teoria. Primer informe GLICiArt. Inédito.

de Campos, Haroldo (1980). Da razdo antropofégica: didlogo e diferenca na cultura brasilei-
ra. Metalinguagem & outras metas (pp. 231-255). Perspectiva, 1992.

Derrida, Jacques (1996). Résistances —de la psychanalyse. Galilée.

Foucault, Michel (1979). Nietzsche, la genealogia, la historia. En Microfisica del poder (pp.
7-29, trad. Julia Varela y Fernando Awvarez-Uria). Ediciones de la Piqueta.

Gerbaudo, Analia (Dir.) (2014). La institucionalizacion de las letras en la universidad argen-
tina. Notas «en borrador» a partir de un primer relevamiento. UNL. https://halshs.archives-
ouvertes.fr/halshs-01659638/document

Puxan Oliva, Marta y Mirizio, Annalisa (2017). Rethinking World Literature Studies in Latin America
and Spanish Contexts. Journal of World Literature, 1(2), 11-26.

Santiago, Silviano (1971). El entre—lugar del discurso latino—americano. En Estupinan, Mary
Luz y Rodriguez Freire, Raul (Ed. y Trad.), Una literatura en los trépicos. Ensayos de Silvia-
no Santiago (pp. 57—76). Ediciones escaparate, 2012.

Santiago, Silviano (1999). El homosexual astuto. Primeras —y necesariamente ligeras— ano-
taciones. En Estupinan, Mary Luz y Rodriguez Freire, Raul (Ed. y Trad.), Una literatura en los
trépicos. Ensayos de Silviano Santiago (pp. 199-211). Ediciones escaparate, 2012.

Santiago, Silviano (2002). EI cosmopolitismo del pobre. En Estupifian, Mary Luz y Rodriguez
Freire, Raul (Ed. y Trad.), Una literatura en los trépicos. Ensayos de Silviano Santiago (pp.
213-234). Ediciones escaparate, 2012.

Williams, Raymond (1977). Marxism and literature. Oxford University Press.

28



Prologo

Nora Catelli



Practicas del documento en la historia
de la critica: entre la ausencia de archivo en

Argentina y el exceso de archivo en Espana
Nora Catelli

Ausencia y exceso

En pocas ocasiones una investigacién sobre las instituciones que rodean o
constituyen el estudio de la literatura y de las humanidades muestra, de ma-
nera palpable y eminente, que los rasgos nacionales deben mantenerse visibles
ante los investigadores.

Gracias a tal necesaria visibilidad, este libro reconstruye lateralmente las dife-
rencias —genealdgicas, cronoldgicas, sistemdticas— entre la vida universitaria,
social y discursiva en torno de la transmisién del estudio de las humanidades.
No las oculta; las hace asombrosamente reveladoras.

El primer distingo: Gerbaudo piensa la Argentina de estas instituciones
desde y para la Argentina. Puede decirse que es capaz de focalizar con mucha
precisién su objeto y prescindir de los asedios de una extensién continental
del archivo. Se mueve naturalmente en esa zona. Serfa estimulante preguntarse
qué pasaria si Gerbaudo sometiera a examen correlatos préximos. Si hiciera
un latinoamericanismo de la institucionalizacién. Al fijarnos en el corpus
inicial del estudio tal como lo relata Gerbaudo se advertird que no estoy erra-
da. El corpus incluia Argentina, Brasil, Francia, Italia, Reino Unido, Paises
Bajos, Hungria, Austria, Alemania y Estados Unidos. No estdn los préximos.
Quien haya asistido, en distintos congresos del continente, a intervenciones
de colegas uruguayos o chilenos emergentes de las nuevas condiciones de
institucionalizacién (mundial) de los Gltimos cuarenta afios —tras las caidas
de las dictaduras de los afios setenta o su lenta disolucién, como sucede con
Chile— advierte filiaciones —y afiliaciones— muy poco compartidas. Casi
se podria invitarla a que emprendiera esa tarea.

Otro elemento interesante es que Gerbaudo no necesita a Espafa. Este libro
pone de manifiesto una idea que he sostenido alguna vez. Mds que una idea
es una inferencia, resultado de una tarea critica llevada a cabo en Espana con
un bagaje no espanol. Dirfa que aunque quede en pie la hegemonia editorial
de la peninsula —solo desde el punto de vista mercantil— cabe pensar que
la circulacién de la teorfa y la critica de los dltimos cuarenta anos es la tercera
prueba de la autonomia de los sistemas literarios latinoamericanos.
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La primera prueba fue Rubén Dario; la segunda, el emerger de la literatura
moderna —desde César Vallejo y Jorge Luis Borges a los autores de los afios
sesenta—. La tercera, dentro del dmbito en lengua castellana, es la circulacién
del pensamiento latinoamericano, no solo a través de la continuidad de su
actividad traductora sino también por usos de la teorfa que se configuran en
ese espacio. Incluso ahora, cuando se atiende al surgimiento de los estudios
poscoloniales, se observa que al llegar a Latinoamérica el paradigma anglosajén
no tard6 en ajustarse a las exigencias de una periodizacién y una disposicion
conceptual e historica de caracteristicas idiosincrasicas.

Pero Espafia exige otra aproximacién. Al contrario de Gerbaudo, que hace
archivo donde no lo habfa, Hidalgo, consciente de este modelo de circula-
cién trasatlintica, se enfrenta a uno existente, descomunal, casi ocednico: el
espafiol. Hay una razén histdrica: en la Argentina las discontinuidades de
las instituciones fueron abundantes pero breves, y eso le confiere a la idea y
préctica del «cuento» que propone Gerbaudo una efectividad central. Por esa
condensacién temporal ella puede sostener que se trata de

reconstruir procesos histdricos sobre los que no hay archivo; y (...) analizar la
relacién entre practicas del agente y tomas de posicién sobre dichas practicas (se
examinan articulaciones, desarticulaciones, agregados, solapamientos, insisten-
cias, etc., entre las autofiguraciones [Gramuglio, 1992] y las pricticas efectivas).

Regalo envenenado para Hidalgo. Cuando en 2016 Gerbaudo publicé
Politicas de exhumacion. Las clases de los criticos en la universidad argentina de
la posdictadura (1984—1986) le brindé a aquel, sin saberlo, un concepto que
Hidalgo decidié convertir hasta cierto punto en consigna: «exhumar». Pero
exhumar en Espafia impide cerrar las fronteras o constrefir la datacién. Nues-
tro exilio argentino duré entre siete y ocho anos —después hubo y ha habido
migraciones, pero ya no destierro—. El espafiol duré cuarenta. Los términos
que usa Hidalgo para hablar de este largo periodo solo tienen parangén con los
usados para referirse a los exilios o controles interiores del régimen soviético:
por alcance demogréfico y por extensién temporal.

Hidalgo es consciente de lo herctileo de la empresa y eso justifica que la cita
sea extensa, porque en ella se advierte la imbricacién de estratos ideolégicos
y politicos que siguen esperando una conclusién y que competen a las élites
espanolas de todo tipo, desde las universitarias a las judiciales y legislativas:

Esta investigacién que aqui queda provisionalmente en suspenso quiere ser

una contribucién al estudio tedrico de las précticas criticas en su historicidad y

problematicidad efectivas. Si bien la problemdtica que estd aqui en juego es emi-
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nentemente discursiva, la investigacién no ha rehuido las multiples dimensiones
materiales con las que esta se articula. Como hemos visto, se hace muy dificil
entender las transformaciones de la critica literaria desde la segunda mitad de los
afos sesenta desgajdndolas de la historia politica y social de Espafia, marcada en
lo mas inmediato por la larga dictadura franquista en sus estertores. Ahora bien,
la dictadura franquista, al extinguirse por agotamiento biolégico del Dictador,
ademds de imprimir la marca de casi cuarenta afios de sujecién y minorfa de
edad, se continuard por lo que José Bergamin llamé «el franquismo sin Fran-
co» (1976a) y que, a través de un discurso de la reconciliacion nacional, basado
en lo que «suele llamarse pacto de olvido, de silencio o de mordaza» (Clavero,
2014:22), habria desembocado en «una amnesia constitucionalizada, inmune
incluso a despertares de memoria» (125). Por todo ello es posible referirse a la
actual democracia, leyendo a contrapelo la llamada Transicién —la cual se hizo
«de espaldas al pasado» (Balibrea, 2017¢:302)—, como posdictadura (Gerbaudo,
2016), lo que permite llamar la atencién sobre las marcas que la larga dictadura
franquista dejé no solo en lo politico, sino también en lo econdmico, social,
académico, cultural, critico, literario y subjetivo; marcas que, aunque denegadas,
aun estdn presentes en los mds de cien mil cuerpos sepultados en fosas comunes
cuyas exhumaciones no han sido hasta hoy promovidas por el Estado, sino por
asociaciones ciudadanas, y las cuales, cuando han podido realizarse, lo han sido
sin la presencia judicial y los efectos juridicos consecuentes. El anteproyecto de
Memoria Democrdtica aprobado en 2020 propone, entre otras medidas, que el
Estado se haga cargo por vez primera —mds de ochenta afios después del fin de
la Guerra Civil y mds de cuarenta afos después del fin de la dictadura— de la
exhumacién de los cuerpos de las victimas de la violencia de Estado franquista.
Este estudio quiere colocarse en la linea de un trabajo de «exhumacién» enten-
dido como «rescate de géneros o textos rechazados, ocultos, desvalorizados que,
como en un bucle extrafio, sufren alguna modificacién a partir de esa practica,
tal como plantea Analfa Gerbaudo (2016:41) en su reconstruccién de las clases
de los criticos en la universidad argentina de la posdictadura. El ingente trabajo
que ha realizado hasta la fecha la investigadora argentina es, de hecho, el que ha
abierto la posibilidad de una investigacién como esta que aqui presento, la cual
ha alentado infatigablemente, con un entusiasmo infinito, desde la otra orilla.



El trabajo

Marfa Teresa Gramuglio pronuncid, hace mucho tiempo, una frase que se
convirtié en una consigna para muchos de sus alumnos y lectores: «en la
universidad, contra la universidad», traducida ma4s tarde, a causa de la interna-
cionalizacién del 1éxico erudito, como: «en la academia, contra la academia».

Gerbaudo se doctoré en 2005 y pertenece a una generacién que fue desde
la devastacién de la universidad (1975—1983) hacia la universidad lentamente
reorganizada desde Alfonsin a Kirchner, pasando por la indigencia neoliberal
de los dos gobiernos de Menem. Por eso concibe su trabajo y el de su equipo
de dos maneras. La primera es una puesta a prueba civil de su formacién in-
telectual frente a la reposicién y organizacién del archivo, su sistematizacién y
jerarquizacién. La segunda manera se formé en ese trdnsito entre las bibliotecas
argentinas inexistentes, atin hoy despojadas y empobrecidas, y la suya propia,
que cristalizé en su tesis. Este segundo modo nos hace explicito su aparato de
pensar: en su discurso, en su aparato de notas, en su instrumentacién de con-
ceptos, en tanto ellos participan politicamente de la construccién del archivo:

Probablemente no sin riesgos, avanzamos sobre parte de lo que no se sabe alrede-
dor de la institucionalizacién y la internacionalizacién de las letras en Argentina,
Brasil y Espana haciendo de la falta una ocasién para la intervencién politica.
Si la politica supone la explotacién del «espacio de tensién que se abre entre
las grietas de cualquier orden, precisamente, porque ningtin orden agota en si
mismo todos sus sentidos ni satisface las expectativas que los distintos actores
tienen sobre él» (Rinesi, 2003: 23) (...) esta serie (...) se inscribe en lo que hemos

denominado en otros lugares «politica de exhumacién».

En cambio, mds que exhumar, que desenterrar, que sacar restos de la tierra
para volver a escrutar y, quizd, reescribir un acta de defuncién, Hidalgo, quien
se doctoré en 2013 y pertenece a una generacion nacida y educada en la de-
mocracia espafiola, se verd obligado —y asi lo hace, de manera rigurosamente
panordmica— a dialogar con bloques inamovibles pero vivos, que se desplaza-
ron desde el dltimo franquismo hacia la democracia con escasas modificaciones
institucionales. Se trata de textos, organismos, sistemas de traduccién y de
absorcién intelectual sostenidos, siempre vigentes, con muy pocos cambios
conceptuales y con una enorme capacidad de atenuacion de aquellos hitos
del pensamiento del siglo xx que se han llamado «rupturas epistemoldgicas».

Serfa ocioso por mi parte glosar a Gerbaudo o a Hidalgo; solo quiero hacer
la observacién de una diferencia elocuente que quizd los propios autores no
perciban: ;a qué comunidad pertenece Gerbaudo; a cudl Hidalgo?
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Hay una comunidad amplia a la que Gerbaudo pertenece y que es parte
de un consenso epistemoldgico dentro de la universidad y de los sistemas de
investigacién argentinos: aunque haya escuelas enfrentadas y se practiquen
la discusién y la confrontacién abiertas. Pero todas esas escuelas participan
de lo que se podrian llamar supuestos compartidos en su concepcién de las
disciplinas, en su didlogo con el pensamiento moderno y sus derivas actuales.

Hidalgo, al revés, estd construyendo una comunidad, acompanado de los
estudios de Ester Pino y de otros investigadores jovenes y casi siempre perifé-
ricos. La historia intelectual peninsular estd por hacerse y sus protocolos son
dificilmente percibidos hoy en la produccién de los protocolos académicos,
que suelen usar rétulos («campo literario; campo intelectual», para citar al ya
cldsico Pierre Bourdieu) sin ninguna incorporacién, como observa el propio
Hidalgo, de los conceptos que los rétulos suponen.

Por eso pienso este libro como parte de la Historia, a través de dos investiga-
ciones complejas, ricas y ldcidas. Por eso lo he llamado en el prélogo «practicas
del documento en la historia de la critica».

Uso a conciencia el término «documento»: a través de este se prueba, se en-
sefa, se transmite. Muchas veces, en nuestros estudios actuales, dentro de las
humanidades, se opone documento a fantasia, ficcién, creacién. Se olvida asi
que los historiadores saben que los recursos son, en uno y otro caso, los mismos:
que su estatuto se mezcla, y que, como muestran Gerbaudo e Hidalgo, son sus
circunstancias nacionales las que vuelven mds ostensibles unos procedimientos
u otros. El «cuento» de la primera incorpora al archivo la discursividad de la
rememoracién y la redefine. La «excavacién» del segundo pretende acceder
a «algunas series histéricas que nos permitan disponer de algunas herencias
denegadas, para ensayar modos de desactivarlas tanto en el terreno de la
critica como en el propio campo historiogréfico«. Es decir, Hidalgo quiere
hacer visible el peso intelectual del franquismo para «desactivar» su herencia.

Ambos trabajos son fundamentales para pensar la circulacién del pensa-
miento y la creacién —mds alld de sus géneros— en nuestros dmbitos. Ambos
invitan a medir similitudes y diferencias. Y, sobre todo, ambos invitan a aban-
donar tdpicos acerca de los juegos de poder en nuestras tradiciones. Queda
abierto asi un espacio comun, el del didlogo. Sin fusidn, sin fascinacién, sin
rechazo: la distancia justa.
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Teoria en transito. Arqueologia
de la critica y la teoria literaria
espanolas de 1966 a la posdictadura

Max Hidalgo Nacher



1. Hacia una historia de la teoria en Espana

La arché, el origen en vértice que la investigacién arqueoldgica
trata de alcanzar, es un a priori histérico, que permanece inma-
nente al devenir y continda actuando en él.

Giorgio Agamben

No se repite lo pasado, sino lo que de €l va al futuro. La filologia
repite este proceso y busca del futuro lo que le falta del pasado.
Werner Hamacher

Este estudio se estructura en torno a una problemadtica discursiva y se pre-
gunta por c6mo se han transformado los discursos de la critica en contacto con
las teorias extranjeras llegando a permear tanto las practicas criticas como los
propios discursos académicos y, con ellos, la propia concepcién de la literatura
en el campo critico y académico espanol. Con ello, se propone dar elementos
para pensar algunos estratos fundamentales del inconsciente critico de la critica
espafiola contempordnea el cual, como veremos, estd asociado a una herencia
que raramente llega a ser problematizada.

Las transformaciones de la teoria literaria friccionan con la literatura, la
critica literaria, las ciencias humanas, los discursos y practicas universitarios y
la historia editorial, por lo que la historia de la teorfa y de las précticas criticas
deberia pensarse no solo en relacién con la historia cultural, sino también con
la historia social y politica. En tanto que la critica literaria y académica forman
parte de un campo cultural inserto en un campo de poder respecto al cual solo
tienen —en el mejor de los casos— una autonomia relativa, no es pensable
una historia de la teorfa al margen de unos acontecimientos politicos que
marcardn, en gran medida, las modulaciones de lo teérico en Espana. En ese
sentido, la nocién de «posdictadura» usada por Analia Gerbaudo en su estudio
sobre la ensenanza y la critica literaria argentinas (2016) podria introducir un
sesgo singular a las historias culturales espanolas, que hasta hace bien poco
presentaban una perspectiva lineal basada en una idea de progreso, y contribuir
de ese modo a una anamnesis (Bourdieu, 1999:152—-161).

Para nuestra investigacion, nos apoyaremos principalmente en cuatro corpus
de estudio que haremos dialogar entre si: la historia de la teoria literaria, la
historiografia del hispanismo, la historia editorial —en que se incluyen los es-
tudios sobre la censura— y la sociologia de los intelectuales y de la universidad.
Esos cuatros corpus van a ser pensados a través de la perspectiva que abren los
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estudios sobre circulacién, partiendo de un punto de vista que desborda lo
nacional y se interesa por la transformacién del valor y la funcién de los textos
en sus derivas internacionales, al contacto con una pluralidad de discursos y
paradigmas criticos. Con ello se pretende tematizar el inconsciente critico de
la critica literaria espafiola —un inconsciente critico que, aunque no es el de
toda la critica, pretende representarla al establecer de ese modo el protocolo de
validacién de lo que Roland Barthes llamaba en 1966 «la verosimilitud critica»
(1969a:25) y al establecer una particién y un reparto que tienen efectos en los
programas universitarios, en el sistema de calificaciones y en la concesion de
becas y proyectos, asi como, a través de otro circuito que muchas veces se
encabalga con este, en la critica periodistica, el campo editorial y, en fin, en
la circulacién social efectiva de todo aquello que establece relaciones con el
significante «literaturan.

Esta historia persigue volver criticamente sobre algunas temporalidades
que atraviesan el presente para darlas a pensar desde el inconformismo. Si
no estamos, como atn querrian algunos, en el fin de la historia, y si la con-
temporaneidad, como plantea Giorgio Agamben, solo puede aparecer como
un tiempo fracturado, podemos preguntarnos de quién y de qué somos y no
somos contempordneos, y qué dice esta relaciéon no tanto de lo otro y de los
otros como de nosotros mismos. Como escribia Agamben:

La contemporaneidad es, pues, una relacién singular con el propio tiempo, que
adhiere a este y, a la vez, toma su distancia; mds exactamente, es esa relacién con el
tiempo que adpiere a este a través de un desfase y un anacronismo. Quienes coinciden
de una manera demasiado plena con la época, quienes concuerdan perfectamente
con ella, no son contempordneos ya que, por esta precisa razén, no consiguen
verla, no pueden mantener su mirada fija en ella (...). Contempordneo es, justa-
mente, aquel que sabe ver esa oscuridad, aquel que estd en condiciones de escribir
humedeciendo la pluma en la tiniebla del presente. (2008:9-15; 2011:18-19, 21)

La revision critica de los relatos, los discursos y los conceptos recibidos, asi
como la atencidén especifica por los restos que estos generan (y, podriamos
decir, con el joven Eugenio Trias: de su sombra—1969a—), pueden permitir-
nos horadar o transformar el espacio critico que habitamos. De ese modo, el
trabajo de archivo (que desplaza los limites de los objetos de estudio, resigni-
ficdndolos), la constitucién de nuevos recortes del corpus (que problematizan
la valoracién recibida de los objetos culturales, inscrita ya desde siempre en
su construccion) y la articulacién de nuevas problemadticas (que, alumbrando
nuevas regiones, hacen emerger configuraciones que desplazan o sustituyen
a los objetos que anteriormente estaban a la vista —Althusser, 1965:15-17—)
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son recursos que pueden contribuir a la transformacién de los discursos y las
practicas criticas heredados. Dado que nuestro estudio se sita en la encrucijada
de una serie de campos y de objetos, el recorte y las problemadticas que lo diri-
gen tienen que ser por fuerza ilegibles para muchos de aquellos que, instalados
hasta el dia de hoy en sus fortalezas, solo verdn en él faltas 0 monstruosidades.
Sin embargo, su valoracién, que por fuerza habrd de ser retrospectiva, estd
asociada a una lectura y a una critica por venir.

1.1. Teorias de la literatura

Espana es el tnico pais europeo (...) donde la «Teoria de la Lite-
ratura y Literatura Comparada» es un 4rea de conocimiento es-
pecifica, lo cual se debe, precisamente, al rechazo de la teorfa. Al
no poder suprimirla, la universidad espafiola la encapsulé.

Nora Catelli

Ya contamos con un sélido corpus sobre la historia de la critica literaria
espafola del siglo xx. Estos estudios se dejan agrupar en, por lo menos, dos
bloques diferentes, en funcién de sus perspectivas. Siendo esquemdticos, y
dejando al margen algunos otros estudios meramente positivistas,> podemos
reconocer un primer corpus que traza una historia eminentemente lineal de
la teoria y que, aunque pueda hacer referencias a las relaciones entre la teoria
y lo social, no llega a investigarlas o problematizarlas como tales. Ese primer
bloque de estudios, importante como trabajo de ordenacién y catalogacién,
tiene como uno de sus méximos exponentes a Miguel Angel Garrido Gallar-
do, catedrético de Teoria de la Literatura de la Universidad Complutense de
Madrid, quien publicé en 1976 Literatura y sociedad en la Espana de Franco
y present6 una ponencia, bajo el titulo «35 anos de la teoria de la literatura y

1 José Portolés, en Medio siglo de filologia espaiola (1896-1952) (1988), escribe una historia de
la Filologia desde la tensién entre idealismo y positivismo en una lectura que no establece cortes
histéricos ni sociales. Algo parecido hace Gonzalo Sobejano (1962) cuando escribe en 1962 y
publica en Alemania «La situacién actual de la critica literaria espafola». Por otro lado, la Historia
de la critica literaria espanola (1966) escrita por Emilia de Zuleta desde Argentina para Gredos
es poco mas que un compendio bibliografico. Escribe sobre ella Pierre Guenoun: «Au lieu de dé-
gager les lignes de force et les théemes d'époque, de regrouper les critiques selon leurs affinités
ou leurs antipathies, de retracer les affrontements et leurs imbrications, elle s'est laissée glisser
vers une sorte de catalogue, de dictionnaire bibliographique plus ou moins analytique. Cela nuit a
I'ouvrage, dont la structure ne résiste pas, tandis que les omissions, volontaires ou involontaires,
semblent du coup trop nombreuses et souvent choquantes, font apparaitre la classification a la
fois légere et arbitraire, quand elle n’est pas erronée» (1967:300-302).
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de la critica literaria en Espafa (1940-1975)» en el vi Congreso Internacional
de Hispanistas celebrado por la atH en Toronto (22—26 de agosto de 1977).
Esa ponencia fue, en palabras de su autor, la primera en proponer una pano-
ramica de la historia de la teorfa literaria y un estado de la cuestién ante la
«ausencia casi absoluta del marco internacional que padece la Teorfa literaria
espafiola de hoy» (1977:301). Una de las razones de ello era, segtin el critico,
que la teoria literaria era «la mds ideolégica de las disciplinas filolégicas»,
lo que la convertia en cierta manera en «la oveja negra del hispanismo o,
al menos, de las tareas filoldgicas espanolas». La cuestién mds urgente para
Garrido Gallardo —quien destacaba «la funcién integradora y humanistica»
que cumplia en Espana la estilistica— estribaba en separar entre «la teorfa
justa» que se estaba produciendo a nivel internacional y la que no lo era, por
lo que alertaba para «estar en guardia contra la precipitada interpretacién de
textos de nuestra historia literaria —en relacién con claves sociales que nos
son extrafias y contra el andlisis gramatical (metiendo en «gramatical» también
lo semdntico y estilistico) mediante reglas formuladas por quienes descono-
cen nuestra lengua» (301)—. En esa conferencia, Garrido Gallardo establecia
una historizacién que partia de la periodizacién realizada por Elfas Diaz en
Notas para una historia del pensamiento espanol actual (1939-1973) (Edicusa,
1974), sobre la que volveremos mds tarde, proponiendo cuatro etapas para
la historia de la critica literaria espafiola. La primera, una etapa de predomi-
nio de la estilistica, desde 1940 hasta 1956, en que la critica politica y social
habria quedado directamente suprimida y donde, desde 1951, se produciria
una «primera apertura» del Régimen que habilitarfa algunos cauces de inter-
vencidn en la vida publica. La segunda serfa una etapa de auge de la «critica
militante», desde 1956 a 1962, la cual coincidiria con la implementacién de
las primeras medidas tecnocréticas de gobierno por parte del Régimen. Estas
posturas estarfan vigentes atin en el simposio sobre «Realismo y realidad en la
literatura contempordnea, presidido por J.L.L. Aranguren en octubre de 1963,
pero —continuaba Garrido Gallardo— la inviabilidad efectiva de esa critica
politica le haria perder progresivamente valor y presencia desde entonces. La
tercera etapa serfa la del auge de los formalismos estructuralistas (1962-1969),
que coincidirfa a nivel social y politico con una década de crecimiento eco-
némico y con las transformaciones de un Régimen que, siempre segun el
autor, conquistarfa entonces una cierta estabilidad juridica. La cuarta y dltima
etapa serfa la del crecimiento cuantitativo de los estudios de teoria literaria,
posibilitado entre otras causas, segtin el critico, por el desarrollo econémico y
por un pluralismo tedrico «posible ahora por la tolerancia (eso si, arbitraria y
zigzagueante) que diversos representantes del régimen adoptan con relacién a
la cultura». La conclusién a la que llegaba ahi Garrido Gallardo —Ila cual per-
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mite vislumbrar el horizonte politico de sus planteamientos— era que, dadas
las nuevas circunstancias, ya no habia ninguna razén para la persistencia, en
el &mbito cientifico y académico, de «trabajos que se queden veleidosamente
en ideolégicos» (302).

Garrido Gallardo ha contribuido desde entonces a la historizacién de la
teoria con libros y articulos como «La Moderna Teoria Literaria en Espana
(1949-1980)», cuya version original, de 1982, aparecia en Estudios de semidtica
literaria (csic, 1982), y que serfa posteriormente publicada en una versién
ampliada hasta los afios noventa con el titulo «La teorfa literaria en Espafa a
partir de 1940» en La musa de la retérica (1994). A estos estudios cabe sumar
el trabajo de historizacién llevado a cabo por diversos autores desde la revista
de semidtica Signa, entre los que cabe destacar a José Romera Castillo (1984,
1988, 2016), promotor de la creacién de la Asociacién Espafiola de Semiética
(aES) a comienzos de los afos ochenta.

Un segundo bloque de estudios retoma desde la segunda mitad de los afios
ochenta esos planteamientos, pero incorporando, de un modo u otro, los
enfoques ideolégicos marxistas. El trabajo llevado a cabo por un grupo de
investigadores de la Universidad de Granada ha permitido historizar la critica
y la teoria literaria poniendo en relacién, de modo critico, la serie tedrica con
la serie sociopolitica. En este sentido, es fundamental el libro Estética y critica
literarias en Espana (1940—1950) (Departamento de Lingtistica General y
Teoria de la Literatura, Universidad de Granada, 1988), de Sultana Wahnén,
resultado de su tesis doctoral de 1987, dirigida por Antonio Sdnchez Trigueros,
y que daria posteriormente lugar, con modificaciones, a La estética literaria
de la posguerra. Del fascismo a la vanguardia (Amsterdam, Rodopi, 1998). Ese
estudio pionero plantea «una investigacién del comportamiento histérico del
discurso critico o, dicho de otro modo, un estudio del funcionamiento del
discurso critico concebido como discurso histérico y, por tanto, ideolégico»
(Wahnén, 1988:14). La investigacién de Wahnén proponia llevar a cabo un
andlisis ideoldgico de los presupuestos tedricos de la critica de los afios cua-
renta. En su estudio, el discurso critico era sometido a una lectura por la cual
perdia su transparencia heredada y comenzaba a mostrar su densidad histérica:

Situarse ante el comentario critico de un texto literario no en disposicion de
aprender algo acerca del texto comentado sino acerca de la ideologia literaria
del comentarista es algo que exige una radical subversion de la tradicién lectora
y que implica una dolorosa renuncia al corpus de informacién bibliografica
con que solemos abordar el estudio de la literatura, ante el que de repente nos
encontramos en orfandad. Sin embargo, este comportamiento parece necesario
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sobre todo a la hora de abordar el estudio de la literatura en Espana, donde
especiales condicionamientos histéricos han hecho sensiblemente més grave la

deformacidn del saber por la ideologia. (19)

La tesis doctoral de Carmen Martinez Romero, La critica literaria espanola
ante la renovacién tedrica (1965—1974), defendida en la Universidad de Granada
también en 1987, dirigida por Antonio Sinchez Trigueros, continuaba crono-
légicamente el estudio de Wahnoén, si bien concediendo una menor relevancia
al problema ideolégico y centrandose en la descripcién positiva de los hechos.

Antonio Sdnchez Trigueros, quien juega un importante papel en estos es-
tudios, advertia en su prélogo a La teoria y critica literaria de Gabriel Celaya
de Antonio Chicharro en 1989:

El trabajo de Antonio Chicharro no estudia el pensamiento de Gabriel Celaya
aislado de su tiempo o simplemente conectado con una pura tradicién cultural
previa o ajena (...). Y esto es importante sefialarlo por cuanto de nuevo se con-
figura una ofensiva —solo respetable si ella respeta— contra la incardinacién
histérica de la teoria y del mismo concepto de literatura y lo literario. De nuevo
se intenta imponer, repito imponer, una visién inmanente de los problemas
literarios en su especifica caracterizacién, aunque ahora se disfrace de un neohu-
manismo que en apariencia desecha la inmanencia de la literatura y la replantea
descendentemente a partir de la expresividad del sujeto, sujeto que es esencia
ideoldgicamente ahistérica, aunque en su referencia se aluda a una transhistori-
cidad antropolégica y antropocéntrica de contornos tardo—romdnticos cuando
no tardo—renacentistas. Esto es, se vuelve a hablar de historicidad pero solo
como valor afiadido, accidente de lo que se piensa como objeto ontolégicamente

distinto en su esencia. (1989:10)

Frente a la visién meramente inmanentista —que, COmO Veremos, €s heredera
directa de la estilistica y, en no pocas ocasiones, del nacional—catolicismo—, estos
autores llevardn a cabo un trabajo de historizacién del discurso literario. Antonio
Chicharro ha hecho importantes aportaciones en esa linea a través de sus estudios
sobre Gabriel Celaya (iniciados con su tesis doctoral Gabriel Celaya, tedrico y
critico literario, 1981) y de libros como Para una historia del pensamiento literario
en Espana (csic, 2204). Es el propio Chicharro —de quien puede consultarse
también el trabajo bibliogréfico llevado a cabo en 1993— quien afirmaba en ese
libro respecto a la historia de la critica socioldgica a nivel internacional: «Esta
historia en sus desarrollos y consecuencias generales estd escrita (...); sin embargo,
en el caso de nuestro pais, la historia de las teorfas y demds reflexiones literarias
y actividades criticas que se sustentan aqui estd adn escribiéndose» (2004a:99).
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Son también importantes las contribuciones que se han llevado a cabo
desde el Seminario «Pensamiento literario espafiol del siglo xx», animado
desde 2005 por Taa Blesa en la Universidad de Zaragoza y actualmente con
siete publicaciones del mismo titulo entre 2007 y 2016, en el que, a través de
acercamientos monograficos a un autor, se estudia el pensamiento literario
espanol contempordneo. Cabe afiadir a esta serie Las ideas literarias (1214—2010)
de la Historia de la literatura espariola, dirigido por José Maria Pozuelo Yvancos,
especialmente el capitulo «Los afios de la teorfa» (679—711), el cual integra el
discurso tedrico en el marco de la historia nacional de la literatura.

Junto a esos estudios, y a articulos diversos y puntuales pero no por ello
menos valiosos que contribuyen a la reconstitucién de la historia que aqui
nos ocupa (Blesa, 1999, 2008, 2018a; Casas, 2014; Catelli, 1987, 2015b, 20172,
2018a; Sulld, 2013, 2015), cabe destacar los trabajos llevados a cabo por una
nueva generacion de investigadores, los cuales incorporan en la mayoria de los
casos una dimensién comparativa ligada al problema de la circulacién de la
teorfa y sus usos. Viceng Tuset, investigador barcelonés afincado en Rosario,
ha publicado diversos articulos sobre la recepcién del estructuralismo en Es-
panay Argentina (2010, 2015) y en 2016 defendid, en la Universidad Nacional
de La Plata, su tesis doctoral sobre Los efectos del estructuralismo en la critica
literaria espanola y argentina: aproximacion tedrica a un estudio comparatico. En
la Universitat de Barcelona, destaca la tesina de José Manuel Herndndez, Una
nacional melancolia. Los intelectuales en la Barcelona de la Transicion (1975—1982)
(2013), y los articulos y la tesis doctoral de Ester Pino (20153, 2015b, 2018, 2019,
en prensa), defendida en 2018, sobre la Circulacion de textos y usos de Roland
Barthes en la critica literaria francesa, espaniola y argentina (1965—2015). En esta
misma linea se inscriben el monogréfico de 452°F que coordiné en enero de
2015 sobre «Historia y usos hispdnicos de la teorfa» (2015d) y el reciente dossier
que he coordinado para la revista Landa de la Universidade Federal de Santa
Catarina sobre «Circulaciones latinoamericanas de la teorfa» (2019a), asi como
el volumen coordinado por Marta Puxan y Annalisa Mirizio «Rethinking
World Literature Studies in Latin American and Spanish Contexts» para el
Journal for World Literature (2017a).
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1.2. Hispanismos espanoles

Y, a veces, asi se escribe la historia de la literatura: se ensartan
nombres dispares, disparates, prejuicios —cuantos mds, mejor— e
incluso se intenta desesperadamente el ajuste de cuentas si alguno
de estos nombres no se adapta a los simplistas esquemas preconce-
bidos o puede descollar demasiado en tal collar de fantasias.

Julidn Rios

Desde un punto de vista tedrico, el hispanismo —y, dentro de él, los estudios
sobre historia de la literatura del siglo xx— se ha caracterizado por conservar
en sus versiones dominantes, practicamente intocadas, categorias criticas como
las de subjetividad y objetividad, en las que prima una concepcién psicolégica
y substancialista del sujeto y, paralelamente, una visién lineal de la historia
estructurada a partir de objetos y no de problemas. A esas perspectivas se suman
en ocasiones, de modo mds o menos explicito, los presupuestos de base, no
problematizados, de una tradicién heredera de Menéndez Pelayo.? Serfa posible
estudiar, de hecho, algunos de los principales estilemas del hispanismo y en
qué sentido en ellos toma cuerpo toda una tradicién que, como ha senalado
Valeria de Marco, estarfa marcada por una cierta «ceguera estética» (2021).

De ese modo, el estatuto de la teoria literaria en Espafa y de la reflexion
sobre la propia practica critica son, cuanto menos, problemdticos, tal como
se ve en la cita de Nora Catelli del epigrafe del apartado anterior (2015b:131).
Como ha afirmado Catelli en mds de una ocasién, en Espana la teorfa se
nombra mds que se usa. Aunque ha habido algunas historias construidas
desde perspectivas alternativas a las dominantes —como la Historia social de
la literatura espanola (en lengua castellana) (Castalia, 1974), de Carlos Blanco
Aguinaga, Iris M. Zavala y Julio Rodriguez Puértolas; la Breve historia feminista
de la literatura espariola, en seis volumenes, coordinada por Iris M. Zavala
(Anthropos, 1993—2000); la Téoria ¢ historia de la produccion ideoldgica (Akal,
1974), de Juan Carlos Rodriguez, o la Historia de las literaturas hispdnicas no
castellanas (Taurus, 1980), coordinada por José Maria Diez Borque—, lo cierto
es que estas propuestas no han llegado a calar en la Filologia espaniola, que se

2 Gumbrecht se ha referido a cdmo su obra se prolonga en la de Menéndez Pidal: «Pocos aca-
démicos han dominado una disciplina profesional tan completamente como Ramoén Menéndez
Pidal lo ha hecho con la filologia espaiola por mas de setenta afios. Después de su monumental
edicion en tres volUmenes de la épica nacional espanola, El Cantar del mio Cid, publicado en la
década de 1890, fue ampliamente reconocido como el fundador de la tradicion filolégica nacio-
nal espafola, de la cual permanecié como uno de los representantes mas productivos hasta su
muerte, en 1968» (2007:37).
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ha mantenido mayormente en la tradicién del historicismo positivista. Una
muestra especialmente sintomdtica del estado de la disciplina la encontrarfamos
en el prélogo de José-Carlos Mainer a la tlltima historia de la literatura espafiola
en nueve volimenes, en el que se percibe hasta qué punto se ha vuelto residual
la articulacién de la Filologia con el proyecto de construccién nacional, el cual
le aseguré a la disciplina su valor ideoldgico en el siglo x1x y durante buena
parte del siglo xx. La captatio benevolentie que abre dicho prélogo no tiene
que ver con este o ese aspecto del proyecto, sino con la totalidad de la empresa.

Un libro debe hacer honor a su titulo pero también tiene derecho a defenderse
de él, cuando la rotundidad de los términos deriva hacia la simplificacién o lo
convencional. Y no hay ninguna de las palabras que convoca nuestro marbete
—Historia de la literatura esparnola— que no sea, cuando menos, plurivoca y
poco capaz de suscitar entusiasmos a estas alturas. Y todas ellas, de afiadidura,
tienen buena parte de enunciaciones performativas, de aquellas que crean su
realidad por el solo hecho de mencionarla. (2011:v11)

Ahora bien, tras repasar lo problemdtico de los tres términos que convoca
el titulo del proyecto y —una vez criticados sus excesos— digerida la teorfa,
se opta por escribir una nueva Historia de la literatura espanola que

viene a aprovechar la previa cosecha filolégica de los tltimos treinta afos, cuando
menos, y a integrar sus hallazgos (y también sus preguntas) en forma de un texto
coherente; al fin y a la postre, esa es la misién fundamental —fijar un nivel,
proponer una sintesis— que deben cumplir las Aistorias verdaderamente utiles.
Ese nivel de partida es el saludable estado actual de las disciplinas filoldgicas es-
panolas que ocupan un lugar tan notable en el marco de nuestras Humanidades
universitarias. Posiblemente, su legado principal estriba en un imponente corpus
de ediciones anotadas y prologadas, que ha suscitado ya alguna imputacién de
neopositivismo demasiado pragmadtico y de olvido de la indigestién ideoldgica
de los afos sesenta y setenta y del efimero perfodo estructuralista y semiético,
que aconsejaban una buena dieta de historicismo y ecdética practicados sobre

objetivos muy concretos. (x1v)

La teorfa, de ese modo, deberia ponerse al servicio de una Filologia no
ideolégicamente marcada. Sin embargo, leyendo esos volimenes descubrimos
lecturas valorativas —que incluyen, en algunos casos, juicios morales— vy,
muchas veces, lecturas psicologistas de las obras estudiadas y, a través de ellas,
de la Literatura Espafola.
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El proyecto de Mainer incorpora dos volimenes resefiables, por novedosos,
que dialogan con la teoria. Ademids de la historia nacional, ordenada por pe-
riodos —1. Edad Media; 2. Siglo XVI; 3. El siglo del arte nuevo (1598—1691); 4.
Siglo XVIIT; 5. Hacia una literatura nacional (1800—1900); 6. Modernidad y na-
cionalismo (1900-1939); 7. Derrota y restitucion de la modernidad (1939—2010)—,
hay un volumen dedicado ala Historia de las ideas estéticas en Espana, dirigido
por José Maria Pozuelo Yvancos, y otro sobre E/ lugar de la literatura espanola,
escrito por Fernando Cabo Aseguinolaza. Esos dos volimenes introducen la
historicidad no solo de la literatura, sino también de la idea de literatura y
de su valor y funcién social, siguiendo en esto lo que ya afirmaba el propio
Mainer en «Sobre el canon de la literatura espafola del siglo xx»: «La historia
de la literatura es —o habria de ser— la historia de la historia de la literatura»
(1998:275). Sin embargo, esos voltiimenes no consiguen alterar sustancialmente
el disefio general del proyecto, sino que mds bien se adaptan a él como nuevos
campos estancos que de ese modo encuentran su lugar sin interferir con unos
protocolos y un relato trazado sin necesidad de recurrir a ellos.

El volumen que aqui nos incumbe principalmente, escrito por Jordi Graciay
Domingo Rédenas, se titula Derrota y restitucion de la modernidad (1939—2010).
El «eje central que lo atraviesa todo», se lee, «estd descrito en el titulo del
volumen, que quiere ser tanto descriptivo como interpretativo» (2011b:9).
Esa interpretacién funciona a través de la postulacién de una continuidad
histérica que desembocaria en un presente ideal. Escribia refiriéndose al golpe
de Estado franquista de 1936 Jordi Gracia en Estado y cultura, libro resultado
de una tesis doctoral dirigida por José Carlos Mainer: «La ruptura lo fue sin
duda en el terreno politico —y social y demogréfico— pero probablemente
en el terreno cultural la continuidad estuvo por encima del cambio o la no-
vedad» (1996:14). Esa afirmacidn, por lo demds, retomaba la sugerencia que
Mainer habia deslizado al final de La edad de plata en 1981, tras referirse a la
ruptura cultural que supuso el golpe de Estado franquista y el desenlace de
la Guerra Civil:

Pero el zanjén no fue tan grande como para que el historiador olvide los hilos
de continuidad. El «garcilasismo» de los afios 40 fue una tardfa conmemora-
cién del centenario de 1935 y continué un neopetrarquismo ya existente; La
Estafeta Literaria copié sin gracia el modelo de La Gaceta de 1927 y Escorial
fue digna heredera de Cruz y Raya; los poetas que, como Rosales, Vivanco,
Panero, Ridruejo, lldefonso M. Gil, Germén Bleiberg, reanudaron el oficio de
la poesia habfan empezado a publicar hacia 1934, y en 1948 una revista como
la cordobesa Céntico fue un explicito homenaje a la generacién del 27, cuyos

miembros publicaron después de 1939 algunos de sus mejores libros. Ni siquiera
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la cancién andaluza de Quintero, Leén y Quiroga, las revistas musicales de
Celia Gdmez, carecian de pedigree republicano, aunque ahora la invasién de
vulgaridad permitiera a un letrista cifrar todo un horizonte cultural en una frase
con ritmo de schottisch: «En Chicote un agasajo postinero/ con la crema de la
intelectualidad.» Porque aquel bar de la madrilefia Gran Via también habia

sobrevivido a la guerra. (1981:349—340)

Cabria preguntarse cudl es esa pulsién continuista que hace que el histo-
riador encuentre en la revista Escorial una «digna heredera» de Cruz y Raya
o en la obra de los poetas citados una continuacién del proyecto popular y
modernizador de la primera mitad de los afios treinta. Modulando ese mismo
discurso, escribird afos después Jordi Gracia en las primeras pdginas de La
resistencia silenciosa:

Contra la aparente dominacién absoluta del fascismo en la posguerra (...),
defiendo la subsistencia de la tradicién liberal, cohibida, y escondida, como
fundamento del futuro y asumo que la resurreccién del pensamiento liberal
coincide con el desahucio intelectual y final biolégico de una cultura fascista. Fue
hegemonica en los quince afios imprecisos que van desde la guerra hasta media-
dos de los afios cincuenta, quizds nuestro auténtico quindenio negro. (2004:23)

En este discurso, el sujeto estd colocado en el centro de un relato impreg-
nado de moralidad y construido a partir de dos metdforas: la de las luces
y las sombras, de raigambre ilustrada, y la de la salud (la normalidad) y la
enfermedad (el virus o la patologfa), de raigambre positivista—naturalista. La
resistencia silenciosa «quiere pensar sobre los procedimientos infecciosos del
irracionalismo fascista y sobre las terapias de desintoxicacién que algunos
emprendieron a voluntad propia» (15); aborda la labor de «quienes se resisten
a difundir un lenguaje y una mentalidad, a sabiendas de que el fascismo de
Estado no admite otra lucha que el testimonio, o la perpetuacién de hdbitos
abolidos». Se trata, asi, de una «historia clinica» que estudia «procesos de in-
toxicacién y de curacién» (16) ligados a «la toxicidad del fascismo» (14). Esta
misma metaforologia puede encontrarse, aunque atin no tan desarrollada, en
Falange y literatura de José-Carlos Mainer (1971 y 2013), donde en la pdgina
25 se habla del «germen de un discurso fascista» y, un poco antes, se lee: «Esa
dimensién privada de revelaciony fe, es la que se va a considerar de preferencia
en estas paginas. El fascismo fue una patologia internacional de la conciencia
politica que, desde hace bastantes anos, nos parece venturosamente lejana del
primer plano de la vida civil» (2013:19).
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Derrota y restitucion de la modernidad da cuenta, desde su mismo titulo, de
un esquema narrativo lineal y progresivo que Gracia ha desarrollado en otras
obras y que estd ligado a la asuncién de un cierto relato, sin duda desproble-
matizado, de la modernidad, y en el cual el pasado —como en la anterior
cita de Mainer— aparece como un espacio clausurado separado de nosotros:

Si alguna forma geométrica dibuja el largo proceso literario que examina este
libro es la de una espiral ascendente que ha estabilizado sus vueltas en los tltimos
veinte afios de democracia sin ceder ya ni a la euforia infantil y narcisista ni al
catastrofismo masoquista y cicatero con nuestro pasado y nuestra mds inmediata
actualidad literaria. (Gracia y Rédenas, 2011b:8—9)

El franquismo —que, en esta lectura, no supondria una ruptura radical con
el espacio cultural de la Republica— se presenta aqui como un largo proceso de
lucha por la democracia —«el suefio cumplido de una larguisima trayectoria de
esfuerzos» (1)— del que nosotros seriamos felizmente los herederos. La lejania
del peligro del fascismo a la que se referfa Mainer, que se concreta en el «suefio
cumplido» de Gracia, nos asalta hoy en dia como una pesadilla en la que des-
pertamos de repente, pues, como decia Marfa Zambrano, «siempre es noche
en la humana historia» (1995:65; ver Hidalgo Nacher, 2016b). Ahora bien, si
tal relato es posible se debe a que la modernidad con la que se identifican los
autores de este relato —y que se habria realizado, «por fin», en el presente— es
ella misma ahistérica y desemboca en una poshistoria en la que la literatura
tiene que limitarse a cumplir su verdadera funcién, la estética, en un pais en el
que se ha desplegado «una europeidad moderna, al fin normalizada» (Gracia
y Rédenas, 2011b:5). Esa idea de «<normalidad» —estudiada por Luisa Elena
Delgado (2014) como fantasia y heredera de un cierto mito del pensamiento
liberal— es la misma que se hace presente en muchos de los estudios sobre la
censura y la cultura del franquismo. Esta perspectiva instaura una imagen de
la historia unilateral en la cual las series culturales y politicas, lejos de apare-
cer en el juego y la discordia de sus multiples diferencias, son neutralizadas
a partir de la imposicién de una idea de consenso. Solo de ese modo puede
sostenerse que, si 1939 supuso la derrota de la modernidad la instauracién de la
democracia (que se presenta como una «vuelta de la democracia») suponga su
restitucion. Este relato historiogréfico es una muestra de que lo tedrico como
dimensién insoslayable del discurso —y, con ello, la historicidad conceptual
y la densidad histérica de lo literario— no es un tema que la practica de esta
disciplina en Espana, por lo comiin, tematice.

Por lo demis, el relato se coloca en un justo medio imaginario que no cede-
rfa «a la euforia infantil y narcisista ni al catastrofismo masoquista y cicatero
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con nuestro inmediato pasado y nuestra mds inmediata actualidad literaria»
(Gracia y Rédenas, 2011b:9). Como veremos a continuacién, el segundo califi-
cativo —el de «catastrofismo masoquista y cicateror—, estaria dirigido, por lo
menos oblicuamente, a unos pocos autores que han intentado problematizar
las relaciones entre politica y literatura para construir otra historiografia en
contacto con el pensamiento contempordneo.

Nuestro estudio pretende incorporar, de ese modo, esa serie politica al estu-
dio de lo literario. Tenerla en cuenta puede contribuir, como han hecho Mari
Paz Balibrea y Fernando Larraz con relacién al exilio (Balibrea, 2007; Larraz,
2009, 2014), a visibilizar problemas que la historia de la literatura ha tendido
a silenciar, y a proponer diversos modos de valorizacién del corpus de la lite-
ratura espanola. La critica que plantean Larraz y Balibrea a este relato, hasta
hace poco hegemonico, es que, al pretender una lectura desideologizada del
pasado,® no pueden menos que reproducir una cierta ideologia del presente.
Esta era, a grandes rasgos, la critica formulada por Mari Paz Balibrea en Ziempo
de exilio a las visiones hegemdnicas sobre la cultura del franquismo», de las
que «Gracia es claro representante», y las cuales «ven la dictadura como un
paréntesis que arrasa la razén liberal y democritica, pero al que ésta resistird
para ir manifestando, ya desde los afos cuarenta, cada vez con mayor fuerza
y expresividad, consiguiendo al final ser el hilo de continuidad que conecta
la Republica con la democracia» (Balibrea, 2007:71). La conexién discursiva

3 «Se avanza mucho en el estudio sobre el exilio sin avanzar nada en la comprensiéon de lo que
unos cuantos investigadores ya hemos estado estudiando, esto es, lo que ha sucedido bajo el
franquismo, aunque es posible que lo hayamos estado haciendo de una manera un tanto po-
litizada. ¢Por qué politizada? Porque no habia otra alternativa; en 1975 no estaba la situacion
como para hacer una historiografia mas critica con la propia izquierda, todavia era el momento
de continuar la pugna y la lucha. Hoy es el momento de tener la libertad total de averiguar qué
es lo que pasaba entonces, tanto si desmiente las convicciones politicas del historiador como si
las refuerza» (Gracia, 2014:194). Una variante de esta posicién aparece en la novela de Javier
Cercas Soldados de Salamina en la voz del narrador (cuyo relato histoérico es, por lo demas, su-
mamente problematico): «Casualmente (0 no tan casualmente), por entonces se puso de moda
entre los escritores espafioles vindicar a los escritores falangistas. La cosa, en realidad, venia
de antes, cuando a mediados de los ochenta ciertas editoriales tan exquisitas como influyentes
publicaron alglin volumen de algun exquisito falangista olvidado, pero, para cuando yo empecé
a interesarme por Sanchez Mazas, en determinados circulos literarios ya no solo se vindicaba a
los buenos escritores falangistas, sino también a los del montén e incluso a los malos. Algunos
ingenuos, como algunos guardianes de la ortodoxia de izquierdas, y también algunos necios,
denunciaron que vindicar a un escritor falangista era vindicar (o preparar el terreno para vindicar)
el falangismo. La verdad era exactamente la contraria: vindicar a un escritor falangista era solo
vindicar a un escritor; 0 mas exactamente: era vindicarse a si mismos como escritores vindicando
a un buen escritorm (2001:21-22). Por lo demas, para el valor que concede Gracia a lo heroico
—que, como veremos en su momento, estd en continuidad con los planteamientos de Savater
en La tarea del héroe (1981b), puede verse su libro de 2001.
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e institucional de ese relato con el del Partido Socialista Obrero Espafol, que
goberné Espafa entre 1982 y 1996 bajo la direccién de Felipe Gonzalez, entre
2004 y 2011 con José Luis Rodriguez Zapatero (que en 2007 aprobé la Ley de
la Memoria Histérica), y desde 2018 hasta la actualidad con Pedro Sinchez
(desde el 7 de enero de 2020 en coalicién con Unidas—Podemos), asi como
con las plataformas medidticas asociadas al mismo (en especial, el grupo Prisa
y el diario £/ Pais), tampoco puede ser pasada por alto.

En este contexto, hay que destacar el enorme trabajo llevado a cabo desde
1993 por el Grupo de Estudios del Exilio Literario (GexeL, Universitat Auto-
noma de Barcelona), dirigido por Manuel Aznar Soler. Gracias a su esfuerzo
y al de un amplio grupo de investigadores y colaboradores, este grupo ha
conseguido hacer del exilio un problema insoslayable a la hora de estudiar la
literatura espafiola del siglo xx. El trabajo de archivo y de edicién ha puesto
a disposicién publica una gran cantidad de textos, y la labor de exhumacién
y rescate ha visibilizado un corpus hasta entonces en gran medida silenciado,
al tiempo que ha dado elementos para construir un marco general para leerlo
criticamente. Son dos proyectos especialmente valiosos del GexeL la publi-
cacién del Diccionario biobibliogrdfico de los escritores, editoriales y revistas del
exilio republicano de 1939 (Renacimiento, 2017), coordinado por Manuel Aznar
y José-Ramoén Lépez Garcia, resultado de mds de veinte anos de trabajo, asi
como la publicacién en marcha de un conjunto de diecisiete volimenes (sobre
ensayo, poesia, literatura dramdtica, novela, narrativa breve, escrituras del yo,
editores y editoriales, prensa cultural, escrituras cinematogréficas, literatura in-
fantil e historiografias), la mayoria de ellos colectivos, para plasmar de manera
sintética el estado actual de los estudios sobre el exilio republicano, los cuales
actualizan la labor llevada a cabo por José Luis Abelldn en los seis volumenes
de El exilio espanol de 1939 publicados en Taurus entre 1976 y 1978. Se lee en
la presentacién general de ese proyecto del GEXEL:

Plantear la obra exiliada como un problema historiogréfico supone realizar
una llamada a la revisién a fondo de los métodos y axiomas del ejercicio his-
toriogréfico realizado en Espafa no solo durante la dictadura sino también
durante la transicién y la democracia, y al examen de en qué medida y desde
qué valoraciones se ha sumado o no este legado a nuestra tradicién y sistema
cultural. (Aznar y Lépez, 2018:xv111)

En el marco abierto por el grupo, destaca el trabajo de dos autores ya
referidos en lo que concierne a una revisién historiogréifica de fondo: Mari
Paz Balibrea y Fernando Larraz. Balibrea ha formulado el problema de modo
sistemdtico, y partiendo de casos concretos, en Tiempo de exilio: una mirada
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critica a la modernidad espaniola desde el pensamiento republicano en el exilio,
libro en que tematiza las practicas historiogréficas de la literatura espanola y
propone un uso critico del corpus exiliado, el cual, «salvo contadas excepcio-
nes», no encaja «en esa narracion heroica que desemboca en la democracia»
(2007:63). Se trataria de «releer y reactivar estos textos», lejos de la nostalgia,
«como contralecturas de la temporalidad moderna» (94). La profesora del
Birkbeck College (University of London), que estudié en la University of
California (San Diego) con Carlos Blanco Aguinaga, muestra en su libro c6mo
las lecturas hegemonicas del exilio, que lo ligan a la ceguera o a la nostalgia,
derivan de «una narracién sobre la nacién donde la sincronizacién con su
tiempo hegemoénico es fundamentaly, lo cual coloca al exiliado en una dificil
posicién, dado que «la nacién es un tiempo del que ha sido expulsado» (61).
De hecho, la respuesta prictica a esa exclusién por parte de los propios escri-
tores exiliados puede verse muchas veces en su propia escritura, tal como se
aprecia tanto en Bergamin, quien desde su segunda expulsién de Espafia en
1963, responsabilidad directa del Ministro de Informacién y Turismo Manuel
Fraga, pasé a presentarse como un fantasma (Hidalgo Nécher, 2014), como
en Max Aub, quien, desde su carta de 1951 al presidente Auriol (Aub, 2002),
se presentd a si mismo como un sujeto atravesado por una desidentificaciéon
a la que dio forma en su escritura, a través de escritos como La gallina ciega
(Joaquin Mortiz, 1971) 0 —una falsificacién histérica que invierte la impostura
que supone la existencia misma del franquismo— su discurso de entrada en la
Academia de la Lengua Espanola E/ teatro espanol sacado a luz de las tinieblas
de nuestro tiempo, texto de 1971 que Aub fechara, en la constitucién de una
heterocronia fulgurante, en 1956 (Hidalgo Nacher, 2015a).

El volumen colectivo Lineas de fuga. Hacia otra historiografia cultural del exilio
republicano espanol (Madrid, Siglo xx1, 2017), coordinado por Balibrea, se abre
con una «introduccién a modo de manifiesto» (2017b:13—24) en la que traza
un diagnéstico del estado de los estudios sobre el exilio cultural republicano.
En ese prélogo se vuelve sobre E/ exilio espanol de 1939 de José Luis Abelldn
para proponer una actualizaciéon de ese proyecto ya que, desde entonces, no
habia habido otra gran interpretacién de conjunto del exilio hasta que el GEXEL
comenzara a publicar los volimenes de la serie «Historia de la literatura del
exilio republicano de 1939», atin en marcha. La ansiedad ética (de hacer jus-
ticia), la disciplinaria (que separa tajantemente los 4émbitos de conocimiento)
y la historiogréfica (que construye un relato a partir de una narrativa tnica)
son problemas teéricos sobre los que esta obra vuelve criticamente (14-15), al
tiempo que propone, junto con un ejercicio de actualizacién que pasa por el
trabajo de archivo, «nuevas categorias estructurales y temdticas de ordenacién
historiografica» (16).
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Fernando Larraz, por su parte, ha desarrollado hasta hoy un sélido proyecto
de construccién de una historia cultural de la Espana posterior a la Guerra
Civil iniciado en El monopolio de la palabra. El exilio intelectual en la Esparia
franquista (Madrid, Biblioteca Nueva, 2009) y continuado por Una historia
transatldntica del libro: relaciones editoriales entre Esparia y América Latina
1936—1950 (Gijén, Trea, 2010), Letricidio espanol: censura y novela durante el
Sfranquismo (Gijén, Trea, 2014) y Editores y editoriales del exilio republicano de
1939 (Sevilla, Renacimiento, 2019). En E/ monopolio de la palabra, Larraz aborda
las relaciones que los intelectuales del interior establecieron con el poder y con
los pensadores del exilio, haciendo un especial énfasis en el uso politico que se
hizo de ellos. El libro se pregunta por «qué ha pervivido» del franquismo «en
la recepcion critica del exilio» (2009:14). Dedicado en gran parte a analizar las
representaciones y usos del exilio en territorio nacional, este libro supone un
intento de entender (mds alld de tépicos y afirmaciones generales) las estrategias
de exclusién, apropiacién y silenciamiento llevadas a cabo por el franquismo,
asi como su remanencia en nuestros dias. En ese sentido, algunos tépicos sobre
el exilio de la Guerra Civil Espafola que atin hoy en dia prevalecen provienen
directamente de discursos armados y conformados en el franquismo. Con
relacién a ello, Larraz sostiene que la lectura e interpretacion que hoy en dia
hacemos del exilio estd mediada por la labor de escritores como Julidn Marias
0 José Luis Lépez Aranguren, los cuales —lejos de silenciar cualquier forma
de exilio— empezaron a conformar una imagen aceptable del mismo. Para lo
cual, ademids de tener que cometer no pocas omisiones, hubieron de privarlo
de su cariz politico, reduciéndolo a un «apolitico» haber cultural que, de ese
modo, podria pasar a engrosar las arcas deficitarias del capital cultural de la
Espafia franquista (Larraz, 2009:127-150). Estos escritores, mds que reconocer
a los exiliados como tales y entablar un didlogo con ellos, habrian llevado a
cabo una labor de apropiacién y asimilacién que —mediante otras estrategias
y con diferentes fines— el proceso de museificacién de la época democrética
habria contribuido a consolidar a través de una institucionalizacién del exilio
«de acuerdo a versiones reverenciales de la cultura cuidadosamente separadas
de lo politico» (Balibrea, 2014:16). Ese proceso estaria basado, tal como sos-
tiene Balibrea en su estudio de la exposicién «Exilio» celebrada en el Palacio
de Ciristal del Parque del Retiro en 2002, en la sustitucién de la politica por
la cultura, «como si la (voluntad de) recuperacion cultural implicara necesa-
riamente la (voluntad de) recuperacién politica» (Balibrea, 2007:37). Se lefa
en la presentacion de su catdlogo, firmado por Virgilio Zapatero, rector de la
Universidad de Alcald de Henares, exministro y politico del Partido Socialista
Obrero Espanol:
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Su tragedia [la de los exiliados] sirvié para mantener vivo en nuestra historia el
hilo de la legalidad constitucional y la idea de la soberania nacional. Y en este
sentido, aquella Numancia errante que fueron los sucesivos gobiernos republi-
canos y los miles de exiliados terminaron viniendo cuando Espafia recuperd las
libertades. La Exposicién se abre con la Constitucién de la Republica y se cierra
con la Constitucién de 1978. Lo que hay entre ambas fechas —visto desde la
perspectiva de la libertad y de la democracia— si que fue un largo y tremendo
paréntesis (...). Ciertamente fue una tragedia; pero al menos no fue una tragedia
sin sentido. (en Balibrea, 2007:37)

Esos planteamientos se repiten en la exposicion «1939. Exilio republicano
espafiol» que en 2019, y organizada por el Ministerio de Justicia, se celebrd
con motivo de la conmemoracién del 80 aniversario del exilio republicano
espanol. En su presentacion del catdlogo, escribe el comisario de la exposicién,
Juan Manuel Bonet: «Cuando en 1982 lleg6, en un jumbo de Iberia, desde
Nueva York, el Guernica de Picasso (...), la prensa proclamé undnime que se
trataba del dltimo exiliado» (Bonet, 1978:46). De ese modo, como comentaba
Balibrea respecto a la exposicion de 2002 —y nada pareceria haber cambiado
desde entonces en este sentido en el discurso oficial—, esos relatos crearian «la
ilusién de que nada se ha perdido» entre 1936 y 1978 «y de que lo que separa
ambos puntos es un paréntesis, que nada quita ni pone a esa feliz unién final.
Se convierte asi el exilio en una parte normalizada de la nacién que ayuda a
legitimar la Espafia actual» (Balibrea, 2007:38).*

4 Vale la pena comparar ese juicio con los comentarios de Julidn Rios sobre la llegada del Guernica
a Espafa en septiembre de 1981 y los de José Bergamin cuatro afios antes. Escribia Rios: «La
entrada del Guernica en Madrid, entre el entusiasmo de tirios y troyanos, trae inevitablemente
a la imaginacioén la imagen del caballo de Troya. Con més de cuarenta anos de retraso, acaba
de entrar de golpe por la puerta grande un cuadro vivo que trae en sus entretelas todo lo que el
encastillamiento y cerrilismo hispano ha estado intentando machacar a machamartillo (...). La
dimensién épica y ética del gran cuadro de Picasso —una pintura moral— exige al espectador su
participacion estética: una actitud ética. Nuestro aislamiento colectivo durante anos, la falta de
familiaridad con los movimientos y metamorfosis de la cultura moderna, nuestros resabios “incul-
turales” y oscurantistas, dificultaran sin duda el encuentro real y efectivo con la obra de Picasso»
(Rios, 1995:227-228). Escribia cuatro afos antes Bergamin al respecto: «Ya es significativo que
se pida la vuelta a Espana ahora del lienzo de Picasso por las mismas voces que piden la de los
restos mortales de Antonio Machado y de Azana. Si esta importacion de cadaveres gloriosos ya
es sospechosa de maniobra politiquera, y falsificadora hasta la muerte, ¢qué pensaremos de
traer la pintura viva de Picasso como cémplice y encubridora de la siniestra continuidad legal
() que representan sus peticionarios? Por muy grande que sea la trampa —y lo es enorme, sin
medida—, el lienzo de Picasso no cabe en ella; y habria que romperlo en pedazos para lograrlo;
para anonadarlo o aniquilarlo en lo que es y en lo que representa; que de eso se trata. Pero su
maravillosa violencia creemos que se basta a si misma para impedirlo» (Bergamin, 1977:146).
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A esta serie cabe incorporar Editores y editoriales del exilio republicano de
1939, de Larraz, el cual constituye un compendio sintético y razonado de la
labor llevada a cabo por editores exiliados o editoriales ligadas a la literatura
del exilio fundamentalmente en México, Argentina, Chile y Francia, en el
que se estudian, entre otras, editoriales como Losada, Sudamericana, Fondo
de Cultura Econémica, Séneca y Joaquin Mortiz.

Por lo demds, desde la crisis de 2008 hemos asistido a la descongelacién
de algunos de los relatos heredados sobre la cultura y la politica relativos a
nuestra historia reciente. El discurso hegeménico sobre la Transicién, al que
Guillem Martinez se ha referido con los polémicos términos de «la Cultura
de la Transicién (cT)» y «Régimen del 78» (Martinez, 2012), ha entrado en
una crisis impulsada por los propios acontecimientos de modo que aquello
que parecia ya resuelto y liquidado, clausurado para siempre en el pasado,
empieza a aparecer como problemdtico en su actuante actualidad: exige una
revisién. Y ahi se descubre que algunos textos y autores que aparecian como
anacronicos o desfasados de repente tienen cosas que decirnos respecto a
nuestro presente y se vuelven, de un modo u otro, nuestros contemporaneos
(Agamben, 2008; Antelo, 2016).

Si el exilio es un bloque dificilmente pensable en sus especificidades desde
las historias literarias al uso (Balibrea, 2017b), la investigacién que aqui presen-
tamos puede contribuir a comprender mejor algunas escrituras y las razones
de su hasta ahora dificil encaje en los cdnones historiograficos espafoles. Sin
ir mds lejos, los casos de José Bergamin y de Julidn Rios —el primero cen-
surado moralmente (Gracia y Rédenas, 2011a:432) y el segundo calificado de
«vanguardista extremoso» y «experimentalista tardio» (788—789) en la dltima
historia de la literatura espafiola— pueden ser sometidos a una revisién a partir
de la incorporacién de la dimensién tedrica. Ambos autores ponen en crisis,
de modos muy diferentes, las categorias historiograficas y criticas nacionales
y; al hacerlo, nos permiten renovar el pensamiento literario —para lo que se
hace necesario, claro estd, leer sus obras.

Si nos detenemos en el caso Bergamin, nos daremos cuenta de que el lugar
que le reserva la Historia de la Literatura Espafiola es ambivalente —y bien
podria calificarse, en sus propios términos, de «fantasmal»—. Por un lado, es
un autor por el cual se ha de pasar necesariamente en la historia literaria del
siglo xx —como critico, como escritor, como editor y como agente politico
y cultural— pero, por otro lado, aparece como insignificante o despreciable
para la escritura de la misma. De hecho, la mayoria de los acercamientos a la
figura y personalidad del autor tienden a dejar en un segundo plano el estudio
de su obra y escritura. Detengdmonos en dos libros de referencia: la Historia
y critica de la literatura espanola, de Francisco Rico (Ed.) —el cual, més que
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un relato, plantea estados de la cuestion organizados a partir de categorias
autoriales— y la Historia de la literatura espanola. Derrota y restitucion de la
modernidad (1939—2010), de Jordi Gracia y Domingo Rédenas (editor José-
Carlos Mainer), de cuyo relato nos ocuparemos posteriormente.

En el estudio de literatura contempordnea de Domingo Yndurdin (volumen
vir de la serie dirigida por Francisco Rico), en el que Bergamin es apenas
resefado, aparece, fundamentalmente, como editor. En el apartado dedicado
ala poesia, Joaquin Marco sefiala —como unica referencia y haciendo uso del
criterio generacional— que Bergamin «cultiva la poesia al margen de la 6rbita
en que insertan la suya los integrantes de su generacién» (1980:111). En este
comentario podemos observar cémo los criterios historiograficos heredados
—Ila categoria de «generacidn» y, concretamente, el marbete de «generacién
del 27» (Lépez Garcia y Larraz, 2012)— hacen dificil la inclusién de Bergamin
en el relato historiogrifico nacional.

En el tomo 1x de la misma coleccién, dedicado al periodo entre 1975 y 1990,
Bergamin merece Ginicamente el siguiente comentario de José-Carlos Mainer:
«Una necesidad patética de transgredir barreras y respetabilidades sacudié los
ultimos afios de José Bergamin que, huyendo de su ejecutoria nacionalista
espafiola, vino a dar en el irredentismo vasco» (1992:58). Al hacer esto, Mainer
—que escribirfa en 2003 un «Tombeau pour Bergamin» en el que criticaba
duramente al escritor: «El escritor habia sido victima de si mismo, de la terrible
entropia de la arbitrariedad como norma de pensamiento, del culto fetichista
de la palabra como ley del lenguaje. Victima de la mucha soledad irremediable
y de los camaradas tan mal elegidos, con los que no habia mds didlogo que
el intercambio de toscar quimeras rencorosas, el pedestal de fondo de todo
fascismo» (2003:16)— desestimaba una comprensién menos estereotipada del
«irredento» autor republicano. Es significativo, en relacién con este aspecto,
que la Gltima historia de la literatura, coordinada precisamente por Mainer,
en su volumen dedicado al dltimo periodo histérico le dedicara un apartado
titulado «José Bergamin en su laberinto». En total, tres pdginas con las que
nos preguntamos si, mds que abrirlo a la lectura, se pretendia dejarlo ence-
rrado como un monstruo mostrando el laberinto desde fuera y sin entrar en
un cuerpo a cuerpo con él, tomando un guién fantasmal para olvidarse de lo
que ahf estd en juego. Son significativas las palabras con las que se cerraba el
apartado: «Esta etapa final resulta patética por la incomprension de Bergamin
ante la situacién sociopolitica espanola, por sus desmesuras panfletarias y su
consentida instrumentalizacién por parte del independentismo vasco» (Gracia
y Rédenas, 20112:432), las cuales, como puede comprobarse, tienen como
modelo las anteriormente citadas de Mainer (1992:58), que —ya lo hemos
visto—, aqui pasaba a ser editor. En casos como este parece que cobra cuerpo
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ante nuestros ojos de modo literal la frase por la cual Foucault, hablando de
Nietzsche, presentaba la verdad como una «especie de error que tiene el poder
de no poder ser refutado, sin duda porque la larga coccién de la historia la
ha vuelto inalterable», recordando que «la verdad y su reino originario han
tenido su historia en la historia» (Foucault, 1979:139-140, traduccién revisada).

De ese modo, y sintetizando, se pueden observar dos problemas que dificul-
tan la lectura de Bergamin desde la historiografia literaria espafola, los cuales
pueden pensarse como paradigmadticos en la relacién que tiende a establecer
la historiografia con los exiliados espanioles. En primer lugar, y literariamente,
la etiqueta de «generacién del 27» lo deja fuera; en segundo lugar, un discurso
moral que censura sus «excesos» politicos y su intransigencia republicana lo
convierte en un sujeto ciego y censurable. En ese sentido, suele hablarse de los
exiliados como sujetos «arrasados por la historia, descontados del tiempo», cuya
vuelta a Espafia estuvo marcada en la mayoria de las ocasiones «por el desinimo,
la vejez y la pura tristeza precisamente del desencuentro» (Gracia y Rédenas,
20112:209), actualizando una retérica que provendria ya de los afos cincuenta
(Aranguren, 1953; Hidalgo Nécher, 2015a:137-138). A estos dos problemas
habria que anadir los conceptos historiograficos (entre los que se incluyen los
de «obra» y «autor») y el corpus a partir del cual se constituye, el cual hace
que, efectivamente, la figura y la propuesta literaria de Bergamin (tan valorada
por Giorgio Agamben, Ida Vitale, Pepe Mujica o Nigel Dennis, por citar solo
cuatro casos muy diferentes) aparezcan como ilegibles. El caso Bergamin como
el de Julidn Rios podrian tomarse sintomdticamente para descubrir en ellos
no una esencia, sino la configuracién y los limites del discurso que habla de
ellos. Todo esto permite preguntarnos, en fin, cémo se conforman en Espana,
al dia de hoy, las historias nacionales de la literatura en un momento en que
su funcion ha pasado a ser residual respecto al funcionamiento ideolégico de
los estados—nacidn.

Por lo demds, cabe llamar la atencién sobre las lineas fundamentales de un
relato historiogrifico que fue cobrando forma desde comienzos de la tran-
sicién y que, aunque ha recibido criticas a lo largo de toda su historia y ha
sido revisado de modos diversos desde 2008, sigue siendo hegeménico en el
hispanismo espafiol. Es el que encontramos en la primera pdgina de Derrota
y restitucion de la modernidad (1939—2010), el Gltimo volumen cronoldgico de
la Gltima Historia de la literatura espariola publicada:

El balance menos optimista y més plagado de reservas exige la identificacién de
los tltimos cincuenta afios como una etapa de progresiva y creciente expansion
de las libertades politicas y civiles sin comparacién con ninguna otra, dificul-

tosa y enmarafiada pero también sin vuelta atrds. Desde los afios ochenta ese
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proceso ha culminado por fin. La Espaia del siglo xx1 es lo mds parecido al
suefio cumplido de una larguisima trayectoria de esfuerzos para manumitir a
la sociedad espanola de las fuerzas del tradicionalismo, del integrismo religioso,
de las tentaciones militaristas. (Gracia y Rédenas, 2011b:1)

Este relato puede encontrarse ya desarrollado en intelectuales de la érbita
del Partido Socialista Obrero Espafiol (PsoE) justo después de la muerte de
Franco, y se aprecia en la narracién de Elias Diaz en Pensamiento espanol en
la era de Franco (1939—1975), la cual reposa en dos series principales —«socie-
dad e ideologfa» (1974:8)— y en la que muestra cémo del «totalitarismo ca-
tolico» de los primeros afios del franquismo se pasé posteriormente al «auto-
ritarismo tecnocrdtico» (9) en un relato en el que el desarrollismo de los afios
sesenta serfa el responsable de convertir en anacrénicos y disfuncionales los
aparatos juridico—politicos del régimen (10), desencadenando su crisis. Las
seis etapas definidas en el libro se organizan sobre las fases de restitucion de la
razén democritica: 1939—1945 («de la ruptura de la vida intelectual al decli-
ve de la cultura imperial—totalitaria»); 1945-1951 («aislamiento internacional.
Los inicios de la reconstruccién de la razén y las primeras fases de la recupe-
racion del pensamiento liberal de la anteguerra»); 1951-1956 («liberalizacién
intelectual y apertura politica internacional. Didlogo con el exilio, primeras
conexiones con el pensamiento europeo y crisis universitaria del 56»); 1956—
1962 («los residuos del integrismo tradicional. El surgimiento de la ideolo-
gia tecnocrdtica del desarrollo econdmico y la critica cientifica al absolutis-
mo ideoldgico»); 1962-1969 («intentos de institucionalizacién del sistema y
segunda fase de una liberalizacién. Evolucién en el campo del pensamien-
to cristiano y en la filosoffa dialéctica actual»); 1969-1973 («estancamiento
econémico e involucién politica. Crisis total del sistema y recuperacién del
pensamiento democrdtico espanol»). Los sustantivos utilizados («reconstruc-
cién», «recuperacioény, «residuos», «evolucién» y «recuperaciéon» de nuevo)
dan cuenta del cardcter teleoldgico de un relato que tomaba el liberalismo y
la democracia como el sujeto aproblemdtico de una historia a la que se su-
ponia una continuidad de fondo y que, por lo tanto, permitia afirmar ima-
ginariamente, en una Espafia que se preparaba para ser una monarquia par-
lamentaria, la vuelta de los ideales republicanos, idealmente reductibles a
democracia burguesa y liberalismo (Balibrea, 2007:25).

Elias Diaz articulaba su estudio con el relato construido por José-Carlos
Mainer en Falange y Literatura, segin el cual la disidencia interna al régimen
serfa el resultado, en gran medida, del trabajo de algunos «falangistas liberales»
que, ya desde los anos cuarenta, abrieron espacios de libertad en el seno del
anti—intelectualismo franquista. El relato de Mainer, elaborado y profundizado
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por Jordi Gracia (1996, 2004) es, hasta el dia de hoy, el discurso hegeménico
de la historiografia literaria, tal como muestra por lo demds, desde su mismo
titulo, un libro como Derrota y restitucion de la modernidad (1939—2010), del que
ya nos hemos ocupado anteriormente. Como escribe Gracia en el volumen,
insistiendo en las continuidades y en la unidad incélume de los tiempos («el
futuro habrd de nacer de la Espafia que ha crecido bajo Franco» —Gracia y
Rédenas, 2011a:140—), la Espana franquista no serfa un desierto, sino que
«el eclipsamiento en la segunda mitad de la democracia de algunos nombres
histéricos que fueron claves para vertebrar una vida intelectual digna proyecté
retrospectivamente la imagen de un vacio muy falso o propuso una reduc-
cionista imagen de algunos de ellos» (216), relato que se inscribe en la linea
de lo que Julidn Marias planteaba al referirse a la vegetacién del «pdramo»
(Larraz, 2009:135—138) que reivindicaba, ya en los afios cincuenta, la vitalidad
cultural espanola. Uno de los objetivos de Gracia es sefialar cémo hubo una
vida cultural en el franquismo en la que se dio «la subsistencia de la tradicién
liberal, cohibida y escondida, como fundamento del futuro» (2004:23). Su
libro presenta como «los jévenes inmersos en una atmdsfera fascista y sin re-
ferentes liberales en activo construyen las bases intelectuales que culminardn
en la democracia actual desde una temprana resistencia silenciosa» (35) para
«fundar el futuro en el tnico lugar posible, el pasado real» (37).° Es también
Gracia quien afirma en otro lugar que «en los afios de gobierno socialista fue
mutando la cldsica percepcién patética de la historia de Espafia como historia
con final infeliz para empezar a ser ya verdad, sobre todo tras las consagraciones
de 1992, que la historia empezaba a terminar bien porque se habia acabado la
transicién» (2010:209). De ese modo, su libro sobre el exilio se escribe «desde
el sentimiento de que la democracia ha cumplido ampliamente su justo afdn
de reivindicacién de la obra y el drama del exilio, y ha restituido ambas cosas
a la cultura viva del presente» (20). Lo que quiere decir que, desde un presente
poshistérico y (neo)liberal, el exilio habria dejado de ser un problema.

Este relato historiogréfico no solo cuajé en el hispanismo, sino que se traspa-
s6 al estudio de la teorfa literaria por mediacién de los estudios sobre historia de
la teorfa de Garrido Gallardo (1976a, 1982), quien —mds alld de las distancias
ideoldgicas que separan a unos de otros— tomo la periodizacién cronolégica
de Elias Diaz para proponer, como hemos visto antes, una historia de la teoria
literaria espafnola en varios de sus estudios, haciendo coincidir cada periodo
politico con un periodo tedrico (Chicharro, 2004a:179—180). Ahora bien, el
trabajo llevado a cabo por algunos profesores de la Universidad de Granada en

5 Esta Ultima afirmacion ha sido convenientemente problematizada por Mari Paz Balibrea en Tiempo
de exilio (2007:23 y sig.).
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torno a Antonio Sdnchez Trigueros permite problematizar estas perspectivas.
Como ya hemos visto, este profesor dirigi6 las tesis doctorales de Antonio
Chicharro (Gabriel Celaya: tedrico y critico literario, 1982), Carmen Martinez
Romero (La critica literaria espariola ante la renovacion tedrica (1965—1974), 1987)
y Sultana Wahnon (Estética y critica literarias en Espana (1940—1950), 1987),
abriendo un espacio para pensar de modo critico la historia de la teoria literaria
espafiola del siglo xx al situar esas polémicas en una perspectiva de historia
material de la cultura en la que el discurso critico se encabalga de modo com-
plejo con la historia editorial, politica y literaria. De hecho, es Wahnén quien,
reconstruyendo la historia de la revista Escorial y de su recepcién critica, pone
en cuestin la tesis que atribuye un «liberalismo integrador» (1988:181-184)
a dicho grupo y, a través de ¢él, proyecta hasta ese punto el comienzo de una
regeneracién liberal y democrdtica que, en palabras de Wahnén, mediante el
tépico del «falangismo liberal», «falsea por omisién el conocimiento de nues-
tra historia cultural reciente» (1998:114). Por su parte, Antonio Chicharro es
quien, de los tres, se ha dedicado de modo mds sistemdtico a explorar esa via
en multitud de trabajos, algunos de los cuales se encuentran recopilados en
Para una historia del pensamiento literario espanol (csic, 2004).

Nuestra investigacién parte de estos estudios previos y pretende aportar una
visién sintética y panordmica de cémo los llamados «estructuralismos» fric-
cionaron desde la segunda mitad de los afos sesenta con las practicas criticas
locales para, a través de ello, abordar los que consideramos que son, hoy en
dia, algunos de los problemas principales de nuestra propia historia critica.

1.3. Historia editorial, historia del libro y de la lectura

Como objeto de estudio, los libros se resisten a quedar confinados
a una sola disciplina. Ni la historia, ni la literatura, ni la economia,
ni la sociologia, ni el andlisis bibliogrifico, pueden hacer justicia a
todos los aspectos de la vida de un libro. Por su propia naturaleza,
la historia de los libros debe ser internacional e interdisciplinaria.
Robert Darnton

La historia editorial es otro bloque fundamental para pensar las transformacio-
nes tedricas y de la critica en el marco de una historia material de la cultura que
dé cuenta del libro en tanto que «objeto de doble faz, econémica y simbélica»,
«mercancia y significacién».® Como expone José Luis de Diego en su «Prélogo a

6 «Le livre, objet a double face, économique et symbolique, est a la fois marchandise et significa-
tion» (Bourdieu, 1999a).
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la primera edicién» de Editores y politicas editoriales en Argentina (1800—2000), eso
conlleva una dificultad metodolégica: «O bien se privilegia la “industria” como
objeto y se analizan variables cuantitativas de su desarrollo; o bien se privilegia
la “cultura” y se evalda el impacto producido, en ese campo, por determinadas
politicas editoriales, mediante el complemento metodoldgico de variables cua-
litativas» (2006:x111). Si a ese problema sumamos el de las diferentes disciplinas
desde el que abordarlo, descubrimos que en el objeto libro convergen un haz
de problemas y relaciones. Robert Darnton, uno de los mdximos responsables,
junto con Roger Chartier, de la renovacién de la Historia del Libro en las tltimas
décadas, afirmaba en 1982 que, como objeto de estudio, los libros se resisten
a quedar confinados a una sola disciplina y proponia una Historia del Libro
como «historia cultural y social de la comunicacién impresa» (177), surgida a
partir «de la convergencia de varias disciplinas sobre un determinado conjunto
de problemas, todos ellos relacionados con la comunicacién» (178), le llevaba a
proponer en ese momento «un modelo general» (181) para ver un poco claro en
medio de un «caos interdisciplinario» de aportaciones diversas y fragmentarias
que —decia por entonces— «mds que un campo, parece una selva tropical»
(180). La propuesta de Darnton, aunque no agotaba la cuestién —el propio
autor volveria sobre ella en 2007—, provefa un marco general a partir del que
interrogar las diversas dimensiones de lo escrito y ofrecfa un plan de trabajo
para articular, a través de la Historia del Libro, disciplinas o campos hasta
entonces diversos: historia social, historia politica, historia de las ideas, historia
de la literatura. Se trataba, de hecho, de una propuesta de minimos que, frente
a la especializacidn, invitaba a los investigadores a adoptar una visién holistica
en la cual ningtin elemento es estable ni puede ser definido exclusivamente en
funcién de si mismo y que permitia, entre otras cosas, hacer de la Historia del
Libro una parte destacada de una Historia Intelectual.

Igualmente, después de publicar con Henri-Jean Martin su Histoire de [#ition
[frangaise en cuatro tomos (1986), Roger Chartier se embarc en un proyecto de
renovacion de la disciplina que dura hasta hoy. Desde su conferencia de 1987, «De
la historia del libro a la historia de la lectura», en la que senalaba los limites de una
«historia econémica y social de lo impreso» que «habia permanecido ampliamente
indiferente a los objetos mismos que ella ponia en series» y que «implicitamente
postulaba que las formas a través de las cuales es aprehendido un libro carecen
de importancia para su significacién» (1993a:19), Chartier ha ofrecido puntos de
apoyo muy solidos para repensar la prictica y los fundamentos de la disciplina. En
el «Prélogo a la edicién espafiola» de £/ mundo como representacion. Estudios sobre
historia cultural, apostaba por «una historia de las pricticas de lectura, entendida
como prolongacién necesaria de la historia de la produccién y circulacién del
libro» (2005a:1). En ese libro se proponia, a nivel metodoldgico,
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asociar tres tipos de indagacién, demasiado frecuentemente y muy largo tiempo
separados por las compartimentaciones disciplinares: el andlisis de textos, des-
cifrados en sus estructuras, motivos y objetivo; el estudio de objetos impresos,
de su distribucién, de su fabricacién, de sus formas; la historia de las practicas
que, al tomar contacto con lo escrito, le conceden una significacién particular
a los textos y a las imdgenes que estos llevan. Situado, pues, en el cruce de la
critica textual, la historia del libro y una sociologfa retrospectiva de las précticas
de lectura, semejante recorrido, multidisciplinar por naturaleza, es una de las
definiciones posibles de la historia cultural. (1)

Con ese desplazamiento, Chartier colocaba «la historia de la circulacién de
lo impreso y de las pricticas de la lectura (...) en el centro de una definicién
renovada de la historia cultural» (2005a:1v). Y ello obligaba a redefinir dicho
campo en tanto que «historia de la construccién de la significacién» (1x), es
decir, en tanto que historia material, simbdlica y discursiva en la cual «descifrar
las reglas que gobiernan las practicas de la representacién es (...) condicién
necesaria y previa a la comprehensién de la representacién de dichas practicas»
(vim). Esto implica, por lo demds, que esta historia «considera al individuo,
no en la libertad supuesta de su yo propio y separado, sino en su inscripcién
en el seno de las dependencias reciprocas que constituyen las configuraciones
sociales a las que pertenece» (x). Dicho estudio, tal como lo presentaba en «El
mundo como representacién», se dispone en funcién de tres polos:

Cualquier reflexién metodoldgica se arraiga, en efecto, en una practica histérica
particular, en un espacio de trabajo especifico. El mio se organiza alrededor de
tres polos, generalmente desunidos por las tradiciones académicas: por un lado,
el estudio critico de los textos, ordinarios o literarios, candnicos u olvidados,
descifrados en sus disposiciones y sus estrategias; por otro, la historia de los libros
y de todos los objetos que llevan la comunicacién de lo escrito; por dltimo, el
andlisis de las précticas que, diversamente, se apoderan de los bienes simbdlicos,
produciendo asi usos y significaciones diferenciadas. (2005c:50)

Estudiados de ese modo, los libros son objetos complejos que constituyen
un espacio de tensiones actualizado a través de practicas discursivas y no
discursivas. Eso hace que se resistan a ser confinados a una tnica disciplina
y a ser tomados como un simple «documento», dado que —si atendemos a
su especificidad— descubrimos que son artefactos simbdlicos atravesados
por multiples series o problemdticas (Darnton, 2010:204). Como afirmaba
Chartier en «Historia intelectual ¢ historia de las mentalidades. Trayectorias
y preguntas», de 1982, «lo real adquiere asi un sentido nuevo: aquello que es
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real, en efecto, no es (o0 no es solamente) la realidad que apunta el texto sino
la forma misma en que lo enfoca dentro de la historicidad de su produccién y
la estrategia de su escritura» (2005b:41). Es decir, que los textos son tan reales
o mds que los «significados» a los que apuntan, los cuales, como demuestra el
andlisis, son siempre el resultado de unas determinadas pricticas discursivas
(Foucault, 1966, 1968, 1969). Partiendo de todo ello, una de las aportaciones
de la Historia del Libro, tal cual se configura desde los afios ochenta, pasa por

construir una nueva articulacién entre «cultural structure» y «social structure»
sin proyectar en ella ni la imagen del espejo, que convierte a una en el reflejo
de la otra, ni la del engranaje, que constituye cada instancia como uno de los
mecanismos de un sistema, que repercuten en el movimiento primordial que
afecta el primer eslabén de la cadena. (Chartier, 2005b:44)

Asi es como coloca en el centro la especificidad del objeto libro tomando en
cuenta sus dimensiones simbdlicas y las précticas discursivas y no discursivas
que lo constituyen.

Desde Espafia, y consultando la bibliografia disponible, podemos preguntar-
nos hasta qué punto las propuestas de estos autores han llegado hasta nosotros
y dénde queda esa crisis disciplinaria a la que Darnton aludia. Una doble
constatacion se impone. Por un lado, sus libros han sido traducidos en gran
medida. Por el otro, cabe preguntarse cémo han sido leidos e interpretados,
dado que las disciplinas han conservado en nuestro pais unas configuraciones
heredadas y unos modos de funcionamiento que hace tiempo han perdido
en otros. Y, en la mayorfa de nuestras facultades de Letras —a pesar de los
recientes cambios de denominacién fruto de las fusiones departamentales—,
siguen practicindose modos tradicionales de la Filologia, muchas veces en sus
versiones positivistas.

Cuando se trata de encarar el libro, en ocasiones se confunde la historia con
el testimonio y la descripcién del campo con el punto de vista de los actores,
dando en muchos casos a los sujetos una centralidad que hace tiempo perdieron
en las ciencias humanas.” En cuanto al punto de vista disciplinario y al estudio
del objeto libro, la débil penetracién de las nuevas teorias lleva a que sigan prac-
ticindose en muchas ocasiones recortes regionales que negligen la especificidad
de lo cultural. De ese modo, encontramos historias del libro en las que su doble

7 Escribia Bourdieu: «C’est a condition de soumettre a une telle objectivation sans complaisance I'auteur
et I'ceuvre étudiés (et, du méme coup, I'auteur de I'objectivation), et de répudier tous les vestiges de
narcissisme qui lient I'analyseur a I'analysé, limitant la portée de I'analyse, que I'on pourra fonder une
science des ceuvres culturelles et de leurs auteurs» (1992:269). Cf. Chartier (1993b).
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faz —econdémica y simbélica— queda drésticamente reducida. Sin ir mds lejos,
tenemos un ejemplo en la reciente historia de Jests A. Martinez (Historia de la
edicion en Espana, 1939—1975), centrada en los aspectos econdmicos y técnicos de
la edicién.® Dividida temdticamente en tres apartados («La politica del libro. El
estado y la edicién», «La economia del libro. La industria editorial» y «La cultura
del libro. Los géneros y la especializacién editorial. Los puablicos lectores»), en
ella se echa en falta una articulacion critica y dindmica de los mismos a partir
de periodizaciones especificas ligadas al estudio de problemas.

La comparacién con el caso argentino se vuelve aqui productiva. Fernando
Larraz publicaba en 2016 una doble resefia de Editores y politicas editoriales
en Argentina (1880—2010), de José Luis de Diego, y de la historia de Jests A.
Martinez, bajo el titulo «Dos modelos de historia editorial». Al leerlas en
paralelo, Larraz sefalaba «relevantes diferencias» (2016:44) que se resumen
en el siguiente aspecto:

Mientras para de Diego y los demds autores de Editores y politicas editoriales en Argen-
tina, 1880—2010 el libro es, ante todo, un objeto cultural —y por tanto su cardcter
simbdlico como texto es inseparable de su valor como mercancia— cuya representa-
tividad estd sometida a coyunturas politicas, econémicas... para Martin, sin embargo,
el significado cultural de los textos materializados en los libros es solo una entre otras
caracteristicas, que lo singulariza Ginicamente en la medida en que determina una

tipologfa de ese articulo de consumo. (45)

En esta diferencia se perciben dos practicas de la historia de la edicién que
cabe relacionar con las singularidades de la historia reciente de las Huma-
nidades, la Historia y las Ciencias Sociales en Espafa y Argentina. Aunque
podamos destacar la Historia de la edicion y de la lectura en Espana, 1475-1914,
de Victor Infantes de Miguel, Francois Lépez y Jean Frangois Botrel, en Es-
pana no contamos todavia con ninguna historia de la edicién contempordnea
como la que aparece perfilada en Editores y politicas editoriales en Argentina
(1880—2000) —la cual tuvo una segunda edicién ampliada en 2015 que extiende
el periodo estudiado hasta 2010—, en la que se practica una historia serial que
aborda el libro a partir de problemdticas concretas.®

8 Esta historia, como ya ha sefialado José Luis de Diego, «postula un objeto de estudio complejo
con una serie de implicancias que parecen ir en un camino inverso al que se observa, por ejem-
plo, en los textos de Chartier» (2015:94).

9 Asi, constata de Diego, «los ciclos de expansion y declinacion de la industria editorial no coinciden
necesariamente con posibles ciclos que pudieran trazarse teniendo en cuenta el impacto cultural
de las politicas editoriales» (de Diego, 2006:XIl). E, igualmente, la serie literaria no coincide
tampoco necesariamente con la politica (188-189).

62



A partir de estas constataciones se hace posible esbozar un estudio de los
discursos y los marcos metodolégicos en Argentina y Espana en lo referente a
la historia de la edicién y al objeto libro, tomando como eje de referencia los
diversos modos de encarar el cardcter simbdlico del libro y de la cultura escrita.
Este panorama se deja interpretar parcialmente a través de las relaciones que
ambos campos —el argentino y el espafiol— han mantenido con la teoria
literaria, observando qué versiones de esta se institucionalizaron y viendo cudl
fue su repercusién en la renovacién de los estudios literarios (Hidalgo Nécher,
2020b). Un ejercicio de este tipo nos puede permitir, a través de una compa-
racién, indicar algunos de los limites y posibilidades de nuestros respectivos
campos, dado que, como senala Chartier, «cualquier reflexién metodoldgica
se arraiga, en efecto, en una prictica histérica particular, en un espacio de
trabajo especifico» (2005:50).

El estudio de la edicién tiende a desplegarse en Espafia desde una historia
institucional que privilegia en un primer momento los aspectos legales y
econémicos. De hecho, y yendo mds alld del proyecto ya citado de Jests A.
Martinez, si nos asomamos a otros libros publicados, en una parte importante
de ellos se privilegia el memorialismo;™°y, a través de él, un enfoque etnoldgico
que no siempre consigue desprenderse del punto de vista de sus actores. Por
otro lado, conviviendo con este corpus, hay una corriente que se interesa por
los nuevos soportes y —desoyendo precisamente algunas de las aportaciones
mis relevantes de la Historia del Libro— cifra en ellos la aparicién de una
literatura radicalmente nueva. Ahi encontrarfamos a un grupo de autores que
reivindican, o han reivindicado en algiin momento, con entusiasmo la novedad
absoluta de las nuevas tecnologfas (Hidalgo Nécher, 2017b).

Si se estudia la edicién espanola durante el franquismo es fundamental prestar
atencién a uno de los principales mecanismos rectores de su sistema cultural:
la censura. Desde el estudio pionero de Manuel L. Abellin, Censura y creacién
literaria en Espana (1939—1976), se han producido avances importantes en el
campo de la historia cultural y editorial espanola. Centrdndonos en la historia
editorial del franquismo y la democracia, y entre las aportaciones mds recientes,
tenemos los trabajos de Fernando Larraz, de quien querriamos destacar aqui
dos libros. El monopolio de la palabra. El exilio intelectual en la Espania franquista
traza, a través de una investigacién minuciosa y de largo aliento, un panorama
sistemdtico de la recepcién del exilio en la Espana franquista y despliega una

10 Escribia de Diego: «Buena parte de la bibliografia se compone o bien de testimonios de editores,
o bien de homenajes a editores; o0 sea que, 0 caemos en la subjetividad de la primera persona,
o en el tono apologético de quienes, muchas veces seguidores o discipulos, los admiran. Los
editores, se sabe, no son investigadores, y los datos que ponen en circulacién no resultan muy
confiables» (2015:21-22).
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historia intelectual que aporta elementos para entender el lugar del exilio en el
canon y la historia de la literatura espanola, conectando la actualidad literaria,
critica e historiografica con una historia que reconstruye uno de los estratos de
nuestro presente. El segundo libro, Letricidio esparnol. Censura y novela durante
el franquismo, muestra a partir del estudio de casos concretos cémo operaba la
censura y cudl era su funcién en el sistema politico y cultural del franquismo. Esta
obra trata de esclarecer «hasta qué punto llega al dia de hoy la marea represiva
de la censura» (Larraz, 2014:15), a la cual se le habia prestado muy poca atencién
hasta hace poco en las historias literarias. En este libro, Larraz ha examinado
pacientemente «reconditas cajas del repertorio de la moderna inquisicién»
(2014:18), regentada por «un grupo social oscuro e informe» (15) de censores, y ha
revisado en torno a un millar de expedientes de censura del «<inmenso repertorio
de textos tachados, ajados o subvertidos localizado en el limbo de las cajas» que
se encuentran acumuladas en el Archivo General de la Administracién, en Alcald
de Henares.™ Como muestra este libro, esas marcas —sin duda relevantes— son
huellas secundarias de una configuracién intangible mds fundamental: mds que
como la potestad de la mano que decide sobre la tachadura de uno u otro pasaje
—asi se ha leido en ocasiones la «arbitrariedad» de la censura franquista—, el
sistema de la censura contribuyé a delimitar, a través de imperativos politicos y
morales, un espacio de posibles literarios.

«Todo estudioso de la literatura espafiola debe saber», afirma Larraz, «que en
los textos que pudieron ser publicados entre 1939 y 1977 no fueron traspasados
los limites que demarcaban los confines de lo decible». Esos confines hacen de
cualquier libro publicado en el periodo «un libro tolerado» (2014:17) por la cen-
sura. Acudiendo a sus archivos, se descubre el repertorio de libros y fragmentos
«infames» (Foucault, 1977) que fueron intervenidos. Ese régimen politico —que
reconoce en la circulacién publica de la escritura un elemento de desestabilizacién
potencialmente transgresivo— obliga a «pasar por los archivos de la burocracia
civil para explicarse la produccién de la literatura espafola del siglo pasado»
(Larraz, 2014:38). Archivos que hacen posible una reinterpretacién de la historia
literaria espanola entre 1939 y 1975, destacando la que considera «su caracteristica
fundamental»: «La de ser una literatura intervenida por el régimen politico y que,
por tanto, se produce y divulga en circunstancia de excepcién» (15). La censura

11 Cabe senalar, sin embargo, que en dicho traslado 61 401 expedientes de censura fueron expurga-
dos o perdieron parte de su contenido. Manuel L. Abellan, que da cuenta de ello en su investigacion
pionera sobre la censura franquista en Espafia, escribe en el prélogo a su libro: «Denuncié el caso
ante el primer ministro de Cultura, Pio Cabanillas, quien en lugar de investigar las responsabilidades
se limitd a comunicar que no habia habido orden de expurgo por parte del Ministerio. Pese a mi
documentada denuncia, un crimen mas de lesa cultura ha quedado sin averiguacion ni reaccion
alguna por parte de los parlamentarios electos del pueblo» (Manuel Abellan, 1980:10).

64



fue asi «una presencia callada pero ineludible» que «intervino poderosamente
sobre la configuracién del campo literario» (17) y que convirtié a toda obra
publicada en «una literatura tolerada». Este libro es un estudio sistemdtico sobre
la censura de la novela en el franquismo que sienta los cimientos para llevar a
cabo otros estudios en dreas andlogas de la produccién escrita.

Igualmente, Dirigismo cultural y disidencia en Espana (1962—1973), de Fran-
cisco Rojas Claros, es un muy valioso aporte con relacién al periodo. En él,
la historia de la edicién aparece como un vector especialmente relevante en el
que leer la friccién entre el dirigismo cultural del franquismo y las politicas
culturales de la resistencia. Es decir, como un espacio privilegiado de la lucha
discursiva e intelectual.

Estos estudios tienen el mérito de iluminar un aspecto de nuestra historia
reciente a partir de una problemdtica concreta y permiten preguntarse por
los modos especificos en los que la censura intervino la critica y la literatura.
Es decir, por cémo el régimen franquista dificultd, no solo la publicacién y la
lectura, sino la posibilidad misma de asimilacién de algunas de las propuestas
de la contemporaneidad critica y literaria. Si, segtin José Luis de Diego, en
Argentina la Gltima y cruenta dictadura militar no habria transformado radi-
calmente los proyectos de escritura de los autores mds importantes del campo
argentino (2006:188),"? no cabe decir lo mismo de la larga dictadura espafiola
y de una transicién democrética que hacen muy problemadtico sostener ningtin
tipo de idea de «continuidad» con respecto al campo cultural de la Reptblica.

En Espafia, tal como la Filologia Hispdnica ha resistido hasta el dia de hoy
a las diversas crisis desencadenadas en las ciencias sociales durante el siglo xx,
del mismo modo la Historia de la Edicién, en tanto que rama de la Historia,
ha sabido reproducirse a si misma sin que los nuevos planteamientos hayan
puesto en crisis su centro.

12 «El impacto de la dictadura [1976-1983] no fue una determinacién relevante a la hora de eva-
luar la evolucion de la serie literaria». En este contexto, «la realidad politica que vivia la Argentina
aparece incorporada a los textos como material, pero se elabora a partir de proyectos creadores
con un alto grado de autonomia», de modo que «la incorporacién a los textos de ese material
contextual —la cércel y la tortura en El beso de la mujer arana, la asfixia y los asesinatos en
Nadie nada nunca, la censura y el exilio en Respiracién artificial— no alterd sustancialmente los
modos de procesar la experiencia mediante la narracion, ni las marcas retéricas de ese procesa-
miento, ni lo que podemos llamar genéricamente el orden de la representacion. Lo que resulta
relevante y diferencial en la poética de los tres autores es llamativamente coherente en la pro-
duccién de antes, durante y después de la dictadura. Lo dicho intenta demostrar —como tantas
otras pruebas a lo largo de la historia— que modificaciones profundas de orden politico-social no
implican necesariamente modificaciones significativas en el orden de las representaciones sim-
bolicas» (de Diego, 2006:188-189). Ver a este respecto el epilogo de Raull Antelo a este libro.
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1.4. Sociologia de los intelectuales
y de la universidad en Espana

En lo que respecta a la reconstruccién de las condiciones materiales de las trans-
formaciones tedricas en Espafa, contamos con un conjunto de aportaciones
pioneras, realizadas por Francisco Vizquez Garcia y José Luis Moreno Pestafia
en la linea de la sociologfa de la cultura de Pierre Bourdieu. Estos estudios,
dedicados al campo de la Filosofia, son fundamentales para la incorporacién
de una mirada critica sobre la vida intelectual espafiola y —en una linea que
conecta con el pensamiento genealdgico de Foucault— sobre sus efectos sobre
el presente. En ese sentido, estos estudios nos ponen en alerta ante el hecho de
que «las presentaciones generales de la filosofia espanola» de los anos sesenta
hacia acd «suelen organizar su exposicion apoydndose en la utilizacién acritica
de taxonomias engendradas en el propio campo que se quiere considerar»
(Vazquez Garcfa, 2009:15).

La norma de la filosofia. La configuracion del patron filoséfico esparnol tras la
Guerra Civil de José Luis Moreno Pestana reconstruye el campo filoséfico
posterior a 1939, destacando las conexiones con el presente, pues «el modelo
hegemoénico hoy en las facultades de Filosofia procede de tradiciones académi-
cas con un fuerte componente religioso» (2013:21). El tomismo, representado
por el padre Santiago Ramirez («mds exacto que decir que el Padre Ramirez fue
un anacronismo, escribfa Gustavo Bueno, «serfa decir que fue una suerte de
f6sil viviente» —en Moreno Pestana:37—), es dominante hasta finales de los
afos cincuenta. El nacional—catolicismo dominé a través de él las facultades
de Filosoffa de Madrid y de Barcelona (43) en un contexto en el que el gran
otro de la tradicidn filoséfica espafola era Ortega y Gasset. El estilo filosdfico
de Ortega, ligado a un estilo de vida en el que lo académico conectaba con lo
intelectual (23), no tenfa cabida en la universidad espanola.

Los estudios de Vizquez Garcia muestran la importancia que tuvo el pensa-
miento francés de la segunda mitad de los afios sesenta y cudl fue su incidencia
en el campo filoséfico espanol desde principios de los setenta. La filosofia
espanola. Herederos y pretendientes. Una lectura socioldgica (1963—1990) estudia
la «transicién filos6fica» entre «una filosofia oficial, de inspiracién tomista o a
lo sumo escoldstica» a las nuevas corrientes filoséficas construyendo «el mapa
de escuelas, autores, debates y tendencias que han conformado el escenario
filos6fico espanol en el largo periodo que abarca, aproximadamente, desde
el inicio del Concilio Vaticano 11 a finales de 1962 hasta la publicacién en
1990 de Isegoria, revista del Instituto de Filosoffa del csic», y muestra cémo
la «filosofia oficial» fue perdiendo primero «su hegemonia intelectual» y,
mucho después, «<su predominio institucional» (2009:5-6). El autor deslinda
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dos redes: la de los herederos de la red oficial («distinguiendo entre los aca-
démicamente ortodoxos —nédulo opusdeista y nédulo de Rdbade— y los
académicamente heterodoxos —nddulos de Bueno y de Garrido—» —158—)
y la de los pretendientes, representadas por los nédulos que giran en torno
de José Luis Lépez Aranguren —proveniente del catolicismo—, a cuyo polo
artistico pertenecerdn las vanguardias culturalistas y neonietzscheanas, y de
Manuel Sacristin —proveniente del falangismo, si bien tomé muy pronto
distancias respecto al mismo—, fundamental en la constitucién y renovacién
del campo tedrico marxista y muy cercano el Equipo Comunicacién de Vale-
riano Bozal. Es fdcil ver las articulaciones entre ambos nddulos filoséficos y el
campo critico y literario de la época y, de hecho, el propio Vizquez Garcia ha
mostrado la articulacién entre Seix Barral, Taurus y Anagrama, por citar tan
solo unas pocas editoriales, con la labor de los neonietzscheanos, que a su vez
es posible articular de modo directo con las empresas de Castellet en el campo
literario, y que estudiaremos conjuntamente en el apartado 2.3.5, a raiz de una
polémica, en 1970, entre las vanguardias marxistas y las vanguardias culturales.
Por lo demds, como ha estudiado Vézquez Garcfa, serd el primer nédulo, el de
Aranguren, el que alcanzard la hegemonia intelectual en el campo filoséfico en
los anos setenta, conquistando la primacia académica en la segunda mitad de
los ochenta (2009:157) al tiempo que gran parte de los representantes de ambos
nédulos se irdn desprendiendo de su militancia marxista o de sus tendencias
contraculturales para ir acercindose al PSOE.

Los estudios de estos autores sobre la estructura y las transformaciones del
campo filosé6fico espafol, los cuales han sido importantes para nuestra propia
investigacién, no tienen, sin embargo, un andlogo en el campo de los estudios
de critica literaria ni de la literatura. Aunque el objetivo de esta investigacién
no es reconstruir sistemdticamente el campo critico ni el de los estudios lite-
rarios, si pretende aportar algunos elementos para empezar a entender cémo
las posiciones de campo condicionaron los usos y lecturas de las nuevas teorias
y cémo el propio campo se estructurd, en parte, a partir de opciones teéricas
que, hasta el dia de hoy, muchas veces no quieren reconocerse como tales.

1.5. Circulacion y usos de la teoria

El dltimo bloque de investigaciones que nos ayudan a pensar nuestro objeto
de estudio son los estudios sobre circulacién y usos de la teoria, los cuales
plantean, de modo implicito o explicito, la posibilidad de una triangulacién
que obliga a descentrar las historias nacionales. «La estructura», escribia De-
leuze, «es al menos triddica, sin lo cual no “circularia» (1976:571). Y Barthes:
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«Je ne sais trop ce qu'est une “influence”; & mon sens, ce qui se transmet, ce
ne sont pas des “idées”, mais des “langages”, c’est-a-dire des formes que 'on
peut remplir différemment; c’est pourquoi la notion de circulation me parait
plus juste que celle d’influence» (1964:616). Ahora bien, la circulacién de un
texto no equivale necesariamente a la de su «lenguaje». Pues suele ocurrir que
un texto es incorporado, con mayor o menor violencia, a través de paradigmas
previos que, generalmente, niegan su especificidad. Tal es el caso de la recep-
cién hegemonica del estructuralismo en la universidad espanola, estudiada
por Viceng Tuset (2010, 2015, 2016) y Ester Pino (2015a, 2015b, 2018, 2019), y
que podremos ver aqui con un cierto detalle.

Estudiar la teoria desde el punto de vista de la circulacién implica concebirla
como un objeto mévil que, en sus desplazamientos, no es posible acotar desde
un unico discurso o disciplina. Sin embargo, tanto los estudios tradicionales
sobre el tema como muchos de los planteamientos actuales han tendido a
privilegiar un tnico eje que lleva al aplanamiento del objeto. M4s alld de los
recortes autoriales, nacionales y disciplinarios establecidos, es posible imaginar
otros modos de construccién del objeto de estudio que alumbren relaciones
insospechadas pero no por ello menos actuantes.

En esta tltima linea, es preciso recordar aqui el trabajo llevado a cabo por
Jorge H. Wolff en Telquelismos latino—americanos. La teoria critica francesa
en el entre—lugar de los trdpicos (Buenos Aires, Grumo, 2009), investigacion
pionera que pone en comun los espacios brasilefio y argentino con relacién a
la renovacién critica y tedrica de la segunda mitad de los afios sesenta y de los
setenta fruto de una tesis doctoral escrita entre Brasil y Nueva York, dirigida
por Radl Antelo y defendida en la Universidade Federal de Santa Catarina
en 2002. Se trata de un libro en el que, desde su propia produccién hasta su
destino editorial (su version brasilena se publicaria en 2016 —Rio de Janeiro,
Papéis Selvagens—), se encabalgan tiempos y espacios que lo convierten en un
texto—palimpsesto. Telquelismos latino—americanos se proponia, segin explicaba
el propio autor, «armar uma rede de leituras com o objetivo de destacar as
conexoes dos debates intelectuais dos dois paises —Argentina y Brasil— com
a Franga nos anos 6o e 70» (Wolff, 2016:9) y, a través de ello, entender la
especificidad del «entre-lugar» critico latino—americano que ahi emerge. El
libro trazaba asi una genealogia de las pricticas de escritura de un grupo de
criticos argentino—brasilenos que modificé profundamente su relacién con
la escritura y su concepcién de la misma al contacto, entre otras cosas, con
los textos del grupo Tel Quel y daba cuenta de procesos que no son ajenos al
objeto de estudio abordado. En ese sentido, la historia de la teorfa no puede
responder a una tinica temporalidad. La traduccién de textos y de autores, asi
como la incorporacién de nuevas perspectivas y problemas, siguen siempre
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trazados especificos, constituyendo series locales que afectan a los modos de
lectura (Catelli, 2015b, 2015d).

Dichas investigaciones, mds que proponer modelos, construyen nuevas pro-
blemiticas e historias basindose, por lo comun, en la atencién por el detalle,
en el recurso al archivo o en la constitucién de nuevos recortes del corpus. Por
lo demis, la apuesta por los estudios de literatura mundial frente a las historias
nacionales de la literatura no soluciona, sin mds, los problemas heredados. Y
si de la literatura pasamos a la teorfa nos damos cuenta de que esta raramente
aparece en esos estudios como un objeto problemdtico que habria que pen-
sar. Ahora bien, como recuerda Nora Catelli en un monogréfico que puede
considerarse excepcién dentro de ese campo (Puxan y Mirizio, 2017b), y cuyo
texto fue publicado posteriormente en la revista rosarina Badebec,

la World Literature, como antes la Welt Literatur, es hospitalaria y celebra sin
y
duda la riqueza multiple de la creacidn literaria y artistica. El problema tiene
q y
que ver con la no aceptacién de que las tradiciones tedricas y criticas locales
que acompafnan esas creaciones puedan ser tan consistentes como la misma
literatura que es su objeto: ese relegamiento adelgaza o empobrece el repertorio
de los objetos estéticos o culturales estudiados o absorbidos. (Catelli, 2018a:189)

Se trata, pues, de la aplicacidén de un modelo en el que, por sistema, los asi
llamados grandes centros intelectuales son tomados como el elemento determi-
nante y los espacios de recepcién —pensados desde el desvio y la falta— son
vistos como el elemento determinado que invisibiliza las singularidades que no
se ajustan al modelo. Eso condena, ademds, a los espacios periféricos a un rol
subalterno al tiempo que borra las relaciones en el interior de esos espacios. Fue
Nicolds Rosa quien decia, formulando una relacién posible con la teorfa: «Somos
lectores de lo universal, pero solo somos escritores de lo particular (1986:12).

Son importantes, en este sentido, los trabajos llevados a cabo por dos autores
argentinos en situacién de desplazamiento: Nora Catelli, profesora de literatura
de Rosario que llegé a Barcelona huyendo de las amenazas de la Triple A a
comienzos de 1976, y Ratdl Antelo, profesor de Buenos Aires que emigré ese
mismo afio a Brasil. Ambos autores han dedicado una parte importante de
su obra a pensar las tensiones entre lo literario y lo social, y las implicaciones
histdricas, politicas y subjetivas de ese acto —aparentemente minimo pero
sumamente complejo— de la lectura. Sus trabajos renuevan el comparatismo
al construir series insospechadas, como hace Catelli (2015b, 2015d, 2018a) al
pensar la especificidad de los cosmopolitismos periféricos —sobre los cuales
ha trabajado también Mariano Siskind en Cosmopolitan Desires a través de
su estudio de Rubén Dario— a partir de la multiplicacién de las cronologias
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locales o Antelo al proponer unas archifilologfas latinoamericanas (2015) por
las que, a través de la imaginacidn critica, haciendo uso del montaje y del co-
llage, consigue alumbrar la especificidad de ciertos objetos culturales al tiempo
que, en un gesto disruptivo, usa la historia «para fazer descarrilar o consenso
decantado em relacio a certos valores» (Antelo, 2010:16).

Como ha senalado Catelli, «<no hay lectura que no sea, a la vez, una localizacién
v, por encima de cualquier otra cosa, una fecha» (2015d:195). Yendo més alld de los
modelos binarios, el estudio de la teorfa en su circulacién permite, pues, armar
nuevos recortes criticos que, al tiempo que asumen su posicion critica, hacen
visibles objetos y pricticas invisibilizados por las practicas criticas dominantes.
En esta misma linea, el caso Lautréamont, estudiado por Leyla Perrone-Moisés
y Emir Rodriguez Monegal, reconstruido por la autora en un reciente articulo,
permite percibir tanto la importancia del detalle en la formulacién de problemas
como la inercia y resistencia de los discursos criticos (en este caso, franceses),
que lo toman —explicita o implicitamente— como «insignificante».

Es muy importante también el reciente estudio de Alejandrina Falcén
(2018) sobre los traductores argentinos exiliados en Espana. Los trabajos ya
mencionados de Viceng Tuset y de Ester Pino, asi como los monograficos
coordinados por mi para 452°F'y Landa y el dossier coordinado por Annalisa
Mirizio y Marta Puxan para el Journal of World Literature plantean un estudio
de la teorfa y de las transformaciones tedricas, preferentemente en los con-
textos espafol y argentino, a partir de su contacto con textos provenientes
de otras geografias. Hay, por lo demds, estudios monograficos sobre Foucault
en Argentina (Canavese, 2015) y en Espafa (Galvan, 2007a, 2007b, 2010) y
sobre Barthes en Brasil (Brandini, 2015; Hidalgo Nécher, 2016¢) y en Espafa
(Pino, 2018) que muestran cémo las imdgenes de los autores, asi como, sobre
todo, sus usos y lecturas, varfan enormemente en su circulacién entre campos
nacionales y disciplinarios.

Dicha problemdtica de la circulacién, que se nos ha ido imponiendo en los
tltimos afios como la posibilidad de pensar los textos en sus transformaciones
efectivas, tendria un antecedente europeo en la célebre conferencia de Pierre
Bourdieu de 1989, «Les conditions sociales de la circulation internationale
des idées», publicada en 2002, donde el soci6logo francés da elementos para
pensar cémo circulan internacionalmente, mds que las ideas, los propios textos.
Ahora bien, el problema de la circulacién —que Bourdieu plantea desde un eje
franco—alemdn y, heredando una polémica ilustrada, a partir de la dialéctica
entre la razén y el malentendido— puede ser pensado en clave nietzscheana
y latinoamericana a partir de las contribuciones de Silviano Santiago (1978)
y de Haroldo de Campos (1980), las cuales colocan en su centro la violencia
y més que pensar en la posibilidad de un entendimiento universal se pregun-
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tan por como hacer emerger la propia diferencia (Hidalgo Ndicher, 2019d,
2020c¢). Cabria preguntarse, en este sentido, cémo los antiguos discursos y
sus instituciones resisten a la incorporacién de nuevos discursos. Una répida
tipologia —planteada tan solo a efectos operativos— nos permitiria delimitar
por lo menos tres relaciones reactivas que los discursos hegemonicos establecen
con los textos que, de un modo u otro, los desafian. La primera es el silencio,
por el cual se relega a ciertos textos a la inexistencia, tal como ocurrié con
la deconstruccién en el primer congreso de semidtica celebrado en Espafia
(Garrido Gallardo, 1984b:22) y que, como denunciaba Juan Goytisolo, funcio-
narfa muchas veces como una forma de exclusiéon (1985e:999—1002). Silencios
que, en palabras de Antonio Chicharro, dirian «una valoracién y dice[n] un
ocultamiento» (2004d:290—291). La segunda relacién es la oposicion directa
a los nuevos discursos, la cual, sin embargo, para ejercerse se ve obligada
a reconocerles la existencia, aunque sea reduciéndolos a no ser mds que la
sombra (Trias, 1969a) del propio discurso. Tenemos una multitud de casos de
este tipo de lectura que, en el campo académico, sucederdn, a partir de finales
de los afios ochenta, al silencio que reinaba en torno a la deconstruccidn, lo
que indica que ese discurso se ha vuelto visible y ya no del todo negligible, de
modo que empezard a aparecer resenado incluso en muchos de los manuales
que presentan una perspectiva claramente critica al respecto.

Una tercera modalidad de lectura consistirfa en una relacién con los textos por la
cual su diferencia queda asimilada a un discurso previo. Tal es el caso de la lectura
existencial que, desde Les Temps Modernes, hizo en un primer momento Simone
de Beauvoir (1949) de Les structures élémentaires de la parenté de Lévi-Strauss. La
lectura elogiosa de Beauvoir, que lefa el estudio del antropélogo emparentan-
dolo al humanismo existencial, se harfa insostenible dos anos después cuando,
ya comenzando a ser reconocible el discurso estructuralista, vuelva a resenarlo
Claude Lefort de modo sumamente critico. En Espafia, como veremos, la lectura
académica de los textos del estructuralismo se hard, en gran medida, desde los pre-
supuestos de la estilistica, con lo que se producird lo que Viceng Tuset ha llamado
una «obturacién» estilistica en la recepcién del paradigma estructural (2015:65).
Cabria anadir simplemente al respecto que esta tipologia es mévil y depende, en
tltimo término, de las problemdticas fijadas en nuestra lectura.

Todo ello nos permite ver cémo los procedimientos criticos con los que
leemos estas historias no son del todo ajenos a la historia que intentamos leer
en ellos. Eso hace que estos estudios no sean meramente histéricos, sino, en
gran medida, genealdgicos o arqueoldgicos, en el sentido en que vuelven so-
bre unas historias que nos constituyen (Antelo, 2016), haciendo posible tocar
algunos de los limites de nuestras actuales practicas criticas.
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1.6. Herencias, emergencias y porvenires de la literatura

Dada la herencia recibida, el campo académico e intelectual espafiol de los
afios sesenta y setenta tenderd a constituirse en funcién de una doble polari-
dad politica y epistemoldgica. La polémica en torno a la politica, centrada en
el problema del compromiso desde la segunda mitad de los afios cincuenta,
tenderd a redoblarse en la pregunta por los modos de lectura del texto literario,
los cuales se estructurardn en torno a dos extremos: la lectura inmanente e
idealista, que concibe el texto en funcién de si mismo y del problema de la
expresion, y una lectura social y materialista, que lo interpreta como docu-
mento e instrumento al servicio de la transformacién social.

Aunque las novedades tedricas de la segunda mitad de los sesenta proble-
matizardn esas distinciones, gran parte de las polémicas del periodo acabardn
estructurdndose en funcién de esas mismas oposiciones. De ese modo, cabe
sostener que a mediados de los sesenta el campo critico espanol estaba todavia
estructurado en funcién de esa doble polaridad. Por un lado, se encontraba la
estilistica, asentada desde el comienzo de la dictadura, que hacia de la expresién
el centro de su inquisicidn; y, por el otro, una perspectiva politica que concebia
la literatura como un instrumento de plasmacién y denuncia de la realidad
social estructurado en torno al problema del realismo. Ese eje divide el estudio
de la literatura idealmente en lectura interna y externa al tiempo que establece
dos relaciones muy diferentes entre literatura y politica.

El cuerpo central de esta investigacién estudia algunas de las principales vias
de transformacién tedrica en Espafia, tanto en el campo académico como en
el campo critico e intelectual. En ella se busca localizar el momento de emer-
gencia en que aparecen figuras criticas, problemas teéricos o configuraciones
discursivas que ponen en crisis —y, por lo tanto, transforman— un consenso
critico establecido no tanto sobre un imaginario como sobre un lenguaje, no
tanto sobre la representacién como sobre la propia produccién critica y los
modos de percepcién y clasificacién que en ella distribuyen sujetos, valores y
objetos. Al revolverse sobre ese suelo, las intervenciones propiamente teéri-
cas —que pueden darse en literatura, critica, teorfa...— exceden, fracturan o
desplazan un espacio de pensamiento del que hacen emerger su inconsciente
critico. Es asi como descubren el origen como acontecimiento al tiempo que
hacen posible un porvenir.

En ese sentido, y desde aproximadamente 1970, la via de continuidad con
la estilistica, que constituird la recepcién académica dominante del estructu-
ralismo, entrard en tensién con los planteamientos criticos provenientes de
una lectura indisciplinada de esos corpus, tanto en las vanguardias filoséficas
(con Fernando Savater y Eugenio Trias) como en las critico-literarias (con
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José Maria Castellet y Juan Goytisolo), asi como con una cierta renovacién
del marxismo muy critica tanto con la via académica (a la que acusard de
conservadora) como con unas neo—vanguardias que serdn percibidas desde
este sector como contrarrevolucionarias.

En la segunda mitad de los anos setenta, y coincidiendo con la muerte de
Franco, emergerd, junto con la eclosién de las revistas de critica politica y
contracultural, una nueva critica asociada, por un lado, al psicoandlisis, el
textualismo y la deconstruccién —la cual tendrd en la revista Diwan uno de
sus focos de irradiacion— y otra que, incardindndose en la gran tradicién
moderna, pretenderia continuar la labor de renovacién de las practicas lite-
rarias llevada a cabo por autores como Goytisolo en novela y Gimferrer en
poesia, y prolongar una experiencia critica de la literatura que, superando la
antigua autarquia, insertarfa la literatura espanola en un didlogo critico con
la contemporaneidad. Esta tltima via posvanguardista, que se asentard con la
consolidacién de la democracia (a la que aqui nos referimos con el nombre
de posdictadura —Gerbaudo, 2016—), serd estudiada a partir de las figuras y
los proyectos de Julidn Rios y de Andrés Sinchez Robayna.

La cronologia de nuestra investigacion se deja dividir —de modo provisional
y operativo— en cuatro momentos. El primero comprende desde 1966, afio
de emergencia de los estructuralismos y de implantacién de la Ley de Prensa
de Fraga, hasta 1975, ano de la muerte de Franco, periodo en el que Espana
vive bajo una dictadura en la que no se hace posible hablar seriamente de
autonomia del campo cultural y en el que sigue imperando un régimen de
censura y represién.’® En este perfodo eclosionard una nueva critica marxista
y estructural —que tendrd su primer momento de efervescencia en torno a
1970—, que incorpora y discute el legado del formalismo ruso y del pensa-
miento critico contempordneo proveniente de Francia y de Italia, y que ten-
drd sus principales focos de identificacién publica en el neonietzscheanismo
filosé6fico, la apertura literaria venida de Latinoamérica (en la que Octavio Paz
jugard un papel fundamental) y el movimiento poético de los novisimos, tres
tendencias que aparecerdn claramente contrapuestas al grupo Comunicacion,
de tendencia marxista. En este contexto, todos estos autores pueden oponerse,
asu vez, alalinea hegemoénica de recepcién académica del estructuralismo, la
cual tenderd a colocarlo en linea de continuidad con la estilistica a través de
una visién despolitizada que no problematiza la existencia del lenguaje ni lo
conecta con las producciones contempordneas de vanguardia.

13 Para una discusién sobre el funcionamiento del campo cultural durante el franquismo, cf. Gracia
(2004), quien se centra en el comportamiento de algunos actores, y, desde una perspectiva muy
diferente que estudia el campo cultural como sistema, Balibrea (2007) y Larraz (2009 y 2014).
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El segundo periodo arranca en 1975, fecha de la muerte de Franco y del des-
embarco del psicoandlisis lacaniano en Espana (en gran medida por mediacién
argentina), y se prolonga hasta la «normalizacién» democrética posterior al
fallido golpe de Estado del 23 de febrero de 1981 del teniente coronel Antonio
Tejero, que asalté el Congreso de los Diputados, y la victoria electoral en las
elecciones democriticas de 1982 del Partido Socialista Obrero Espanol de Felipe
Gonzélez, que gobernard Espafia hasta 1996, afo de la victoria electoral del
Partido Popular de José Maria Aznar. Es el momento de emergencia en la critica
literaria tanto del psicoandlisis lacaniano como del textualismo telqueliano y
de la deconstruccién, que hasta entonces habian tenido una presencia préc-
ticamente nula en el campo. El entusiasmo surgido con la muerte de Franco
y la efervescencia cultural de esos primeros afnos de la segunda mitad de los
setenta desembocardn répidamente en una estabilizacién del campo —en el
que empezard a primar el polo econémico— y, en muchos de los introducto-
res de las novedades tedricas, en una autocritica de la labor inmediatamente
precedente y en un reacomodo discursivo.

El tercer periodo estudiado, que arranca en 1982, tiene como acontecimiento
clave la constitucién en 1984 del drea de Teoria de la Literatura que permitird
la institucionalizacién académica de una parte de las novedades tedricas de
los dos periodos anteriores. Cabe observar, ademds, cémo la diferenciacién
de campos llevard a una menor friccién entre précticas y discursos que en el
periodo anterior. Siguiendo esta misma serie, 2001 es una fecha en que puede
reconocerse la consolidacidn y coagulacién académica de las nuevas teorias con
la conversién del drea de Teoria de la Literatura en Teorfa de la Literatura y
Literatura Comparada. Las transformaciones editoriales y del campo cultural,
que en este trabajo solo pueden quedar apuntadas, son también fundamen-
tales para entender una dindmica cultural que tiene un momento de puesta
en cuestién a partir de la «crisis» y de las protestas de 2011 —fecha que abriria
el cuarto y dltimo periodo—, cuando la crisis econémica provocada por los
mercados financieros y la pérdida de soberania politica del gobierno espafol
a raiz de su endeudamiento econémico con la Unién Europea en 2012 obliga
a replantarse algunas perspectivas y relatos heredados ligados a la democracia,
la modernidad, el progreso y el (neo)liberalismo.
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2. Transformaciones teodricas en el horizonte
del estructuralismo (1966-1975)

El panorama teérico del periodo se deja agrupar en torno a dos ejes clara-
mente delimitados, heredados del periodo anterior, que serdn desestabiliza-
dos por las nuevas corrientes. El primero de ellos es el polo oficial, ligado
mayormente a la universidad y al predominio de la estilistica; el segundo es
el polo intelectual, politizado a través de la idea de compromiso y de la dis-
cusién en torno al realismo literario. La irrupcién de las corrientes asociadas
al estructuralismo posibilitard una transformacién de los discursos criticos,
tanto desde la estilistica (que tenderd a neutralizar los nuevos discursos a tra-
vés de una singular asimilacién) como desde el discurso marxista (que o bien
lo rechazard de plano o bien intentard incorporarlo criticamente). Junto a
estos modos de recepcién mayoritarios, surgirdn algunos autores provenien-
tes del polo del compromiso, como José Maria Castellet y Juan Goytisolo, y
otros mds jovenes, como Pere Gimferrer y Leopoldo Marfa Panero o, en el
campo filoséfico, Eugenio Trias y Fernando Savater, que abrirdn sus obras a
las nuevas corrientes.

Tras un primer apartado en el que abordaremos la crisis tedrica que se abre
en 1966 bajo el nombre de «estructuralismo» —término que asocia bajo un
mismo significante pricticas y objetos muy diferentes que van desde la cien-
cia hasta la moda, ligado a nuevas pricticas de consumo cultural y a una
nueva circulacién social de los saberes, asi como a la ampliacién de la pobla-
cién universitaria y a la emergencia de nuevas formas de vida—, estudiare-
mos la via académica dominante en la recepcién de estas nuevas tendencias,
la cual llevard a postular una continuidad que desactivard aquello que habia
de propiamente novedoso en esa corriente de pensamiento.

Posteriormente, nos acercaremos a las vanguardias intelectuales, tanto li-
terarias como filoséficas, de la segunda mitad de los afios sesenta, para lo
cual necesitaremos ocuparnos de la censura —que en el apartado 2.2 aparece
como un dato externo, en tanto dicha critica no fricciona de ningiin modo
con los limites politicos ni culturales impuestos por el franquismo— y de un
conjunto heterogéneo de editoriales que llevardn a cabo un trabajo de edi-
cién comprometido con una apuesta cultural que se vuelve, en ese contexto,
inmediatamente politica. Tanto las tendencias marxistas, de las que nos ocu-
paremos en la medida que establecen relaciones con la renovacién estruc-
tural, como las vanguardias filoséficas y literarias generardn una dindmica
cultural de renovacién que circulard también a través de las revistas del pe-
riodo, como Triunfo y Cuadernos para el didlogo, y en las cuales las préicticas
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culturales, criticas y literarias adquirirdn claras connotaciones politicas. Si en
el campo filos6fico Trias y Savater serdn los principales representantes de un
«neonietzscheanismo» o de una «filosofia lidica» que tiene en la relectura
francesa de Nietzsche y los estructuralismos filos6ficos un importante punto
de apoyo, en el campo literario la trayectoria critica de José Marfa Castellet
y la literaria de Juan Goytisolo mostrardn cémo en la segunda mitad de los
afios sesenta se produce una transformacién radical en el recorrido de unos
autores que, hasta entonces, habian apostado por un compromiso literario
que tenfa en su centro el problema del realismo.

Tras estudiar algunas de las principales vias de transformacion tedrica, la
seccién concluird (apartado 2.3.5) con una polémica de 1970 entre la van-
guardia marxista y las asi llamadas vanguardias culturales, mds cercanas al
estructuralismo, en la que pueden reconocerse las posiciones del momento.

2.1 Estructuralismos 1966

Los afios sesenta y setenta son fundamentales no solo para la teorfa litera-
ria francesa, sino también para la renovacion tedrica en muchos otros paises
europeos y latinoamericanos. Esa denominacién, como mostr6 Jean-Claude
Milner, no remite simplemente a un método cientifico, sino a una ofensiva
intelectual y a un movimiento de opinién (2008b). La etiqueta «estructuralis-
mo» alude primariamente, por lo tanto, a un conjunto de textos, imdgenes y
discursos que tienen su principal centro de produccién e irradiacion en Fran-
cia en la segunda mitad de los afios sesenta y la primera mitad de los setenta.

Como escribia Foucault en Les mots et les choses, el estructuralismo seria «la
conciencia despierta e inquieta del saber moderno».* Y, como afirmaba De-
rrida al comienzo de Lécriture et la différence, se trataria de «una aventura de
la mirada, de una conversién en el modo de interrogacién de los objetos».?
El estructuralismo es, asi y en funcién de esta inscripcién, un trdnsito o un
pasaje. Lo que se hace manifiesto en las declaraciones y en el recorrido de al-
gunos de sus protagonistas: Barthes, en 1963 en Les lettres nouvelles, se referia

1 «Le structuralisme n’est pas une méthode nouvelle; il est la conscience éveillée et inquiete du
savoir moderne» (Foucault, 1966:221).

2 «Si elle se retirait un jour, abandonnant ses ceuvres et ses signes sur les plages de notre civilisa-
tion, I'invasion structuraliste deviendrait une question pour I'historien des idées. Peut-étre méme
un objet. Mais I'historien se tromperait s’il en venait la: par le geste méme ou il la considérerait
comme un objet, il en oublierait le sens, et qu’il s’agit d’abord d’une aventure du regard, d’'une
conversion dans la maniéere de questionner devant tout objet. Devant les objets historiques —les
siens— en particulier. Et parmi eux trés insolite, la chose littéraire» (Derrida, 1967b:9).
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al homo significans para afirmar que «el hombre estructural no estd preocupa-
do con la propia duracién» (1963:262);* Lacan sostenia en 1966 con motivo
de la publicacién de sus Ecrits: «El estructuralismo durard lo que duran las
rosas» (2001); y Deleuze afirmaba, situdndose en 1967, que el estructuralis-
mo constituia la «productividad» de su «época» (1976:599).

Esa conciencia de pasaje es fundamental para entender que ese movimien-
to intelectual forma parte de una dindmica de transformacién que excede
con mucho el campo francés pero que, en él y en esos anos, emergerd como
una verdadera crisis en el campo de las ciencias humanas. Una parte impor-
tante de los saberes que se habian constituido hasta entonces en la periferia
o al margen de las universidades europeas, y que se formaron a través de pe-
riplos internacionales muchas veces marcados por la guerra y el exilio, en-
contraron un espacio de articulacién y de resonancia que —mis alld de las
fronteras disciplinarias recibidas— harfa friccionar la tradicién lingiiistica
del siglo xx con la filosofia alemana (Nietzsche, Heidegger) y con la literatu-
ra moderna (de Sade a Beckett, pasando por Joyce y Mallarmé) para produ-
cir un nuevo espacio de inteligibilidad.

El estructuralismo, en ese sentido general, es una corriente intelectual que
rompe en Francia con la primacia de la filosofia de la conciencia sartreana y
con una ordenacién del saber heredera del siglo diecinueve en el campo de
las ciencias humanas y sociales (Pardo, 2001). Ese gesto —que tiene en la ex-
periencia literaria de la modernidad una de sus fuentes privilegiadas— pro-
vocard una crisis en los ordenamientos disciplinarios recibidos y, desde los
midrgenes de la institucion, y apoydndose en el campo editorial y periodisti-
co, problematizard la reproduccién de los saberes universitarios y del propio
estatuto del saber.

El afio 1966 es crucial en esa ofensiva intelectual (Dosse, 1992, 1995). En
él, después de que Todorov editara la 7héorie littéraire de los formalistas ru-
sos un afo antes, Foucault publica Les mots et les choses; Lacan, los Ecrits;
Barthes, Critique et vérité; Genette, Figures; Benveniste, el primer volumen
de los Problémes de linguistique générale. La lista podria prolongarse... Cabe
recordar que Antoine Compagnon dedicé un seminario del College de
France a ese afio,* en torno al cual es posible construir una red de aconteci-

3 «Todo pensamiento sobre lo inteligible histérico es también participacion en este inteligible, sin
duda al hombre estructural le importa poco el durar: sabe que el estructuralismo es también una
determinada forma del mundo que cambiara con el mundo; y del mismo modo que prueba su
validez (pero no su verdad) en su capacidad para hablar los antiguos lenguajes del mundo de una
manera nueva, sabe que bastara que surja de la historia un nuevo lenguaje que le hable a su vez,
para que su tarea haya terminado» (Barthes, 1967b:262).

4 Se lee en el programa del curso impartido por Compagnon en 2011 y titulado «1966: Annus mira-
bilis»: «L’édition connait aussi de profondes transformations, notamment en sciences humaines,

e



mientos que se dirigen hacia el pasado (al encuentro de Claude Lévi-Strauss
y Roman Jakobson en Nueva York durante la Segunda Guerra Mundial) y
hacia el porvenir (mayo de 1968 y la emergencia, mds alld de la politica ofi-
cial, de «lo politico»). Es, 1966, también el ano del desembarco del «estruc-
turalismo» francés en los Estados Unidos, en el Simposio de Baltimore, del
cual, al margen de la edicién del libro —en Espana y Brasil 1972°—, surgird
una serie especificamente norteamericana ya estudiada por Francois Cusset
(2005): la llamada French Theory que es, como su nombre indica, un inven-
to made in USA.

Esa serie es importante, pues muchas veces recibiremos esa teoria literaria
francesa, a partir de los anos ochenta, a través de la mediacién de la recep-
cién norteamericana. Ahora bien, hay que recordar —y es algo que no siem-
pre se recuerda— que la primera recepcion del pensamiento francés en los
contextos que aqui nos interesan es —como muestra ya la cronologia de las
traducciones (Catelli, 2018a:181-187)— muchas veces anterior y casi siempre
ajena a esas reinterpretaciones norteamericanas de la teorfa que han sido ex-
portadas internacionalmente con posterioridad. Uno de los rasgos caracte-
risticos de esa lectura norteamericana afecta a los procedimientos de lectura,
como ha mostrado Catelli refiriéndose a los procedimientos criticos «post-
modernos» de Slavoj Zizek, los cuales funcionarfan, mds que como friccion
critica, como ilustracion tedrica (2003a:85—87).

Las repercusiones de la «crisis» tedrica comienzan en el mismo afio 1966,
inmediatamente después de los acontecimientos franceses, que pueden de-
finirse como un verdadero terremoto que inquietard los cimientos del saber
de una época. Todavia en 1993 un filélogo informado como Cesare Segre —
quien participé de la fundacién de la Asociacién Internacional de Semidtica
en 1969— podria preguntarse por esa crisis en Notizie dalla crisi. Dove va la

avec un nouveau public enseignant et étudiant. En 1965-1966, il y a 400 000 étudiants en
France, 25 000 enseignants du supérieur. LExpress et Le Nouvel Observateur deviennent des
magazines a I'américaine, tandis que sont lancés La Quinzaine littéraire et le Magazine litté-
raire. Les revues a la page, Critique, Tel Quel, démodent Les Temps Modernes. Apparaissent ou
se développent de nombreuses collections de poche ambitieuses (“ldées”, “10/18", “Poésie/
Gallimard”). Le succes de quelques titres fameux de la saison serait incompréhensible dans
Iignorance de ce contexte démographique, économique, politique, social, culturel: Pour Marx
et Lire le Capital d’Althusser chez Maspero; Problémes de linguistique générale de Benveniste
et Les Mots et les Choses dans la “Bibliothéque des sciences humaines” de Pierre Nora chez
Gallimard; Figures de Gérard Genette au Seuil, dans la collection “Tel Quel”; les Ecrits de Lacan
également au Seuil a I'automne. Sans oublier Critique et vérité de Barthes, riposte du printemps
1966 a Nouvelle critique, nouvelle imposture, le méchant pamphlet de Raymond Picard paru a
I'automne 1965 chez Pauvert, dans la collection “Libertés”» (2011).

5 Nora Catelli se ha referido a su «lectura fantasmal», desde Argentina y en 1972, de la edicién
espanola de ese libro (2018a:190-196).
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critica letteraria? (Einaudi). Ahi aparecian ya algunos topicos que hasta el dia
de hoy no han dejado de repetirse, desde dentro y desde fuera del campo,
como argumentos contra la teoria, acusada de exceso de abstraccién; de olvi-
dar, més que el problema, el concepto del valor literario; de entregarse a un
ejercicio discursivo infinito que, mds que perseguir la comprensién del texto,
pretende diferirla. «La letteratura ¢ una cosa seria: cerchi di esserlo anche la
critica» (19), concluia Segre.

Esa vuelta al orden tiene diversas cronologfas en funcién de los paises,
pero cabe sefalar que en Francia la segunda mitad de los afos setenta, con
la emergencia de los nouveaux philosophes, supondrd la puesta en cuestién y
la posterior liquidacién de las vanguardias intelectuales de los sesenta. Las
publicaciones de 1977 de André Glucksmann (Les maitres penseurs) y de Ber-
nard-Henri Lévy (La barbarie & visage humain) lanzan el nuevo movimiento
a través de la editorial Grasset en que publican sus libros.® Tanto es asi que
algunos de los principales promotores de la vanguardia estructuralista —
como Julia Kristeva, Philippe Sollers o Tzvetan Todorov— participardn de
esa misma restauracion (Hidalgo Ndcher, 2017a). Libros como After Theory
(Allen Lane, 2003) de Terry Eagleton o La littérature en péril (Flammarion,
2007) de Todorov y La littérature, pour quoi faire? de Compagnon (Fayard/
College de France, 2007) forman parte de una misma serie que no hace di-
ferencias ideoldgicas.

Siatendemos a este debate, en el otro polo del espectro se situarian Labsolu
littéraire: théorie de la littérature du romantisme allemand (Seuil, 1978) de
Philippe Lacoue-Labarthe y Jean-Luc Nancy (Hidalgo Nacher, 2019b:106—
109), los Spectres de Marx (1993) de Jacques Derrida o La faute & Mallarmé.
Laventure de la théorie littéraire (Seuil, 2011) de Vincent Kaufmann. M4s cer-
ca de nosotros, alguien como Patrice Maniglier, un filésofo nacido en 1973
que se ha dedicado a la transmisién del legado del posestructuralismo, cons-
tata claramente ese corte:

Jai eu, comme beaucoup de gens de ma génération, le sentiment que nous
vivions dans un grand désert, qu'une magnifique aventure, celle qui va des
années 1920 aux années 1970, de Bergson 4 Derrida si vous voulez, avait été
interrompue. Nous sommes nombreux 2 avoir ressenti la nécessité de sauter

6 El vigjo topo da cuenta de él en el articulo de Joaquim Sala-Sanahuja, «Los nuevos filésofos. Me-
tafisicos contra Marx» (1977b). En el nimero 15 Miguel Morey resefa La cocinera y el devorador
de hombres y Los maestros pensadores en «Para una critica del pensamiento complice». «Algo
no funciona correctamente en el pensamiento de la izquierda», reconoce ahi Morey (1977¢:60).
Y en el siguiente nimero, Morey y Sarret publican «De nuevo la filosofia (entrevista con Bernard-
Henri Levy)» (1978).
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par-dessus la triste figure de nos professeurs pour reprendre notre souflle et
repartir de plus loin.” (2019:20)

Pero, volviendo a la crisis, en esa segunda mitad de los afios sesenta los li-
bros circulan rdpidamente. Hobsbawm afirmaba que en los tltimos anos de
la década los libros aparecen «casi simultdneamente, en las librerfas estudian-
tiles de Buenos Aires, Roma y Hamburgo» (1999:445). Y Mariana Canavese
sostenia en su estudio sobre los usos de Foucault en Argentina: «Con muy
poca diferencia de tiempo respecto del impacto que produce en los medios
franceses, aunque en dosis sin duda disimiles, [Foucault] aparece como un
autor publicitado en los medios locales» (2015:50—51). Esos textos e imdgenes
de los autores no circulan solo ni especialmente a través de los circuitos aca-
démicos, sino que, desborddndolos, son divulgados por los nuevos semana-
rios y publicaciones que los convierten en una verdadera moda. El 1 de julio
de 1967, La Quinzaine littéraire —que fue modelo, entre otras, de la revista
argentina Los libros (1969-1976)— publica «Le déjeneur structuraliste», una
caricatura en la cual Foucault, Lacan, Lévi-Strauss y Barthes conversan —
conservando entre ellos las distancias— disfrazados de salvajes. En Argen-
tina, Philippe Sollers (1966) y Lévi-Strauss (1969) aparecen —este tltimo
en la portada— en la revista Primera plana® y, en Espafia, Triunfo publicita
a los nuevos pensadores en articulos, resefias y entrevistas.® Gabriel Ferrater
escribfa a Benveniste el 30 de octubre de 1968: «A Barcelone, Problémes... a
été un étonnant best-seller. 11 a été acheté par de douces fillettes qui révent
de “structuralisme”, et un libraire me disait 'autre jour qu’il en avait vendu,
a lui seul, deux-cents exemplaires. Je suppose donc qu’il en a été de méme
partout» (1986:478).

7 En otro momento afirma: «Appartenant a une génération qui a eu le sentiment de venir aprés
une rupture de transmission, j'ai consacré une bonne partie de mon travail de chercheur a trans-
mettre, justement» (Maniglier, 2019:87).

8 Se lee en ese articulo, titulado «El arte de ser ilegible»: «Una religién que se llama lingliistica y que
reconoce a Roland Barthes como autoridad suprema y a Ferdinand de Saussure como patriarca.
El circulo de elegidos se completa con los filésofos Michel Foucault y Althusser y el psicélogo
Lacan. Cada uno en su disciplina “pretende renovar el pensamiento teérico del siglo XX. La pala-
bra magica que los une es estructuralismo”» (Primera Plana, 1966 y 1969). Ademas de eso, €l
diario Clarin presenta al autor (M.A.N., «La arqueologia del saber de Michel Foucault», 6 de mayo
de 1971) y La Opinién se ocupa de él («El estructuralista Michel Foucault investiga las cérceles
en Francia», 6 de agosto de 1971).

9 «Triunfo publicé su primer nimero, con una tirada de 57.323 ejemplares —como se lee en su
portada, debajo de una foto de Brigitte Bardot— el 9 de junio de 1962. Inspirado en magazines
como Paris-Match, LEuropeo o Epoca, hacia amplio uso del color y presentaba un nuevo estilo
de diseno y estaba dirigido a las nuevas clases medias que aspiraban, también, a un nuevo estilo
de vida. Lenguaje desenvuelto y titulares llamativos. Para su lanzamiento llegd a publicitarse en
television» (Ezcurra, 1995a:45).
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Esa circulacién, por lo demds, no implicaba solo al estructuralismo. Ho-
racio Tarcus, refiriéndose a las «ideas del Mayo francés» en Argentina, recor-
daba que a finales de los afios sesenta y durante los setenta la importacién de
textos era muy rdpida: Sartre, André Gorz, Henri Lefebvre, Ernest Mandel,
Alain Touraine, Guy Debord y Cohn-Bendit, entre muchos otros, circula-
ban rdpidamente («desde los dos meses para las antologias a los dos anos
para los voliumenes mayores» —Tarcus, 2008:172—). Basta dar una rdpida
ojeada para confirmar las proporciones medidticas y editoriales de la inva-
sion estructural.r® En 1968, El estructuralismo (Buenos Aires, Proteo) de Jean
Piaget; en 1969, El estructuralismo (Alianza), de Jean-Marie Auzias; Claves
del estructuralismo (Buenos Aires, Calden), de Pierre Daix; Psicoandlisis, exis-
tencialismo, estructuralismo (Buenos Aires, Papiro), que redne textos de Fou-
cault, Althusser, Merleau-Ponty y Lagache; Conversaciones con Lévi-Strauss,
Foucault y Lacan (Anagrama), de Pablo Caruso. En 1970 César Alonso de los
Rios saludaba desde Triunfo, refiriéndose al «boom estructuralista», la apari-
cién de dos libros mds de 1969: Ajuste de cuentas con el estructuralismo (Co-
municacion, Serie B 2) y Estructuralismo y marxismo (Martinez Roca). Y en
los afios siguientes libros como ;Qué es el estructuralismo? (Buenos Aires, Lo-
sada, 1971), de Francois Wahl; Los estructuralistas (Buenos Aires, Amorrortu,
1972), de Maurice Corvez; y Para una critica de la epistemologia (México, Si-
glo xx1, 1973), de Dominique Lecourt. Se trata de libros de calidad desigual,
de los que podria hacerse una lista mucho mds larga, que responden a una
oportunidad editorial ligada a la curiosidad de los nuevos publicos lectores
y que presentan, en su practica totalidad, dos caracteristicas en comtn. En
primer lugar, aunque el autor del prefacio o el compilador puedan ser loca-
les, son casi siempre textos importados; en segundo lugar, esos libros estdn
dirigidos a un publico amplio, no especializado. Muchos de esos libros de
dudoso valor teérico que se conservan hasta el dia de hoy en nuestras biblio-
tecas universitarias son testimonio de la centralidad francesa del momento y
de la existencia, en Espafa y en Argentina, de una nueva clase media consu-
midora de cultura, que en Espana tendrd algunas de sus manifestaciones en
las nuevas colecciones de libros de bolsillo desde 1966, con la pionera Alian-
za Editorial, y las revistas Triunfo y Cuadernos para el didlogo.

10 El estructuralismo (Buenos Aires, Proteo, 1968) de Jean Piaget. En 1969: El estructuralismo
(Madrid, Alianza, 1969), de Jean-Marie Auzias; Claves del estructuralismo (Buenos Aires, Cal-
den, 1969), de Pierre Daix; Psicoanalisis, existencialismo, estructuralismo (Buenos Aires, Papiro,
1969), que reline textos de Foucault, Althusser, Merleau-Ponty y Lagache; Conversaciones con
Lévi-Strauss, Foucault y Lacan (Barcelona, Anagrama, 1969), de Pablo Caruso. ¢Qué es el
estructuralismo? (Buenos Aires, Losada, 1971), de Frangois Wahl. Los estructuralistas (Buenos
Aires, Amorrortu, 1972), de Maurice Corvez; Para una critica de la epistemologia (México, Siglo
XXI, 1973), de Dominique Lecourt.
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Con diversos grados de intensidad y sin entrar en la valoracién de las tra-
ducciones de las novedades tedricas y de sus intraducciones (es decir, de su
incorporacién efectiva: no solo de la traduccién, sino también de su asimi-
lacién), estas se difunden a gran velocidad. Tanto en los casos argentino y
brasilefio como en el espaniol (que son los que he estudiado con mds dete-
nimiento), puede sefalarse con cierta precisién el final de los afos sesenta y
el comienzo de los setenta como fecha de emergencia efectiva de las nuevas
corrientes francesas o, si se prefiere, de su imbricacién efectiva con proble-
maticas locales.

De ese modo, mis alld de la circulacién de los textos, en los contextos
recién referidos la asimilacién productiva de los mismos —y, con ella, la
emergencia de nuevos paradigmas criticos piblicamente reconocibles— se
dard entre 1969-1970. Coinciden con estas apreciaciones tanto José Vidal
Beneyto (1981b:17) como Carmen Martinez Romero en su estudio sobre la
renovacién de la teoria literaria en torno al formalismo, el estructuralismo
y la semidtica en Espafa al tomar 1965 como fecha inaugural de los debates
sobre lingiifstica y literatura a nivel europeo e internacional y sefialar que «en
la investigacién espafiola, los hechos mds significativos en este sentido ten-
drdn una manifestacién posterior y se producirdn de forma especial a partir
de 1969» (1987:4). No se trata, sin embargo, de un «retraso» propiamente es-
paﬁol, sino que esta cronologia encaja, con variantes y como indicaba, con
lo ocurrido en Argentina o en Brasil.** Lo que varfa en gran medida son los
usos, interpretaciones y penetracién de esos textos.

El afio 1969 es asi importante porque en torno a él se organiza una renova-
cién teérica venida principalmente de Francia y, secundariamente (y muchas
veces a través de la mediacién francesa), de Italia. A finales de los sesenta y
principios de los setenta se importan una gran cantidad de textos acerca de
lo que se empezard a conocer como estructuralismo, un fenémeno que es, al
mismo tiempo, cientifico y de opinién, y en el cual se amalgaman diversas
actitudes que van desde el cientifismo disciplinario de Lévi-Strauss hasta el
ensayismo critico del Barthes de los anos setenta. Las tesis de Jean-Claude
Milner al respecto son, en este sentido, todavia validas («on peut donc da-
ter de 1968 la fin du structuralisme comme programme de recherches dans
son ensemble, étant admis que I'ébranlement a commencé plus tot. Pour le
mouvement de doxa, les datations sont autres: les commencements peuvent

11 Antonio Candido ocupa un papel central en la critica brasilena durante los anos sesenta. Silvia-
no Santiago ha sefalado 1970 —una fecha «que nao é precisa; serve antes de baliza»— como el
momento en el que se «anuncia o fim do seu horizonte de atuagdo como mediador entre obra e
publico» (1994:19). Santiago sefala, desde esa fecha, «a incapacidade (...) que ele experimenta
de continuar a dialogar, apaixonadamente, com obras escritas depois dos anos 70» (20).
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étre reliés aux premiers séminaires de Roland Barthes aux Hautes Etudes en
1962» —2008b:279—).

Hasta los anos sesenta, el pensamiento literario espafol se encuentra, de-
bido al franquismo y a la desconexién internacional, en una situacién de re-
lativa autarquia y aislamiento, por lo que la renovacién tedrica se percibird
muchas veces como mds necesaria todavia.'? Escribia Enric Sulld en 2015,
haciendo memoria, en un articulo titulado «Esperando a los barbaros»:

Sial poema de Cavafis, els barbars que solucionaran la decadencia acaba que no
arriben, a I'Espanya i la Catalunya dels dltims anys dels seixanta si que hi van
arribar, d’'una manera indirecta és clar, pero hi van arribar, i, obliquament, van
contribuir a remoure les aigiies somortes de la universitat, del pensament, de la
cultura. Tan dissimulada com efectiva, va ser una arribada desitjada, esperada,
necessaria per catalitzar les energies culturals reprimides, una corroboracié del

que ja germinava. (2015:25)

Otro de los cambios ligados a la transformacién del panorama critico y
de los estudios literarios en Espana fue el aumento demogrifico y la trans-
formacién sociocultural de la universidad, que arranca en los anos sesenta.
En el curso 1960-1961 habia 77 123 matriculados en centros de ensefanza
superior en toda Espafa (incluyendo Facultades y Escuelas Técnicas), tan
solo 16 000 mds que en 1955-1956. Ahora bien, en 1965-1966 el ndmero de
matriculados se habia pricticamente duplicado, ascendiendo a 125 876, y en
1971-1972 llegd a triplicarse, con 228 529 (Rojas Claros, 2006:65). En doce
afios se duplicaba el niimero de universidades —tanto la Universidad Auté-
noma de Madrid como la Auténoma de Barcelona se fundan en 1968—, las
cdtedras se desdoblan y se produce una relativa descentralizacién del poder
universitario, que se fragmenta, surgiendo la posibilidad de doctorarse fuera
de Madrid y Barcelona (Pozuelo Yvancos, 2011), lo que facilita la aparicién
de nuevos estudios y perspectivas. Ahora bien, como ha sefialado Vizquez
Garcia, «estos hijos de las clases medias que ingresaban» en gran nimero

12 A este respecto, explica Elias Diaz: «La necesidad de la critica cientifica al ideologismo, en es-
pecial al absolutismo ideoldgico (habitualmente retérico y puramente estético) e, incluso, a las
ideologias sin mas, es algo que se hace sentir con fuerza y con evidente signo progresivo en la
Espaiia de los afos cincuenta. Sera preciso insistir en el caracter avanzado de esa critica a fin
de evitar precisamente la reduccion y utilizacién “tecnocratica” de la ciencia, actitud simplista
e interesada que a través de la calificacion acusatoria de “ideologismo”, lo que con frecuencia
pretende es suprimir e impedir en realidad toda instancia critica del pensamiento» (1974:98).
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en las Universidades, se concentraban preferentemente, no en las facultades
tradicionalmente «dominantes», como Medicina o Derecho, ni en las escuelas
técnicas superiores, sino que lo hacian, por una parte, en las facultades subor-
dinadas desde la perspectiva del poder temporal (Ciencias y Filosoffa y Letras)
¥, por otra, en nuevas titulaciones emergentes (Ciencias Econémicas y Politicas,
Psicologia y Biologfa). (2015:121)

A su vez, las universidades pasan a incluir a nuevos estratos socioeconé-
micos entre su estudiantado. En cuanto al profesorado, aparece una gran
bolsa de Profesores No Numerarios (PNN), conocidos como «penenes». Su
situacién, que presenta analogfas con la de los profesores asociados en la ac-
tualidad —colectivo laboral al que ha pertenecido quien esto escribe desde
septiembre de 2010 hasta julio de 2019—,*3 y que llegaria a constituir el 8o
% de las plantillas docentes a finales de los setenta, fue un foco de malestar
y de politizacién del profesorado. Como ha sefialado Vézquez Garcia, «des-
de 1949—50 no dejaba de descender, primero gradualmente y luego de forma
brusca, el porcentaje de cdtedras en relacién con el volumen total de docen-
tes. Los mismo sucedia en general con el cuerpo de profesores numerarios,
que pasé de un 44 % en 1960 a un 20 % a la altura de 1978» (2015:121).

El acceso de los nuevos publicos a la universidad auspiciaba, como indica
Vizquez Garcfa, «la revuelta contra el convencionalismo universitario de la

13 El contrato de profesor asociado surgié para contratar a profesionales de reconocido prestigio
para dar clases puntualmente en la universidad. Tal como consta en el articulo 53 de la Ley de
Universidades de 20086, «a) el contrato se podra celebrar con especialistas de reconocida com-
petencia que acrediten ejercer su actividad profesional fuera del dmbito académico universitario.
b) La finalidad del contrato sera la de desarrollar tareas docentes a través de las que se aporten
sus conocimientos y experiencia profesionales a la universidad. c¢) El contrato sera de caracter
temporal y con dedicacion a tiempo parcial. d) La duracién del contrato seré trimestral, semestral
o anual, y se podra renovar por periodos de igual duracién, siempre que se siga acreditando el
ejercicio de la actividad profesional fuera del &mbito académico universitario». Ahora bien, dicha
figura contractual se ha usado de modo fraudulento, y muchas veces general, para contratar
a especialistas que hacen de su principal actividad la docencia e investigacion universitaria y
gue solo encuentran ese medio para acceder a la universidad. En el curso 2016-2017 se da-
taban 22 871 profesores asociados en Espana, el 23,6 % del total de profesorado universitario
(Alvarez, 2018). En la Universitat de Barcelona, una de las méas precarizadas de Espaia, este
colectivo —que renueva anualmente sus contratos, cotiza menos de un tercio de jornada laboral
y recibe unos 500 euros mensuales por llevar a cabo el maximo de docencia permitida, equiva-
lente a tres cuartas partes del contrato de un titular a tiempo completo—, con 2426 miembros
de un total de 5773 docentes, representa actualmente, en 2020, el 42 % del personal docente
e investigador y ya ha ganado diversas demandas contra la universidad (Rodriguez, 2020). El
nuevo ministro de Universidades, Manuel Castells, haciéndose eco de una situacion que se tornd
estructuralmente insostenible desde hace ya mucho tiempo, ha denunciado recientemente esta
situacion (Silié, 2020) que, sin embargo, no tiene visos de ser resuelta a corto plazo.

84



propia disciplina y la tendencia a importar nuevos saberes y nuevos autores,
fomentando disposiciones vanguardistas e iconoclastas» (Vizquez Garcia,
2014:35). Las protestas estudiantiles de 1965 —por las que fueron expulsados
de sus cdtedras Agustin Garcia Calvo, José Luis Lépez Aranguren (catedrdti-
cos, respectivamente, de Filologfa Latina y de Etica de la Universidad Com-
plutense de Madrid) y Tierno Galvin (catedritico de Derecho Politico de la
Universidad de Salamanca)— llevaron a la disolucién del Sindicato Espa-
fiol Universitario (SEU), sindicato tnico de origen falangista, creado por José
Antonio Primo de Rivera durante la Segunda Reptblica. Por lo demis, el
estado de excepcién decretado el 24 de enero de 1969 y prolongado por dos
meses, por el cual se suspendian algunos articulos del Fuero de los Espano-
les, tuvo como uno de sus objetivos frenar las protestas estudiantiles.

Ahora bien, dicho lo anterior es conveniente no perder de vista que no
hubo, en rigor y contra lo que en ocasiones se ha afirmado, una «democrati-
zacidén» o «masificacién» de las universidades pues, incluso en sus momentos
de mayor crecimiento en los sesenta y setenta, Espafia siguié ostentando uno
de los dltimos puestos europeos en el porcentaje de titulados universitarios
con relacién al conjunto de la poblacién. Espafia, que habia restringido has-
ta entonces la ensehanza media y universitaria «a una exigua minoria», posi-
bilité la educacién de «las clases medias emergentes, pero sin alcanzar nunca
cifras comparables a las de otros paises de Occidente que habian comenzado
este proceso con dos décadas de adelanto y de forma mds gradual» (Vizquez
Garcia, 2009:35). De ese modo, en los sesenta y setenta, mds que una «de-
mocratizacién de la universidad» se produce la entrada en la misma de los
hijos de las clases medias surgidas del desarrollismo iniciado en los afios cin-
cuenta. Ahora bien, la clase obrera seguird, con contadas excepciones, pric-
ticamente excluida de la universidad durante esos afios (36—37). Cabe recor-
dar que, hasta la reforma educativa de 1970, el sistema de ensenanza espafol
estaba estructurado en funcién de la Ley Moyano, de 1857, y en él se dispo-
nia una doble via que segregaba a los alumnos desde la educacién primaria,
disponiendo un recorrido que llegaba hasta los diez afios para aquellos que
ingresarian posteriormente en centros de Ensenanza Media y una trayectoria
hasta los catorce anos para los que no lo hiciesen, los cuales concluian en-
tonces, salvo muy raras excepciones, su escolaridad. Esta via era claramente
discriminatoria y tendia a reproducir la enorme brecha sociocultural existen-
te en el interior de la sociedad espafola, reservando la educacién superior
para las clases dominantes y segregando al resto de la poblacién de la misma,
tal como constataba el Libro Blanco de la Educacién de 1969. En ese infor-
me —en el que se lefa que en 1960 solo el 1,1 % de la poblacién habia cursa-
do estudios superiores (sin autor, 1969:47)— se consignaba que «de cada 100
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hijos de obreros agricolas, solo el 4,2 por ciento cursa estudios de nivel me-
dio y el 0,2 por ciento estudios superiores», cifras similares a las de «los hijos
de obreros manuales» (46).

La reforma educativa de 1970 buscaba, de ese modo, adecuar el sistema de
ensefanza a una realidad sociocultural que habia cambiado mucho no solo
desde 1939, sino también desde la Ley Moyano de 1857, que no fue derogada
hasta entonces. Precediendo y acompanando a dicha reforma, serdn tanto més
importantes las mutaciones socioculturales de la sociedad espafola. Por ello,
las transformaciones del profesorado y del estudiantado llevardn a una acelera-
cion que hard que la universidad se abra, al menos en algunos de sus espacios,
al pensamiento contempordneo. Como ha indicado Pere Lluis Font refirién-
dose a la Filosoffa y a la universidad catalana, a la crisis del neotomismo —
que habia dominado la universidad espafola desde 1939 hasta los afos sesen-
ta (Moreno Pestafia, 2013:36—44)— le habria seguido una rdpida sucesién de
movimientos: en 1964-196, el heideggerianismo; en 1965-1966, el hegelianis-
mo; en 1966-1967, el marxismo; en 1967-1968, el neopositivismo; y en 1968—
1969, el estructuralismo (Sully, 2015:25). M4s alld de la literalidad de dichos
contenidos, esa sucesién de «ismos» indica tanto el interés por las novedades
tedricas —comunicando el pensamiento académico con la moda y las mudan-
zas de la modernidad— como la fecha en que el estructuralismo filoséfico des-
punta en la universidad. Como afirma Enric Sulla, catedrdtico de Teorifa de la
Literatura y Literatura Comparada de la Universidad Autonoma de Barcelona
(uaB) desde 2008, que comenzd a estudiar en esa misma universidad en 1968,

estructuralisme era a 'ambient, perd no tan sols estructuralisme, convé
tenir-ho present, també hi era el marxisme (o els marxismes, més ben dit), cada
vegada menys contingut per la censura politica i cultural. I amb I'estructuralisme
arribava també la semiologia, com era evident en 'obra de Roland Barthes, o

ho seria aviat en I'obra d’'Umberto Eco, que en deia semiotica. (2015:26)

Finalmente, cabe sefialar la importancia que cumplieron las revistas en una
nueva circulacién del saber que inclufa las nuevas corrientes tedricas y en la
que el contacto con la literatura, el arte, la politica y la filosoffa, que a su vez
comunicaban entre si, comenzaban a formar parte de las nuevas formas de
vida de los sujetos que a ella se asomaban y que asi quedaban constituidos por
ellas. Las dos principales revistas de amplia difusién del periodo fueron Cua-
dernos para el didlogo (1963-1978), fundada por el exministro de Educacién
Joaquin Ruiz-Giménez, y que llegd a tener una tirada de 120 0oo ejemplares,
y el mucho mds dindmico, vivo y desenfadado semanario 7riunfo (1962-1982),
que llegé a producir tiradas de 160 0oo, ambas publicadas desde Madrid.
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Cuadernos para el didlogo fue una revista mensual que se presentaba, en
palabras de Pecourt, con un estilo caracterizado «por la austeridad académi-
ca, la seriedad y la precisién» (2008:109). Como afirma Javier Munoz Soro,
«de presentacién austera, estilo algo farragoso y tirada discreta», llegé a con-
vertirse «en uno de los simbolos culturales y politicos del antifranquismo»
(2006:19) cuando, en 1976, pas a ser un semanario, poco antes de desapare-
cer en 1978. Asociado al cristianismo, su surgimiento va ligado a la asuncién
de Manuel Fraga Iribarne del Ministerio de Informacién y Turismo en 1962.
La revista, que empezd previendo una tirada de entre mil y tres mil ejempla-
res, a partir de 1966 superard los 20 000 para llegar casi a los 30 ooo ejempla-
res de difusién en 1969 (37 y 242).

En cuanto a Triunfo, si bien surgié en 1946 como revista de critica cinema-
togréfica, a principios de los sesenta fue comprado por Movierecord y pasé
a seguir el modelo de revistas como Paris Match. El 9 de junio de 1962 se
publicé el primer niimero de la nueva época con una tirada de 57 323 ejem-
plares, tal como se lee en su portada, debajo de una foto de Brigitte Bardot.
Tirada que, en afios posteriores, llegaria a alcanzar los 160 ooo. La linea edi-
torial de la revista, que hasta 1969 dependié de Movierecord, se transformé
con la quiebra de la entidad, lo que propicié que el consejo de edicién pu-
diera asumir mds responsabilidades. Desde entonces, Triunfo se convirtié en
una plataforma comprometida con la critica politica y la defensa de la liber-
tad intelectual (Pecourt, 2006:219—222). De ese modo, la revista comenzé su
recorrido independiente en 1970, dando voz —como tendremos ocasién de
ver— a las polémicas entre las vanguardias del momento (apartado 2.3.5).
Inspirado en magazines como Paris-Match, L'Europeo o Epoca —y habiendo
llegado a publicitarse en televisién con motivo de su lanzamiento (Ezcurra,
1995a:45)—, incorporaba el color, presentaba un nuevo estilo de diseno y,
haciendo uso de un lenguaje desenvuelto y de titulares llamativos, estaba di-
rigido a unas nuevas clases medias que aspiraban a un nuevo estilo de vida.

Triunfo dio un lugar a las novedades tedrico-literarias extranjeras y a las
polémicas asociadas y en ella puede seguirse, como veremos en su momento,
la polémica de 1970 entre marxistas y neonietzscheanos. La revista resefa las
novedades editoriales espafiolas al tiempo que se hace eco de debates que en
ocasiones desbordan esas fronteras, como cuando, en 1973, Ramén Chao en-
trevista a Philippe Sollers, al que presentaba como «el verdadero director —
otros dirfan dictador— de» 7/ Quel y como «el papa de la nueva literatura»
(Chao, 1973:44) en una entrevista en la que Sollers trazaba una breve historia
de 7el Quel en la que narraba cémo la revista avanzé de la literatura a la teo-
ria y de esta a la politica.
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Tanto Triunfo como Cuadernos para el didlogo entrarin en crisis precisa-
mente con la muerte de Franco, empezando a perder cada vez mds lectores.
Como recuerda José Angel Ezcurra respecto a Triunfo, «el descenso constan-
te de ventas y suscripciones que veniamos sufriendo desde aquel nimero ce-
nital de la reaparicion [de enero de 1976, tras la muerte de Franco], se veria
como minimo acentuado y acelerado por los lectores que nos abandonaran
siguiendo la llamada de “toma la primera a la izquierda”» (1995b:652). De ese
modo, «la revista que habia resistido a la censura, a la represién y a la mor-
daza se disolvia en plena democracia y expiraba tres meses antes de que la iz-
quierda de entonces obtuviese la mayoria absoluta en las elecciones generales
de octubre del 82» (Ezcurra, 1995a:54).

2.2 La via académica dominante: de la estilistica al estructuralismo

Cuanto mds hace Dios crecer el desierto y cava en la tierra una la-
guna, tanto mds la ocupa el hombre, y en esta vana permutacién
nos hace pasar de un accidente a otro: por esto el hombre y Dios
son las dos enfermedades de la tierra, es decir, de la estructura.

Gilles Deleuze

La importancia de los estudios de Ddmaso Alonso y de sus dis-
cipulos, y la decidida posicién institucional que aquel ocupa en
el campo de la ciencia de la literatura, otorgan a su obra, y a la
perspectiva cientifica dominante en la misma —la Estilistica—, la
funcién de instrumento de control y de administrador del acceso
de otros paradigmas cientifico-literarios, y entre ellos, y a los efec-
tos de esta nota, del estructuralismo poético.

José Vidal Beneyto

La introduccién del estructuralismo como método de andlisis literario en
Espana se dio, segtin Vidal Beneyto, con un cierto «retraso» (1981b:17): «Du-
rante la década de los sesenta, que es la del apogeo estructuralista en la cien-
cia mundial, y especialmente europea de la literatura —por no hablar de las
otras humanidades y de las ciencias sociales—, Espafia sigue en los plantea-
mientos filoldgicos y estilisticos». Podria alegarse contra este juicio que en
1964 y en 1967 se celebraron sendos coloquios en el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (uno publicado en 1967, Problemas y principios
del estructuralismo lingiiistico, Madrid, csic; el segundo en 1971, Historia y
estructura de la obra literaria, Madrid, csic). Ahora bien, ademds de que fue-
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ron poco divulgados, como afirma Vidal Beneyto, el primero «era mucho
mids lingiiistico que literario» y el segundo «estuvo casi exclusivamente do-
minado por la perspectiva tradicional» (18).

El campo de la edicién confirmaria esta hipétesis. La obra de Barthes serd
mayormente editada en Argentina. La de Foucault también serd leida en Es-
pana a través de libros editados en Argentina por Paidds y, sobre todo, en
México por Siglo xx1 —de la que surgird en 1967 una filial espanola— y
Fondo de Cultura Econémica (Galvan, 2010:41—-44).1* Y la de Lévi-Strauss
serd traducida del mismo modo en su prictica totalidad en México y en Ar-
gentina (Vidal Beneyto, 1981b:20). En Espana habrad que esperar hasta 1968
para que empiecen a publicarse introducciones generales al estructuralismo
(las cuales, como ya hemos visto, desbordan con mucho el estructuralismo
cientifico, participando de la moda), coloquios y otras publicaciones sobre el
tema. En 1969 aparece una primera referencia, de la mano de Lizaro Carre-
ter, a la famosa conferencia de Jakobson en el Congreso de Bloomington de
1958: «Linguistics and Poetics» (Vidal Beneyto, 1981b:18), conferencia que no
serd publicada en nuestro pais hasta 1974, en Thomas A. Sebeok, Estilo del
lenguaje (Cétedra). Igualmente, los Ensayos de lingiiistica general, publicados
por Minuit en francés en 1963, se publicardn en 1975 en Seix Barral —una
editorial, por cierto, que no pertenece a ese campo académico.

Por lo demds, como se observa consultando la bibliografia de Vidal Bene-
yto en Posibilidades y limites del andlisis estructural (Editora Nacional, 1981),
una parte importante de las publicaciones formalistas y estructuralistas —a
pesar de los esfuerzos de colecciones como «Comunicacién», de Alberto Co-
razdn, y «Biblioteca Breve» de Seix Barral— vendrdn de Argentina.'®

14 Mariana Canavese recuerda en su estudio sobre Foucault que «la traduccién argentina de
Maladie mentale et personnalité (no la hubo de Maladie mentale et psychologie) circuld desde
principios de la década de 1960 en adelante, en nuestro pais y en el exterior: todavia en los afios
ochenta, el conocido filésofo catalan Miguel Morey, por ejemplo, citaba la edicion argentina»
(2015:41). El resto de libros foucaultianos llegaron a Espaia a través de México.

15 Se citaban en ese volumen los siguientes libros: Serge Doubrovski y Tzvetan Todorov, Estructura-
lismo y literatura, Buenos Aires, Nueva Vision, 1970. Roman Jakobson y Claude Lévi-Strauss, Los
gatos de Baudelaire, Buenos Aires, Signo, 1974. Romero Luperini, El estructuralismo y la critica
marxista, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1968. Charles Morris, Signos, lenguaje
y comportamiento, Buenos Aires, Losada, 1962. Charles S. Peirce, La ciencia de la semiética,
Buenos Aires, Nueva Vision, 1974. I. A. Richards, Principios de critica literaria, Buenos Aires,
Huemul, 1976. Ferruccio Rossi-Landi, El lenguaje como trabajo y como mercado, Buenos Aires,
R. Alonso, 1975. Ferdinand de Saussure, Curso de lingtistica general, Buenos Aires, Losada,
1945. Juri Tinianov, EI problema de la lengua poética, Buenos Aires, Siglo XXI, 1975. Boris To-
machevsky, Teoria de la literatura, Buenos Aires, Signo, 1970. Tzvetan Todorov (ed.), Teoria de la
literatura. Textos de los formalistas rusos, Buenos Aires, Signo, 1970. Tzvetan Todorov, Poética,
Buenos Aires, Losada, 1975. Guillermo de Torre, Problemaética de la literatura, 2a ed., Buenos
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2.2.1 Aventuras y desventuras editoriales de Jakobson en Espafia

Detengdmonos en un caso: la historia editorial de Jakobson en Espana —
una historia, cuanto menos, frustrada—. Dan cuenta de ello los documen-
tos conservados en el archivo de Roman Jakobson en el Mt (Cambridge).
El 7 de diciembre de 1966 Julio Calonge, desde la editorial Gredos, se puso
en contacto con el lingiiista ruso para publicar los Ensayos de lingiiistica gene-
ral, pero el 16 de diciembre de 1965 ya habia sido contactado por Montserrat
Puig para publicarlos en Seix Barral, editorial con la que Jakobson firmard
el contrato de publicacién el 13 de noviembre de 1969. Entretanto, Gabriel
Ferrater le escribiria el 6 de mayo de 1966 pidiéndole publicar —en el caso
en que estuviera acabado— Sound and Meaning, dejando claro que «we are
not specialist linguistic publishers, of course, but we would like to introduce
some fundamental work in this branch». El objetivo de Ferrater era conse-
guir publicar el libro pricticamente en paralelo a su versién original®® (Ar-
chivo Roman Jakobson Mc72 caja 49 carpeta 73). Ferrater se interesaba, a su
vez, por Théorie de la littérature, el volumen publicado por Todorov en 196s:

I have finished reading THEORIE DE LA LITTERATURE, the selection of «formalist»
texts published in France, and I have been enormously interested, but I do not
feel that we could simply re-translate from the French the texts included in
that volume. The translation is fairly good but not quite first rate, and many
concepts tend to be enveloped in a haziness which of course would grow with
re-translation. We will have to translate directly from the originals, and it is here
that I would be extremely grateful for some help from you — because, of course,
if we translate from the originals we do not need follow exactly the French
choice, which I feel could be bettered (I would prefer a more substantial volu-
me with rather fewer texts — too many snippets in the French volume). — And
then, perhaps the best thing would be to translate a choice from your stylistic

Aires, Losada, 1958. Eliseo Verdn (ed.), Lenguaje y comunicacion social, Buenos Aires, Nueva
Vision, 1968. Eliseo Verdn, Conducta, estructura y comunicacién, Buenos Aires, Jorge Alvarez,
1968. Varios, Andlisis estructural del relato, Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo, 1970. Va-
rios, Andlisis de las imagenes, Buenos Aires, Tiempo Contemporéneo, 1972. Varios, Dialéctica
y estructuralismo, Buenos Aires, Orbelus, 1969. Varios, Problemas del lenguaje, Buenos Aires,
Sudamericana. De Roland Barthes se referian los Elementos de Semiologia (Buenos, Aires, Jorge
Alvarez, 1967, acompaiiada de la edicion de 1970 de Alberto Corazén): Introduccién al anélisis
estructural del relato, Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo, 1970; Critica y verdad, Buenos
Aires, Siglo XXI, 1973; Investigaciones retdricas. I. La retdrica antigua, Buenos Aires, Tiempo
Contemporaneo, 1974; y El placer del texto, [s.l.], Siglo XXI, 1975.

16 «We feel it would be quite a honour for us if we could publish your book more or less simulta-
neously with the original edition, and we would give our utmost care to the production» (Gabriel
Ferrater a Jakobson, 6 de mayo de 1966, Archivo Roman Jakobson MC72 caja 49 carpeta 73).
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writings only, if you could spare time for writing an introduction and setting
them in their context. — But then, again, we should still rely on your help for the
selection and localization of the texts. Is there any chance that your sELECTED
WRITINGS, as published by Mouton, will reach down to the stylistic writings
in not too long a time? — I would be extremely grateful for any orientation on
such matters. (MC72 caja 49 carpeta 73)

Ahi Ferrater se referia a los problemas del volumen de Todorov —que no
dejarfan de prolongarse en «la muy deficiente traduccién argentina de la an-
tologia de Todorov» (Pozuelo Yvancos, 2011:689) de la versién argentina del
volumen, traducida por Ana Maria Nethol, y que efectivamente presentaba
problemas graves con relacién a la distincién entre fdbula y siuzher— y le
planteaba a Jakobson hacer un nuevo volumen, original, con menos textos
de mayor extensién, proponiéndole la posibilidad de confeccionar un volu-
men solo con textos criticos del lingiiista ruso siempre que este pudiera pre-
sentarlos en su propio contexto a través de una introduccién. El 29 de mayo
de 1966 respondia Jakobson comentando que su libro Sound and Meaning
iba a ser publicado en breve y respondiendo a la pregunta de Ferrater:

As to my studies in poetics, a large part of them is to appear in the third
volume of my Selected Writings under the general title Poetry of Grammar
and Grammar of Poetry, which is arranged for 1967. For the Italian version I
have a contract with Einaudi, and I am glad to discuss what can be done as a
corresponding Spanish selection.

Sin embargo, ese libro nunca serfa publicado por la editorial.

Por otro lado, Jakobson publicaria Fundamentos del lenguaje en Ciencia
Nueva —una editorial que, como veremos, introduce el formalismo y el es-
tructuralismo criticamente, desde el campo marxista— en 1967. Mientras
tanto, Yvonne Hortet escribia el 14 de abril de 1970 a Jakobson anuncidn-
dole la ruptura editorial de Carlos Barral con Seix Barral a raiz del conflicto
de Barral con la familia Seix y comunicédndole que sus Essais de linguistique
générale, traducidos por Gabriel Ferrater, serfan publicados en Barral Edi-
tores. Ahora bien, el 11 de enero de 1971 Juan Ferraté le escribia de nuevo
anuncidndole que el libro serfa publicado, de hecho, en Seix Barral, lo que
quedaba confirmado por la carta del 2 de marzo de 1971 del propio Carlos
Barral, quien lamentaba no haber conseguido la cesién de los derechos por
parte de su antigua editorial. Sin embargo, después de un afio, Jakobson
segufa sin recibir mds noticias de sus editores, lo que hizo que intercediera
Octavio Paz, quien escribia a Gimferrer el 27 de junio de 1972:
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Roman Jakobson estd indignado por el silencio de ustedes. Tiene el genio vivo
pero en este caso no le falta razén. ;Qué pasé6 con la traduccién y la edicidn de sus
Ensayos de lingiiistica? Deberia haber salido hace més de un afio. ;Quieres enterarte
del estado de este asunto y escribirle a Roman unas lineas? Te lo agradezco de
antemano —en su nombre y en el mio. (1999:37)7

La carta de Paz surgi6 efecto pues, tomando nota de ello, el 24 de julio de
1972 escribia Juan Ferraté a Jakobson:

Dear Professor Jakobson,
I apologise for my delay in writing to you, after having received Mr. Rudy’s letter of
June 19, 1972. I wanted to report to you the exact situation of our edition of your
linguistic papers. Professor Gabriel Ferrater, who was in charge of supervising this
edition, having died this past April 27, I have taken upon myself the responsibility
of bringing his work to an end, and I hope that your book will be out at last this
coming winter.

(..)

I realize that this fall it will be three years since you first came to an agreement

with Seix Barral for the publication of your work. There was one year and a half

of wasted time while Mr. Carlos Barral, who preceded me in the post I am hol-

ding now in this publishing house, was trying to transfer to his own business the

rights you had granted to Seix Barral. Of course, I cannot but apologise for the

inconvenience those delays may have caused to you.

Ferraté recordaba ahi, pidiendo disculpas, que hacia ya casi tres anos desde
que habian llegado a un acuerdo editorial con Jakobson, pero los motivos
del retraso eran serios: a la salida de Carlos Barral de la editorial se sumaba
que su hermano Gabriel Ferrater, que tenfa que asegurar la publicacién de la
obra y que era el contacto de Jakobson en la editorial, se habia suicidado el
27 de abril de 1972.

Stephen Rudy, asistente de Jakobson, respondia el 14 de agosto del mismo
afio lamentando la muerte de Ferrater e instando a la editorial a que tomara
sus medidas para publicar su libro lo antes posible:

17 Aclara Gimferrer en nota al pie: «La obra de Jakobson habia sido contratada gracias a la inter-
vencion de Gabriel Ferrater, amigo personal de Jakobson, que en principio debia traducirla o en
todo caso supervisar su traduccion. Gabriel se suicido6 el 27 de abril de 1972» (en Paz, 1999:37).
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He is shocked and sorry to learn the sad news about the death of Professor
Gabriel Ferrater.

Professor Jakobson hopes, however, that the book will not suffer further delays
and will appear indeed in the near future. Having given to you the right for
its publication, he has been obliged to reject a number of advantageous offers
from various publishers for a Spanish translation of his essays, and he insists
on your rapid accomplishment of the publication of the Spanish ESSAYS IN
GENERAL LINGUISTICS, for which so many readers in the Spanish-speaking world

have been waiting so long.

Estas quejas de Jakobson se repetirdn en otras cartas, como la del 16 de
octubre de 1973, de Martha Taylor a Juan Ferraté, o la del 19 de febrero de
1974, de Martha Taylor a la Editorial Seix Barral, en la que se lee: «I am
now asking you to inform us immediately. The fact that the book has not
appeared, in contradiction to all the conditions of our contract, and the
lack of any answer to our letters create an impossible situation» —mc72
caja 49 carpeta 75—). Sin embargo, a pesar de ello, el ejemplar no serd pub-
licado hasta 1975.

Cabe comprobar, por lo demds, que Ddmaso Alonso y la Biblioteca
Romadnica Hispdnica también se interesaron por los libros del lingiiista ruso.
Gredos, teniendo un contrato firmado para publicar un primer volumen de
sus Obras selectas desde 1974 y después de una larga peripecia, tardard catorce
afos en publicarlo, por lo que el propio Jakobson, que murié en 1982, no
pudo ver publicado ese ejemplar en vida.

Julio Calonge, que como hemos visto ya habia escrito a Jakobson (Madrid,
7 de diciembre de 1966) solicitando la traduccién de Essais de linguistique
générale, cinco anos después (Madrid, 6 de mayo de 1971) volverd a hac-
erlo preguntando por la posibilidad de publicar algin libro en la Biblioteca
Romadnica Hispdnica, después del encuentro de Jakobson y Ddmaso Alonso
en Roma. A esa tltima carta habfa respondido Jakobson el 24 de mayo ofre-
ciéndole, precisamente, la posibilidad de liberar aquella publicacién solicita-
da por Gredos en 1966 y que Seix Barral tenia en aquel momento retenida:

Before making a decision which of my studies could be offered to your publishing
house for a Spanish translation, I ask you to be so kind and find out what is the
situation with my volume which was supposed, with a few changes, to correspond
to my French book Essais de linguistique générale and be published in Spanish
translation by the Editorial Seix Barral, Provenza 219, Tel. 215 0820, Apartado de
correos 5023, Barcelona 8. The contract was signed November 13 of 1969 by Mr.
Carlos Barral and me and in its Paragraph 9 stated: «All rights herein granted shall
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forthwith and without notice revert to the Proprietor should the translation not
be issued in volume form within 12 months hereof...». In the meantime there was
a discussion between Editorial Seix Barral and Barral Editores, but on March 2,
1971, Carlos Barral wrote me: «M’ayant été tout a fait impossible d’obtenir des
editions Seix Barral leur accord définitif pour la transference des droits de langue
espagnole de votre volume d’essais, je suis obligé a renoncer a la publication de
votre livre sous la marque de Barral Editores,» and already January 11, 1971 Juan
Ferraté sent me a letter, a copy of which I am enclosing. Mr Juan Ferraté continued
to inform me about some details of the contents of my volume March 1 and March
23 of 1971. Since that time, I have heard nothing from Seix Barral and I shall be
most grateful to you if you find out what is the present situation so that we could
discuss the book to appear in Editorial Gredos according to your and Professor
Démaso Alonso’s gradious suggestions. (MC72 caja 49 carpeta 70)

Ante ese pedido y ofrecimiento, Calonge responde el 21 de junio de 1971 se-
fialando que no tiene la suficiente confianza con Seix Barral para intentar llevar
a cabo esa gestién y le pide que mejor les proponga otra obra en una carta en
que se lee (la transcribo de forma literal, con sus peculiaridades ortogréficas):

Votre suggestion de nous écrire & Editorial Seix Barral, Provenza 219 serait bien
posible il y a trois ol quatre ans, car a ce temps-la nous avions des relations
trés amicales avec M. Victor Seix (qui est mort a cause d’un accident in [sic]
Frankfurt) et aussi avec M. Carlos Barral. Mais aujourd’hui nous n’avons pas la
confiance suffisante pour demander des renseignements, surtout parce que nous
avons connaissance qU’il y a eu des discusions entre les personnes qui ménent
[sic] la direction des deux maisons d’édition qui sont creées aprés la separation
de Seix et de Barral.

Je ne veux pas dire que je ne fasse pas les renseignements que sont  la portée
de mes posibilités. Mais je ne voudrais pas vous faire attendre ma réponse. En
tout cas, il semble, par la lettre qu'il vous a écrite le onze janvier, que M. Fe-
rrater a bien d’interés & publier vos ceuvres. Il sera mieux que vous decidez que
Editorial Gredos publie une autre de vos ceuvres. Si finalmente Seix y Barral
ne publie pas vos Essais de linguistique genérale, il sera pour nous trés agréable
de proceder tres vite a I'édition de cet ceuvre dans la langue espagnole. Mais,
en voyant l'interés de M. Ferrater, je me permets de vous prier que vous pensez
dans une autre ceuvre a étre publiée par la maison d’edition Gredos. Je vous
remercie beaucoup de votre attention.

No serd, sin embargo, hasta 1974 cuando firmen un contrato para la pub-
licacién en Gredos de sus Obras selectas. Cuando la traduccién de los textos
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para el primer volumen ya estd completa, Calonge escribe a Jakobson el 23
de junio de 1978:

Observamos con gran sorpresa que mds del cincuenta por ciento de los articulos
que nosotros ibamos a incluir en el primer tomo de las Obras selectas estdn ya
publicados en la Editorial Siglo xx1. En las consultas que hemos hecho a los
libreros estiman que serd mal vista tal proporcién de articulos ya publicados en
un tomo, sobre todo cuando el precio de nuestro libro en el mercado serd mds
alto, por su presentacién, que lo son las publicaciones de Siglo xxi.

En vistas de lo que antecede, nos hemos visto obligados a interrumpir la com-
posicién de esta obra, para ver si podria presentarse un tomo que tuviera una
proporcién mucho menor de articulos ya publicados.

Como se ve aqui, el mercado transatldntico del libro es un factor determi-
nante. Y, en este caso, Siglo XX1, que aspira por su vocacién y precio de venta
a un publico mds amplio que Gredos, se habia avanzado.

Jakobson responde el 25 de julio:

During my most pleasant visit to Madrid and then in a long series of letters
we discussed the plan of my Obras Selectas to be published by Gredos. I was
repeatedly told that the question of Mexican editions of my studies does not
interfere with the publication of my works in Spain and, consequently, I did
not have to take measures against the publication of the same papers in the
two countries.

(..)

Finally, I must state that whatever proposals you have for the table of contents
of my Obras Selectas is up to you. Many years I was asked by various publishers
from Spain for permission to print Spanish translations of my diverse studies,
but I consistently referred to my contract with you. I hope that after all these
years of expectation my book will finally appear among your publications.

Jakobson —quien escribird quejindose de la tardanza en la publicacién
de un libro cuyo contrato fue firmado en 1974— morird sin ver editado ese
primer volumen de sus Obras selectas, que acabard publicindose en 1988, ca-
torce afios después de la firma del contrato. Ese destiempo, plagado de con-
tratiempos, en la publicacién de su obra bien puede leerse como paradig-
mdtico si se trata de interpretar las relaciones del campo critico espafiol con
un estructuralismo critico —opuesto, en este sentido, a un estructuralismo
pre—critico— al servicio de la creacién que, sin duda, encontrard vias més ad-
ecuadas que el estructuralismo académico para introducirse en Espafa.
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2.2.2. Un estructuralismo a la espafola

La peripecia editorial de Jakobson va ligada, en el caso de Gredos, a que
Espafa no es el tnico espacio de edicién en lengua castellana ni siempre el
mds importante. Sin ir més lejos, las obras mds importantes de Lévi-Strauss
se editaron en México. La competencia de editoriales latinoamericanas fue,
asi, fundamental. Tal es el caso de la recién referida Siglo xx1 que, como
afirma Herralde, «tantas frustraciones me causé al tener copados a muchos
de los autores de primera fila de la época, en el dmbito del pensamiento,
como Barthes, Lacan, Althusser» (2019a:17). Ahora bien, mds all4d de esos
autores y contra el juicio de Vidal Beneyto, podria alegarse que las referen-
cias estructurales no eran, ni mucho menos, extrafias en Espana. Asi, afir-
maba Francisco Rico:

Yo me formé en la época en la que la novedad era el estructuralismo. Un estruc-
turalismo que todavia no era el francés ni la versién luego tan popularizada que
acabé por cuajar en los Estados Unidos. Piense, por ejemplo, que yo estudiaba
la gramdtica y los libros de Hjelmslev en la universidad en los tiempos en los
que ni Barthes ni Greimas habfan leido a Hjelmslev; ni siquiera sabfan quién
era. Y sin embargo, Hjelmslev estaba en la universidad como libro de texto,
porque Emilio Alarcos lo habfa introducido en Espafa, y por entonces era el
pan nuestro de cada dia (...). Yo le hablo del afio sesenta cuando, insisto, ni
Barthes ni Greimas habfan le{do a Hjelmslev. (2003:45)

De modo andlogo, el critico estilistico Carlos Bousono podria afirmar en
1976: «Mi idea de la sustitucién es de 1952 (primera edicién del presente li-
bro) (...), incluso la expuse antes en cursos universitarios, mientras que el
formalismo ruso y, por tanto, Sklovskij, no fue conocido en lengua normal-
mente accesible hasta 1954, en el libro de Victor Etlich, Russian Formalism,
editado en Mouton and C., La Haya» (103). Ahora bien, esa lectura se da,
como salta a la vista, desde presupuestos metodoldgicos y disciplinarios muy
diferentes a los de los autores referidos. Lézaro Carreter —cuyo papel en la
editorial Cdtedra fue importante— coloca la cuestién en otro plano cuando
afirma que ya cité a Mukarovski, aunque brevemente, en su Diccionario de
1953 (1976¢). El modo de circulacién de esos textos —y, con relacién a él, los
modos de lectura asociados— es aqui lo fundamental, y no un argumento
de autoridad basado en la precedencia.

Lo que distingue, de ese modo, la lectura de Hjelmslev que hace Rico
del estructuralismo que reivindica Vidal Beneyto, y que en Espana habria
entrado con «retraso», serfa la asuncién de un modelo epistemolégico que
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tomara en consideracién los presupuestos fundamentales del método de
Lévi-Strauss y de su afirmacién segtin la cual la revolucién que introdujo
Trubetzkoy en el campo de la lingiiistica implicaba, por fuerza, su toma en
consideracién por parte del resto de ciencias humanas. «Cuando un aconte-
cimiento de tal importancia se produce en una de las ciencias del hombre»,
escribe Lévi-Strauss en 1945, «los representantes de las disciplinas vecinas no
solo pueden, sino que deben verificar inmediatamente sus consecuencias y
su aplicacién posible a hechos de otro orden» (1945:31-32). El argumento es-
panol —que aparece como un bajo continuo en las relaciones entre estruc-
turalismo y estilistica— segun el cual se afirma la preeminencia de lo espafol
sobre el pensamiento extranjero solo puede sostenerse a fuerza de olvidar los
modos de lectura de los textos.

2.2.3. Falangismo y catolicismo

La Estilistica es, en fin, desde este punto de vista, solo un caso mds
—quizds el mds consciente de serlo en lo que se refiere a la ciencia
literaria— de lo que Althusser ha llamado «el mds grande escinda-
lo tedrico de la historia contempordnear.

Sultana Wabhnin

Al final de la guerra civil se da, dentro del franquismo, una pugna de po-
der entre falangistas y catdlicos que se saldé del lado de estos tltimos. La
estética del primer franquismo se habia apoyado en gran medida en las ela-
boraciones tedricas llevadas a cabo antes de la Guerra Civil por Giménez
Caballero, quien en los anos treinta trata de dar «una respuesta totalitaria a
las tesis liberales propuestas en la década anterior por su repudiado maestro
Ortega» (Selva, 2009:51), y por el pensamiento catdlico tradicionalista de
Luis Rosales (Wahnén, 1988:17). «Revelacion, propaganda, servicio'y jerarquia
serdn, pues, las notas fundamentales de su concepcidn estética» (2009:59),
escribe Enrique Selva. Desde una perspectiva normativa, el arte es concebido
como revelacién y el artista como un servidor. La primacia del referente y de
la comunicacién, el valor de la inspiracién y del entusiasmo, la retérica de la
claridad y la centralidad del hombre constituyen una imagen del arte como
propaganda al servicio de Dios y del Estado. Como afirma Sultana Wahnén
en el trabajo mds importante que existe hasta el dia de hoy sobre la teoria li-
teraria de la primera posguerra,
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la eleccién del modelo escorialista para el arte en general y del modelo garcila-
sista para el arte poético en particular y la consiguiente hostilidad hacia todas
las restantes formas artisticas —romanticismo, barroco, realismo, y todos los
«ismos» y vanguardias de la contemporaneidad— es, sin duda, el aspecto que
singulariza a la estética clasicista dentro del comun proyecto rehumanizador
de la posguerra. (1988:160)

Las tesis fascistas de Giménez Caballero «monopolizaron el ejercicio de
la critica literaria en los anos inmediatamente posteriores al fin de la guerra
civil> (Wahndn, 1988:23), como se aprecia en la revista Escorial hasta finales
de 1942, etapa en la que, en palabras de Wahnon, es la «indiscutible direc-
tora de la cultura y el arte» ya que «desde sus pdginas se ejerce un verdadero
monopolio de las actividades culturales y el pensamiento y, pricticamente
—con excepcién de los Cuadernos de Literatura Contempordnea, que depen-
diente del csic, nace precisamente en 1942 con el objetivo fundamental de
ir restdndole influencia— es la tinica revista cultural de importancia que se
publica en Espafa» (171).

Su estética puede definirse como un «clasicismo cristiano» (28), dado que
busca la restauracién (clasicista) del periodo espafiol de la Contrarreforma
de los siglos xv1 y xvi1. En ella, el arte tiene que servir al Estado y a la Igle-
sia y someterse a él, y la filosofia tiene que alejarse de Kant —y, con él, dejar
atrds la era de la critica— para restaurar la autoridad de «Santo Tomds de
Aquino» (Giménez Caballero, 2009:115). El modelo artistico de Giménez
Caballero es el monasterio del Escorial («piedra guerrera levantada a la gloria
catdlica e imperial de la Casa Germdnica de Espana contra los franceses (Batalla
de San Quintin), y contra los herejes de Oriente y Occidenter —254—):

El Escorial era un Estado. Era el resultado de un arte: e/ arte de lograr un Estado,
y el supremo estado de nuestro pueblo, de nuestro genio. Faltaba otra vez el
artista que despertase ese genio adormecido e incendiase de accién aquel mozor
inmédvil. Pues si lograr un Estado supremo es sencillamente un Arte (el Arte
mds sublime y divino entre todos los artes del hombre), también el hombre
de Estado que logra tal Estado, no es un politico: es un artista primordial. Es
decir: la mayor cercania que el hombre puede alcanzar con la divinidad. Con
Dios mismo. (259)

Frente a la estilistica croceana, que pensaba el arte como expresidn, y fren-
te a la teoria del arte como forma, Giménez Caballero proponia, desde La
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Gaceta literaria, una teorfa del arte como comunicacién y revelacién.'® En
nombre del Bien y de la Verdad, se constituy6 una concepcidn de la crea-
cién como servicio y obediencia. «El artista es un transmisor de imperativos
sagrados», escribfa: «Como el semen de un raceador lo es de una familia, de
una estirpe» (167). El arte tiene que ver con la propaganda y, a su vez, estos
con la transmisién de una verdad divina («Propagacion: Amor. Revelacién»
—167—). «El Arte», escribia Giménez Caballero, «no es siempre mds que
una revelacion de todo Estado, sea el que sea. Y, ademds, su potenciacion y su
propaganda» (262), por mucho que «la palabra “Propaganda” parecerd a un
humanista, a un kantiano, a un crociano, a un apriorista, a un hipdcrita de
esos del arte por el arte, una verdadera aberracién, algo asi como una blas-
femia» (161). Para Giménez Caballero, «el problema del arte no es sino un
suceddneo de otro problema arduo, trascendente, religioso» (57), el cual ad-
quirirfa en la segunda mitad de los afios treinta una nueva articulacién con
el Estado fascista.®

Junto a esa cultura falangista y en contraposicién a ella, los sectores caté-
licos del Régimen desarrollardn plataformas de intervencién cultural, entre
las que destacard el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (csic),
creado por decreto el 24 de noviembre de 1939 como réplica ideoldgica a la
Junta para Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas de inspira-
cién liberal-institucionista. Su director fue José Maria Albareda, miembro
numerario del Opus Dei avalado por el ministro de Educacién Nacional
José Ibdnez Martin. En su discurso inaugural, el Ministro comparé el acto
con un concilio religioso y afirmé que la misién del csic seria establecer los
«dogmas de la ciencia espanola» (Pecourt, 2008:85).

La revista Arbor, nacida en 1943 por iniciativa de Rafael Calvo Serer, Rai-
mundo Pdniker y Ramén Roquer, se convertiria en 1945 en érgano oficial
del Consejo. Dirigida en un primer momento por Fray José Lépez Ortiz, y
desde 1946 por el catedritico José Marfa Sdnchez de Muniain, sus «enemigos
naturales eran los falangistas de Escorialy (Mainer, 2013:162; ver también Pe-
court, 2008:86). Arbor proponia, asi, sustituir el proyecto falangista por una
restauracioén nacional—catdlica, como se lee en el articulo «Una nueva gene-
racién espafnola» de Calvo Serer, de diciembre de 1947:

Solo la fidelidad a nuestro destino —el cumplimiento de la misién de defensores
de la Cristiandad— hard posible nuestro resurgimiento, reintegrdindonos al

mismo tiempo a la historia universal. En el momento en que Europa solamente

18 «El Arte es siempre revelacion. Y la revelacion, menester divino» (Giménez Caballero, 2009:167).
19 «Actualmente llega la etapa de un arte mas universal y menos circunscrito. Al servicio de una
realidad de un Estado armoénico. Estado nuevo en el mundo» (Giménez Caballero, 2009:124).
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puede evitar su destruccién volviendo a las raices cristianas de su historia, el
pueblo que lo dio todo por mantener aquel espiritu pasa de nuevo a ser actor
principal en la historia de Occidente.

He aqui por qué la generacién nueva ha comprendido claramente que solo
el carolicismo puede vertebrar a Espafia. Unicamente el desconocimiento de
nuestra historia, que no es perdonable tras don Marcelino, puede negar esta
elemental verdad. (344)

Desde el final de la Guerra Civil nos encontramos, como sostiene Wah-
nén, «con un proyecto de imposicién —por parte de unos criticos y teéricos
completamente sometidos a las “normas” de la élite falangista o élite falan-
gista ellos mismos— de una ideologfa estética y critica a la que, sin ambages,
puede calificarse de fascista» (1988:16). Ahora bien, ese proyecto fracasard
y, en ese sentido, puede seguirse el paso de la retdrica falangista de Ernes-
to Giménez Caballero a una estilistica catdlica que tendrd, en su vertiente
tedrico—critica, a su maximo representante en Ddmaso Alonso, un «catélico
declarado» (Blesa, 2018a:38) que no puede ser leido haciendo abstraccién de
sus «creencias religiosas» (51), pues Dios «es el presupuesto central» (53) de su
pensamiento literario.

Por ello, si se trata de estudiar la genealogia de la institucionalizacién de la
Teoria de la Literatura en Espana no es posible poner entre paréntesis unos
estratos discursivos y una articulacién institucional que remiten directamen-
te al nacional—catolicismo franquista. A principios de los cuarenta fue creada
una nueva cdtedra de Gramdtica General y Critica Literaria para propiciar el
traslado de Rafael Balbin Lucas —quien fue también vicesecretario del csic
y particip6 en la revista Arbor— desde Oviedo a la Universidad Compluten-
se. Escribfa Miguel Angel Garrido Gallardo —fundador y primer presiden-
te de la Asociacién Espanola de Semidtica, miembro de la 1ass entre 1983 y
1988, presidente de ASETEL entre 2001 y 2005 y figura central en la institu-
cionalizacién del campo académico espafiol de la teorfa— en su necrolégica:

En 1943 obtiene la cdtedra de Lengua y Literatura espafiolas de la Universidad
de Oviedo y, desde 1948, es catedritico de Gramdtica General y Critica Lite-
raria en la antigua Universidad Central, y hoy Complutense, de Madrid. (...)
Es el inspirador de la creacién de las cdtedras de «Gramdtica general y Critica
literaria», titulacién cuya renovacién hoy resulta urgente. En todo caso, la
vinculacién de la «Gramdtica general» y la «Critica literaria» en los programas
oficiales dejard una huella perdurable, sean cuales fueran los avatares que sigan

los planes de estudio. Si es que, después de los supuestos del generativismo gra-
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matical, se puede discutir todavia la existencia de una «Gramdtica general», no
parece dudoso que el fundamento de la hermenéutica literaria es un problema
de lenguaje. Para el tedrico del lenguaje, la Teorfa de la literatura es un capitulo
importante, pero para el teorizador de la literatura, la Teorfa del lenguaje supone
un fundamento imprescindible. (1980:345-346)

De ese modo, y como tendremos ocasién de ver con mds detenimiento en
lo que sigue, se observa como la institucionalizacién académica de la teoria
de la literatura en Espafa estard asociada a una veta lingiiistica espiritualista
que funcionard en la mayoria de los casos, como decia Vidal Beneyto, como
«instrumento de control» y «administrador del acceso de otros paradigmas
cientifico-literarios» al campo del saber (1981b:21).

2.2.4. El centenario de San Juan de la Cruz (1942)

La hispana teorfa sale de la iglesia de Santa Maria la Mayor prece-
dida de la guardia civil a caballo en uniforme de gala.
Juan Goytisolo

Como comentdbamos hace un momento, Escorial pretendié en un primer
momento comandar la vida cultural espafiola en el marco dirigista de un pro-
yecto cultural de Estado coordinado hasta por lo menos finales de 1941 por
Falange. Su editorial, del que extraigo algunos fragmentos, da buena cuenta

de ello:

Interesaba de mucho tiempo atrds a la Falange la creacién de una revista que
fuese residencia y mirador de la intelectualidad espafola (...).

Nacemos con la voluntad de ofrecer a la Revolucién Espafola y a su misién en el
mundo un arma y un vehiculo mds (...). Porque ciertamente el primer objetivo
—el objetivo sumo— de nuestra Revolucién es rehacer la comunidad espanola,
realizar la unidad de la Patria y poner esa unidad —de modo trascendente— al
servicio de un destino universal (...).

En este sentido, esta —ESCORIAL— no es una revista de propaganda, sino
honrada y sinceramente una revista profesional de cultura y letras. No pensa-
mos solicitar de nadie que venga a hacer aqui apologias liricas del régimen o
justificaciones del mismo. El régimen bien justificado estd por la sangre, y a las
gentes de pensamiento y letras lo que les pedimos y exigimos es que vengan a
llenarlo —es decir, a llenar la vida espafiola— de su afén espiritual, de su trabajo
y de su inteligencia (...).
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En cierta manera —en cambio— si es ésta una revista de propaganda. Podria-
mos decir en la alta manera, ya que no hay propaganda mejor que la de las
obras, y obras de Espafia —propaganda de Espafia— serdn las del espiritu y la
inteligencia para los que abrimos estas pdginas.

Queden, pues, en claro nuestros objetivos. Primero: congregar en esta residencia
a los pensadores, investigadores, poetas y eruditos de Espana: a los hombres que
trabajan para el espiritu. Segundo: ponerlos —mds ampliamente que pudieran ha-
cetlo en publicaciones especificas, académicas y universitarias— en comunicacién
con su propio pueblo y con los pueblos anchisimos de la Espafia universal y del
mundo que quieran reparar en nosotros. Tercero: ser un arma mds en el propésito
unificador y potenciador de la Revolucién y empujar en la parte que nos sea dado
a la obra cultural espafiola hacia una intencién tnica, larga y trascendente, por
el camino de su enraizamiento, de su extensién y de su andadura cohonestada,
corporativa y fiel. Y, por dltimo, traer al 4mbito nacional —porque en una sola
cultura universal creemos— los aires del mundo tan escasamente respirados por los
pulmones espafioles, y respirados sobre todo a través de filtros tan aprovechados,
parciales y poco escrupulosos.

Para tal empresa —ya se ird viendo en nuestras paginas— todos estdn invitados,
todos los que se atrevan a sentir esta Espafia una y trascendente, perseguidora de
un destino universal. Y entre todos contamos con nuestro propio pueblo y con los
fraternos y filiales que han de entender, en este caso como en todos los aspectos,

la rabiosa y sincera sed de nuestra Falange (...).

ok

Para tal empresa hemos querido usar una alta invocacién, porque las cosas son
un nombre y por él se conocen y se obligan. Escorial, porque esta es la suprema
forma creada por el hombre espaiol como testimonio de su grandeza y explica-
cién de su sentido. El Escorial, que es —no huyamos del t6pico— religioso de
oficio y militar de estructura: sereno, firme, arménico, sin cosa superflua, como
un Estado de piedra. Magno equilibrio del tiempo: ni solo pantedn, ni solo
residencia, ni solo disparada y alta porfia; sino equilibrio y suma de todo ello:
edificado sobre los muertos como sefial de estar legitimamente enraizado en lo
propio y servido por la substancia de lo ejemplarmente pasado; pero entero, vivo,
practicable para el uso del tiempo y extremado de altura, escudrifiante y ambi-
cioso como quien, comenzando en la memoria, no vivo sino para la esperanza.
Asi era él ayer cuando no habia sangre en Espana que lo supiera merecer, y
asi hoy cuando vuelve a hacerse norma y ejemplo de una voluntad colectiva.
Nosotros lo hemos ganado y —por decirlo asi— reedificado, comenzando por
reedificar sus cimientos con guardar en ellos el polvo de nuestro inmediato ori-
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gen, nuestra més reciente y viva tradicidn, el escandaloso y exigente testimonio
de la sangre joven, el cuerpo de nuestro José Antonio, cuyo espiritu encontrard
tan cémoda, tan a la medida, para el éxtasis y el vuelo, aquella arquitectura
ordenada y ejemplar.

Por fidelidad y amor a la vieja y nueva historia usamos de este nombre —ya
transmutado miticamente— para nombrar nuestra obra. Ambicioso es el em-
pefio y grave la obligacién. Dios nos ayude en ellos y jArriba Espafia! (Escorial,

1940:7—12)

Ahora bien, este ideario serd muy pronto puesto en cuestién desde el
interior del propio Estado. En mayo de 1941 Franco nombré a José Luis
Arrese secretario general del Movimiento y modificé su politica con rela-
cién a Falange, poniendo freno a sus perspectivas revolucionarias (Wahnén,
1988:360), y en noviembre 1942 se produjo un cambio de direccién de Es-
corial, con la salida de Dionisio Ridruejo —que en 1941 habia participado
como voluntario de la Divisién Azul junto con las tropas nacional—socialis-
tas alemanas para combatir a la Unién Soviética—, y se celebré el centena-
rio de San Juan de la Cruz. Escorial dedic6 justamente en ese mes (noviem-
bre de 1942) un ndmero a San Juan de la Cruz, el cual es leido por Wahnén
como «una segunda estacion en el camino de vuelta hacia la concepcion liberal
del arte» en un momento en que «el arte vuelve a ser expresién» (1988:418).
Segin la critica, y modulando en este punto el relato hegeménico en torno
al liberalismo y la restauracién democrdtica, en el centenario de San Juan de
la Cruz se rescata el «componente estético y el componente empirista o sub-
jetivo que contribuyen al restablecimiento paulatino de la concepcién libe-
ral del arte» (444). Ahora bien, esta vuelta a la expresién —que es aqui leida
desde el presente de una posdictadura en los afios ochenta— no es tanto una
conexién con las nuevas corrientes criticas del siglo xx —y, por lo tanto, con
las inmediatamente anteriores a la guerra civil— como una restauracién de
presupuestos decimondnicos fruto de la estabilizacion de la crisis romdnti-
ca de finales del siglo xvi11. De ese modo, a pesar de que los miembros del
grupo escorialista han sido presentados a través del calificativo «falangistas
liberales» como «corresponsables, a medias entre la voluntad y la necesidad,
de una continuidad liberal», cumpliendo de ese modo una «misién conti-
nuista» (Gracia, 2004:218), como ha indicado el propio Mainer —quien
en otro lugar del mismo libro afirma, contradictoriamente, que se tratd, en
sus resultados, de «una revista de tono comedidamente liberal, a menudo»
(2013:152)—, «el tono mayoritario era el esperable y podia definirse como el
de un humanismo cldsico y cristiano alarmado ante la modernidad» (150).
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Aunque no es este el lugar para estudiar estas cuestiones, basta, para aso-
marse al ideario nacional—catolicismo del que arrancé la revista, con referir
«El suefo de la razén» de Eugenio Montes, texto que abria el primer nd-
mero de noviembre de 1940, en que critica el racionalismo y la Ilustracién,
empezando por Descartes y por Kant y sus «difuntas» (Montes, 1940:15-16)
Criticas:

Renunciando a todo saber graduado en su certeza por los grados del ser, renun-
ciando a lo misterioso, a lo singular, a lo probable, es decir, a lo que existe, el
hombre (...) le exige a la realidad que se haga cientifica (...). Alejada del espiritu, la
inteligencia se hizo un mecanismo que pricticamente crea autématas. Asi hemos
multiplicado la naturaleza, pero desalmdndola, y esa naturaleza desalmada se
subleva contra el hombre como este se hab{a sublevado antes contra Dios. (16-17)

La antropologia del franquismo, compartida en este punto por el falangis-
mo y el nacional—catolicismo, estd basada en el tradicionalismo, la obedien-
cia y una relacién autoritaria con el saber, y reposa en una filosofia de la his-
toria asentada en el pensamiento de Menéndez Pelayo, para quien la esencia
espafiola —a la que la definicién falangista de Espafia como «unidad de des-
tino en lo universal» le otorga un papel imperial— se constituye, moderna-
mente, en oposicién al pensamiento ilustrado del siglo xvr11, al liberalismo
y al marxismo vy, tradicionalmente, en contraposicién a las culturas judia y
musulmana. Escribia en ese mismo ensayo Montes, sosteniendo, frente a la
filosofia critica, una légica del servicio basada en el dogmatismo filoséfico:

Destierro de las causas finales. Culto excesivo a las causas eficientes. El fin
prisionero de los medios, y cada medio gritando que es el término de la serie,
un fin en si. Fin en si, el hombre. Fin en si, el cuerpo. Fin en si, la mujer, que

quiere vivir su vida, es decir, su histeria. (19)

Aunque Mainer ha afirmado que la revista Cruz y Raya de José Bergamin
fue el «modelo secreto» (2013:149) de Escorial, es obvio —por poco que se
haya leido la primera revista— que el modelo intelectual de fondo es radi-
calmente diferente. Si ambas son revistas cristianas, la de Bergamin —cer-
cana en este punto a la francesa Esprit— planteaba la posibilidad de un ca-
tolicismo laico y critico,?° mientras que Escorial sostiene —como se observa

20 Basta con leer el editorial del primer nUmero de Cruz y raya para constatar el catolicismo laico
o secular, decididamente moderno, por el que apuesta la revista: «Ninguna forma actual del pen-
samiento tiene que marcarse por adelantado con etiqueta confesional alguna para expresarnos a
nosotros su significado espiritual mas puro. Al contrario. Porque creemos que en un proceso de
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tanto en la ultima cita como en el editorial—, junto con un falangismo or-
todoxo, un nacional—catolicismo integrista y autoritario. Vale la pena, en
este sentido, volver sobre el libro de Eduardo Idnez No parar hasta conquistar
(2011), un valioso trabajo en el que el autor estudia pormenorizadamente la
revista Escorial y revisa criticamente las sucesivas interpretaciones a las que
ha dado lugar.

Por todo ello, cuando aparezca la problemdtica de la expresién en la estilis-
tica de posguerra serd pensada desde la inefabilidad del espiritu, lo que lleva,
tal como ha senalado Wahnén, a una

insuficiencia del andlisis, limite de la ciencia estilistica que constituye el rasgo
mds caracteristico de verdad de la estilistica espafiola y que, antes de encontrar
la expresién plena que le diera Ddmaso Alonso en Poesia espariola, aparece
como una premisa bdsica de la practica critica de base estilistica en las revistas
espafolas. (1988:428)

Misterio, intuicién y expresién sellan asi una relacién autoritaria con el
sentido y con la verdad que, como veremos a continuacién, cuajan en la
obra de posguerra de Ddmaso Alonso.

2.2.5 Démaso Alonso y la estilistica como método oficial

El estilo es el dnico objeto de la critica literaria. Y la misién verda-
dera de la historia de la literatura —esa lamentable necrépolis de
nombres y de fechas— consiste en diferenciar, valorar, concatenar
y seriar los estilos particulares.

Ddmaso Alonso

A Diémaso Alonso le cupo ser, sin olvidarnos por ello del otro
Alonso, el filélogo y tedrico de la literatura que abriera un nuevo
horizonte de posibilidades a los estudios literarios espafioles sus-
tentados por entonces en el pilar del positivismo y evolucionados
posteriormente a lo que se ha llamado idealismo filolégico.
Antonio Chicharro Chamorro

verdadera depuracién espiritual de todas las actividades humanas la separacion de sus formas
es una garantia de su autenticidad, por su independencia, cuidando de cumplir como leyes
elementales estas fronteras del pensamiento, actuaremos, ademas de en su beneficio, en el
de aquella otra actividad religiosa pura, separandola de todas las formas espirituales que le son
ajenas» (Cruz y Raya, 1993:8).
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Dédmaso Alonso ha sido la gran figura tedrico—critica en la Espa-
fia de la posguerra y (...) su método critico y su posicién estético—
tedrica estan muy relacionados con ciertas premisas de la cultura
franquista.

Sultana Wahnon

Dédmaso Alonso va a ser la figura tutelar de la critica espanola posterior a la
Guerra Civil. Su magisterio es tan importante que Antonio Chicharro ha po-
dido afirmar a comienzos de nuestro siglo que «es reconocido cominmente
(...) como uno de los pilares de la teoria y de la critica literarias espafiolas ac-
tuales» (2004b:164). Ahora bien, como se encarga de senalar el mismo autor,
el trabajo de Menéndez Pidal y de Américo Castro «constituyeron un inequi-
voco punto de referencia cominmente reconocido» (165) de cuyo paradigma
discursivo no sali6. El gesto de Ddmaso Alonso —en cuyo discurso critico
«se opera», en palabras de Viceng Tuset, «un claro borramiento de la historia
y del contexto» (2016:114)— pasa por privilegiar el estilo frente a un método
de la historia literaria que olvida o relega a un segundo plano la dimension ar-
tistica de la literatura. Como ha senalado Sultana Wahnén, «Ddmaso Alonso
ha sido la gran figura tedrico—critica en la Espafia de la posguerra» y «su mé-
todo critico y su posicién estético—tedrica estdn muy relacionados con ciertas
premisas de la cultura franquista» (1988:457). Y en la lectura critica de Miguel
Casado, «él, que en su juventud habia traducido a Joyce, aparecié después
como cerebro de una oscura nacionalizacion humanista de la poesia espanola
que la abocd a un estéril tradicionalismo» (2005b:22). Una nacionalizacién
que —como ya hemos visto—, en un «catélico declarado»?* (Blesa, 2018a:38)
como él, implicaba también un «nacionalismo religioso» (Pérez Las Heras,
2011:155). Al respecto, cabe constatar como en 1972 Severo Sarduy cita en «El
barroco y el neobarroco» (1972:1387) y en El barroco (1974:1233-1234) al D4-
maso Alonso de antes de la guerra para conectar el barroco y el neobarroco y
para leer a Géngora, pero nunca citard sus trabajos posteriores, irrecuperables
para la contemporaneidad poética.

Formado en el Centro de Estudios Histéricos, catedritico de la Universi-
dad de Valencia y desde 1939 de la Universidad Central (posteriormente lla-
mada Complutense) y presidente de la Real Academia Espanola entre 1968 y

21 Como indica el propio Tua Blesa en ese articulo, en el que cuestiona de modo convincente
la distincién entre poesia «arraigada» y «desarraigada» que promociond el critico, «la cuestion
central de todo esto es que cuando se lee a Damaso Alonso, el poeta, el critico, el tedrico, no
importa, no puede hacerse si no es atendiendo a sus creencias religiosas» (2018a:51), pues
Dios «es el presupuesto central del pensamiento literario de Damaso Alonso», centro que «lo
explica todo, vida, poesia, fe» (53).
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1982, su figura permite, de hecho, conectar tres tiempos de la critica literaria
espafiola: el de la Republica (con La lengua poética de Gongora, en 1935), el
de la dictadura franquista (con La poesia de San Juan de la Cruz, en 1942 y
el giro hacia una estética asociada a los postulados del nuevo régimen) y el
de la renovacién tedrica del dltimo franquismo (a través del trabajo editorial
llevado a cabo en Gredos y la introduccién de un cierto estructuralismo). En
ese sentido, algunas de las vetas que se observan en el estructuralismo espa-
fiol —marcadas por las problemdticas de lo <humano» y de la «expresién»—
entroncan con ese recorrido.

En un contexto de positivismo e historicismo, la estilistica de Alonso su-
pone una reivindicacién de la especificidad del texto literario. La ambigiie-
dad del problema de la expresién, que comunica dos érdenes diversos, ten-
derd de esa manera a privilegiar el polo de lo inefable después de la Guerra
Civil pasando del problema de los recursos expresivos al de lo expresado.
Con relacién a este giro, cabe sostener con Viceng Tuset que «la Guerra Civil
y la larga dictadura que la siguié imposibilitaron» la continuidad de un pro-
yecto critico marcado por la «ruptura» del franquismo, la cual supone «su
eclipse, y no su consolidacién internacional»: «el cambio de actitud de [Did-
maso] Alonso respecto a Saussure, la campana que alienta y protagoniza para
minimizar la significacién del pensamiento del ginebrino, funcionan como
una suerte de prueba por contraste de ese quiebre» (2016:129). Bien podria
calificarse esta corriente, por todo ello y tal como se configura después de la
Guerra Civil, de estiléstica catélica («estilistica existencial» —1983:X— la lla-
ma José-Carlos Mainer), ya que puede ser leida como una transposicién de
categorfas heredadas del catolicismo que arrancan y desembocan en el miste-
rio. El método de Ddmaso —sustentado en «el conocido idealismo lingiiisti-
co croceano—vossleriano» (Chicharro, 2004b:165)—, al fundamentarse en la
intuicion, es, finalmente, un método autoritario e indiscutible, ya que sobre
el misterio no es posible discutir racionalmente. Escribe el critico:

El método que hemos empleado para estudiar a Garcilaso ha sido el que pode-
mos considerar como el més general estilistico, y le hemos aplicado en el vértice
mismo donde se concentra el misterio de la forma poética: el punto de unién del
significante y el significado. El difa en que ese contacto surgié, la obra fue. Cada
vez que se produce ese mdgico engranaje, se revive, se vivifica el momento auroral
de la creacién poética: si, en cada lector se opera el milagro (en direccién inversa
a la creacion). Ese es el punto central a donde debe converger, principalmente,
toda investigacion literaria. Esa es la cdmara secreta de la produccién de la obra
de arte, la célula fotoeléctrica de la estupenda metamorfosis. (Alonso, 1950:121)
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Puede observarse aqui el tono biblico («la obra fue») y la insistencia en
el origen, la magia, el «eterno misterio de la poesia» (9) («tratar de expli-
car la poesia de Garcilaso o cualquier gran poesia, es bucear en el misterio»
—105—) y el «milagro». O el anti—cientifismo al referirse a Garcilaso:

Pero, spor qué, Dios mio, por qué la voz de Garcilaso siempre tan cdlida, tan
linguida, tan apasionada, por qué en este momento adquiere este hervor de
ldgrimas en el fondo, por qué cuatrocientos afios mds tarde ain nos deja pen-
sativos con ansias de asomarnos a alguna infinitud, a unos bellos ojos de mujer,
al cielo estrellado, al mar inmenso, a Dios?

iTiremos nuestra inutil estilistica! {Tiremos toda la pedanteria filolégica! No
nos sirven para nada! Estamos exactamente en la orilla del misterio. El misterio
se llama amor, y se llama poesfa. (1950:104)

Sin embargo, antes de la Guerra Civil, en La lengua poética de Gongora
(1935) —que retomaba su tesis doctoral de 1928 sobre la Evolucion de la sin-
taxis de Gongora—, desde una posicién cercana a Spitzer, Ddmaso Alonso
partia de presupuestos mucho mds cercanos al materialismo. «Lo primero
que habria que hacer», escribia por entonces, «seria estudiar cientificamen-
te y con absoluto desapasionamiento, si de verdad existe tal cambio y, caso
de existir, penetrar su intensidad y su alcance» (1961:15). En aquel momen-
to, el critico presentaba un método eminentemente analitico que, como ha
sefalado Viceng Tuset, rompia con el menendezpelayismo para situarse en
consonancia con los planteamientos herederos de la Institucién Libre de En-
sefianza (2016:115-116). Ahora bien, su libro sobre San Juan de la Cruz su-
pone el paso de una vertiente formalista —que podria asociarse incluso a un
cierto materialismo— a un misticismo autoritario que conecta directamente
con la ideologia nacional—catdlica del Régimen. Como ha hecho notar Wah-
nén respecto a Ddmaso Alonso, «esa oscilacién contradictoria entre positi-
vismo —ideologia progresista burguesa— y misticismo —resabios de tradi-
cionalismo ideolégico— (...) caracterizaria lo mds granado de su produccién
critico—tedrica» (1988:454).

Antes de la Guerra Civil, Alonso se apoyaba en una actitud cientifica:

Su investigacidn es estilistica y su concepcidn del arte expresiva, pero su actitud
es cientifica y, como Spitzer, estd seguro de que puede llegar al alma del autor o
a su manifestacién estilistica. Ninguna alusién a lo incognoscible e inefable de
lo individual, ninguna tampoco a los limites de la ciencia, ni siquiera ninguna
a lo necesario de la intuicién para completar el andlisis como en cambio si se
encuentra en Spitzer. (Wahnon, 1988:462)
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Ahora bien, esta actitud se difumina tras la Guerra Civil. La poesia de San
Juan de la Cruz (1942) —libro editado por el csic y premiado con el Premio
Fastenrath, de la Real Academia Espanola— tiene, segiin Wahnon,

una significacién importante, por no decir crucial, en lo que a teorfa o ideo-
logfa literarias se refiere, por el lugar que ocupa dentro de la polémica teérica
acerca del arte y de la belleza que aqui estamos descubriendo como definitoria
de la posguerra. Significacién e importancia que se ven incrementadas por lo
que este libro supone ademds dentro de la trayectoria tedrico—critica del que
es considerado el principal representante de la teorfa y critica literarias en la
Espafa moderna. (1988:451)

El prélogo del libro es ya elocuente. En él cita las palabras de Menéndez
Pelayo refiriéndose a San Juan de la Cruz y al «religioso terror» que infun-
de al «maestro» el contacto con unas Canciones espirituales por las que «ha
pasado el espiritu de Dios, hermosedndolo y santificindolo todo». Juzgar al
santo espafol con la «<admiracién respetuosa con que juzgamos una oda de
Pindaro o de Horacio», continuaba Menéndez Pelayo, «parece irreverencia y
profanacién». La irreverencia, se entiende, de tratar como pagano algo que
es catdlico y cristiano. Y enlazaba Ddmaso Alonso:

Es el mismo espanto que yo —con mucho més motivo— habia sentido siempre:
crefa que ante la poesia de San Juan de la Cruz lo mejor era admirar y callar. Y
esto es lo que quise hacer primero, en estas fiestas conmemorativas de 1942. Fui
requerido varias veces para hablar, y me negué siempre. Mas llegd un ruego, que
podia ser mandato, y no tuve otro remedio sino obedecer. De unas lecciones
universitarias, en Valladolid y en Madrid, ha nacido este librito. (1942b:17-18)

En ese prélogo se cifra la nueva relacién de la academia y de la critica li-
teraria con el poder politico: la servidumbre. El «ruego, que podia ser man-
dato» es el que rompe un silencio que es, al tiempo, el espacio propio de lo
sagrado. Ddmaso, con ese libro, da voz a ese discurso divino, dejéndonos en
las orillas del misterio («nuestra posicién ha de ser la de contempladores le-
janos de la deslumbrante belleza de estas vislumbres; no la de inquisidores
de sus incognitasy —19—):

La poesia es, de todas las actividades de los hombres, la que mds lleva en si la
huella de un origen divino. Y a la poesfa recurre San Juan de la Cruz, y poesia
han sido siempre en la mistica de todos los tiempos los intentos descriptivos

de los estados de unién. Mas, ay, la poesia, aun la més alta, no puede dar tam-
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poco sino sombra de una luz, recuerdo de un recuerdo. Sensaciones, sombras,
accidentes: eso es todo. Y alli queda en el fondo la esencia dltima, intacta,
intangible. (1942a:116-117)

Se lee en el apartado «Final» del libro: «Desde esta ladera del otero, casi
aun en el fondo del valle, hemos querido escudrinar la cima de la poesia de
San Juan de la Cruz. Hemos utilizado los recursos de la historia y la critica
literarias, ;bien pobres instrumentos!» (1942a:176). Presentando una episte-
mologia literaria acorde con la antropologia catdlica del franquismo, el cri-
tico adopta una actitud de servicio y desconfia del entendimiento y de la
razén. Al final del camino, llegamos a las puertas del misterio: «Porque yo
hablaba del lado humano, desde esta ladera. Y después del anilisis, al final
del camino, nos encontramos con el muro ingente, con la puerta cerrada
que sella el prodigio intangible de lo poético, infinitamente més cerrada aqui
e impenetrable, pues no son sino operaciones divinas lo que se encierra de-
trds» (178-179). A partir de ese momento, en su escritura empiezan a prolife-
rar el «misterio», el «temblor», las «vibraciones del alma», el «estremecimien-
to» y los «secretos». La literatura es misterio, y «nadie nos revelard nunca
el misterio de la poesia» (Ddmaso Alonso, 1952:511). Fue entonces cuando,
como ya sefialara Lazaro Carreter, la estilistica literaria espafola se aparté de
la via cientifica para abrazar el idealismo.??

Aunque se ha sefalado que es posible ver ya en su articulo «Aquella arpa
de Bécquer», publicado en Cruz y Raya (n° 27, pp. 59104) en junio de 1935,
si bien de modo implicito y fragmentario, ese giro epistemoldgico (Wahnon,
1988:463—466), Viceng Tuset es critico con esta interpretacin, la cual seria
resultado de aislar fragmentos de texto de sus contextos efectivos (2016:121—
122). Sean cuales sean los grados y niveles de encabalgamiento entre perio-
dos, cabe sostener con Wahnén que

lo que parece indudable es que, voluntaria o impuesta, la estilistica de Ddmaso
Alonso tal como aparece formulada en algunos trabajos posteriores a la guerra
y, mucho mds, en los posteriores a partir de La poesia de San Juan de la Cruz,
era la Unica especie de critica cientifica o universitaria que la primera cultura
franquista pudo consentir y asimilar como propia, (1988:457)

22 «Tengo para mi que la estilistica literaria espaiola sale antes de sus paginas [de Ortega y Gasset]
que de las de Croce o Vossler; la fecundacion de este Ultimo sera posterior, quiza para desvirtuar
la ensefanza orteguiana, cuya concepcion del estilo, como hemos visto, desbordaba el margen,
fundamental pero no Unico, del lenguaje, y hubiera podido conducir a pesquisas formales mas
proximas a las de la hoy triunfante estética literaria eslava. / Pero una siembra intelectual nece-
sita afos para dar cosecha; y cuando ésta producia ya jovenes frutos, sobrevino la gran sequia
que truncé su desarrollo natural» (Lézaro Carreter, 1985:206-207).

110



lo que explicaria su predominio en las dos primeras décadas del franquis-
mo. Alonso, catedrdtico de Filologia Romdnica de la Universidad de Madrid
desde 1940, sucediendo —sin pasar oposiciones— a Menéndez Pidal (Wah-
nén, 1988:468), escribe su libro sobre San Juan por obediencia —ya lo he-
mos visto: «llegé un ruego, que podia ser mandato, y no tuve otro remedio
sino obedecer» (Ddmaso Alonso, 1972:873-874)—, el cual «estd en la base,
en el origen, de la renovacién estética y critica de la Espana de la posguerra»
(Wahnon, 1988:480). Una vez desplazadas las posiciones de Giménez Ca-
ballero en Escorial, la estilistica puede incorporarse sin mayores problemas
(474). Como sostiene Wahndn, «era el concepto de arte como expresion del
alma, y del alma en su vertiente sentimental o afectiva, el que resultaba de
hecho legitimado por la figura de San Juan de la Cruz» (507).

Taa Blesa ha mostrado, por lo demds, coémo «los simbolos de los misticos
van siendo trasvasados al discurso de la teoria» (1999:17) en Poesia espariola.
Ensayo de mérodos y limites estilisticos (Madrid, Gredos). Los tres tipos de co-
nocimiento a los que se refiere Ddmaso Alonso (el del lector, el del critico y
el cientifico) son a su vez una traslacién de los tres estados o vias de la misti-
ca para alcanzar la fusién divina.”® Como expone Tta Blesa, «la emocién de
la lectura abre una pregunta sobre su origen y este no es buscado en lo leido,
sino que se desplaza a otro lugar, a Dios, a la nocién de Dios, que estaba ya
desde antes en el “alma” del propio tedrico» (21). Las implicaciones politi-
cas de ese modelo teoldgico saltan a la vista en un pais bajo la dictadura de
Francisco Franco, «Caudillo de Espafa por la gracia de Dios» (19).

La critica a la ciencia que trasluce en su escritura —y, particularmente, en
el fragmento anteriormente citado sobre Garcilaso— forma parte de una
concepcién mistica del conocimiento: «El problema de los métodos cien-
tificos para el conocimiento de lo literario estd en pie: el castillo no ha sido
ganado. Hemos girado en torno a él, hemos recorrido sus muros, sus rondas,
sus arrabales. Solo la intuicién, solo las saetas silbadoras salvan los muros y
llegan hasta la interior morada. Allf reina la luz» (Ddmaso Alonso, 1950:595).
Por todo ello, Tta Blesa puede concluir que la estilistica de Poesia espanola
«es una teorfa a lo divino; una bisqueda de la unién mistica de lo fisico y lo
espiritual, de lo divino; una teorfa de la presencia que no puede vislumbrarse
desde el espacio de la lectura sin mds, sino por la senda de la creencia, de la
intuicién» (1999:24).

23 «Alonso ha trasladado un lenguaje de un tipo de discurso a otro y con él, claro estd, toda una
concepcién que hara de la poesia un “eterno misterio” y que el trabajo del critico estilistico sea
un “quehacer que mira al cielo”. EI camino hacia el objetivo, los tres conocimientos, asi, no es
sino el resultado del traslado de los tres estados o vias de la mistica para alcanzar el matrimonio
con Dios» (Blesa, 1999:18).
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La estilistica de Ddmaso Alonso quedaba subordinada asi «a un algo su-
perior e inexplicable». De ese modo, esta estilistica catdlica pas6 a ser el
discurso critico «exclusivo del dmbito universitario durante casi dos déca-
das» (Wanhon, 1988:420), ya que suponia, como método, «el momento en
que toda ambicién cientifica debia detenerse para dejar paso a la fer (497).
Como Ester Pino ha senalado, Antonio Garcia Berrio, Miguel Angel Ga-
rrido Gallardo y Tomds Albadalejo se referirdn a él desde la nostalgia y la
admiracién (2018:200). Vidal Beneyto, por su parte, ha mostrado cé6mo la
centralidad de la estilistica en los cincuenta y los sesenta la hizo el discurso
mediador para la introduccién de otros paradigmas; y, en ese sentido, Vi-
ceng Tuset ha sefialado cémo la estilistica cumplié una funcién de obtura-
cién en la recepcion del paradigma estructural (2015:65). De hecho, como
sefala Graciela Goldchluk, durante los afios setenta siguié dominando este
paradigma en la Universidad Nacional de La Plata, en la que los autores for-
malistas y el Curso de lingiiistica general eran leidos por los estudiantes fuera
de las aulas en reuniones clandestinas (comunicacién personal).

Ello se ve ya si acudimos a la primera traduccién al castellano del Cours
de linguistique générale de Ferdinand de Saussure, publicada en Buenos Aires
en 1945 por Losada. El autor de la traduccién y del prélogo es Amado Alon-
so, autor espafiol que parti6 a Argentina en 1927 para dirigir el Instituto de
Filologia de Buenos Aires por peticién de Ramén Menéndez Pidal (Rosell,
2011:190). La paradoja detectada por Tuset consistiria en que esas tempra-
nas recepciones institucionales del estructuralismo «terminan constituyen-
do espacios de resistencia a su penetracion efectiva» (Tuset, 2010:2). Ama-
do Alonso —quien insiste en la distincién entre indicio y signo y hace de la
heterogeneidad de lo apuntado por el indicio clave misteriosa de lo poético
(Rosell)— recalca que el acercamiento de Saussure es, en esencia, «positivis-
ta» (Amado Alonso, 1945:7) y le acusa de separar la lingiiistica de la pragma-
tica: «La lingiiistica de Saussure llega a una sorprendente claridad y simplici-
dad, pero a fuerza de eliminaciones, mds atin, a costa de descartar lo esencial
en el lenguaje (el espiritu) como fenémeno especificamente humano» (12).
El lenguaje vivo que piensa Amado, y que persigue restituir «la accién del es-
piritu» (28) en el lenguaje, queda muy lejos del de Saussure:

Este pensamiento unitario particular que yo articulo con los medios de mi
idioma para ser transmitido a tu conciencia, provoca tu prurito de aceptacién,
lector amigo, por su contenido unitario, y a ese contenido es al que el ojo de tu
conciencia se va acomodando tdcticamente a través del instrumental sintdctico
y léxico, como el ojo de tu cuerpo se va acomodando a los objetos enfocados a
través de los lentes auxiliares. (25)
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Ya en 1932 afirmaba que «el lenguaje quiere reflejar nuestra integra vida
interior. Y asi como ésta no es todo razdn, sino también emocién, fantasia y
voluntad, asi tampoco en el lenguaje todo es lgica» (1932:192).

En tanto que el estructuralismo serd introducido principalmente, en el
campo literario espanol, por la mediacién de una tradicién estilistica que co-
necta con Ddmaso y Amado Alonso, se entienden las dificultades que tendrd
para incorporarse en tanto que discurso o paradigma. Como afirma el pro-
pio Tuset, y como podremos ver en lo que sigue, en Espana «lo mds frecuen-
te serd observar que un texto o un concepto se recibe con su refutacién in-
corporada, y hasta algunas veces la refutacién serd usada por los detentadores
de la hegemonia cultural para tratar de evitar la circulacién de un concepto
antes incluso de que este haya podido dar algtn fruto positivo» (2010:s/p).

2.2.5.1. Sustratos discursivos

Lo dicho hasta ahora obliga a reconocer que la renovacién estructuralista de
finales de los afos sesenta no puede entenderse sin conectarla con el estado
del campo y las pricticas criticas heredadas del periodo anterior. Pues, lejos
de suponer una ruptura radical, la mayoria de las veces esas novedades ted-
ricas se encabalgardn con las anteriores perspectivas. Como puede apreciarse
consultando su catédlogo, las dos lineas fundamentales de la Biblioteca Ro-
mdnica Hispdnica —fundada en 1949 y dirigida por Ddmaso Alonso— de
la editorial Gredos son la estilistica y la estrictamente lingiiistica. El segundo
volumen de dicha biblioteca (en su serie «Tratados y monografias») es la Zeo-
ria literaria de René Wellek y Austin Warren, publicada en su lengua origi-
nal en 1949 y traducida por Gredos cuatro anos después. Obra de referencia
durante muchos afios, en ella Wellek y Warren plantean una contraposicion
entre lectura interna y lectura externa —en la que toman partido por el pri-
mer término— que serd vinculante hasta, como minimo, finales de los afios
sesenta. En Gredos se combinan las publicaciones lingiiisticas y literarias, en
las cuales predomina mayormente un enfoque interno o inmanentista. La
Historia de la critica moderna (1750-1950) de Wellek, los trabajos de Ddmaso
y de Amado Alonso o las publicaciones lingiiisticas conviven en su catdlogo
con la presencia, sin duda menor, de estudios sociohistéricos como £/ mun-
do social de La Celestina, de José Antonio Maravall.

El estructuralismo que introducird y promoverd Gredos estard asi en con-
tinuidad con los trabajos de la estilistica de los Alonso, por un lado, y con
la lingiiistica de Alarcos Llorach, por el otro. Autores como André Marti-
net (Elementos de lingiiistica general —1965—; La lingiiistica sincrénica: es-
tudios e investigaciones —1968—; El lenguaje desde el punto de vista funcional
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—1971—; Estudios de sintaxis funcional —1978—; Evolucion de las lenguas
y reconstruccion —1983—) y Louis Hjelmslev (E/ lenguaje —1968—; Prole-
gomenos a una teoria del lenguaje —1971—; Principios de gramdtica general
—1976—; Ensayos lingiiisticos —1987—) serdn asi introducidos y leidos en
dos campos paralelos: el de la lingiiistica estricta y, por mediacién de la esti-
listica, el de los estudios literarios.

La lectura que se hace de los nuevos autores desde ese sector de los estudios
literarios tiende a interpretar el estructuralismo, como ha estudiado Viceng
Tuset (2010, 2015, 2016), como una continuacién de la estilistica, omitien-
do de ese modo su especificidad. Tuset ha mostrado c6mo la recepcion que
hace Ddmaso Alonso de Saussure (especialmente, a través de Poesia espario-
la, ensayo de métodos y limites estilisticos —1950—, donde considera su teorfa
del signo lingiiistico «tan aséptica como plana, pobre» —Ddmaso Alonso,
1950:22— y acusa al lingiiista de descuidar la «boscosa hondura de la reali-
dad idiomdtica» para sustituirla por la «apariencia de un solo corte plano»
—19—) obtura sus potencialidades al amalgamarla con una estilistica idea-
lista local de raigambre crociana (Tuset, 2015:70). De ese modo, como es-
cribe Ddmaso Alonso al comienzo de su prélogo, «el lector comprenderd en
seguida cudn insalvable abismo nos separa de la teoria saussuriana» (1950:19).
Para él, «el lenguaje es un inmenso complejo en el que se refleja la comple-
jidad psiquica del hombre»; y, frente a la arbitrariedad del signo lingiiistico,
sostendrd que, «para nosotros, en poesia hay siempre una vinculacién mo-
tivada entre significante y significado» (31-32). Esa relacién de motivacién,
como se ve, Ddmaso Alonso la toma de Benveniste (Alonso, 1950:599—603)
—ahora bien, al hacerlo, la psicologiza.

Como senalaba ya Carmen Martinez Romero en su tesis doctoral con rela-
cién al periodo 1965-1974, «a diferencia de la critica sociol6gica, donde, como
veremos, la tradicién apenas era significativa, en la critica inmanentista, el
principio tedrico bésico, defendido fervientemente por la renovacién: el in-
manentismo analitico, se encontraba con una herencia consolidada gracias a
la labor realizada por Ddmaso» (1987:450—451). De ese modo, Ldzaro Carreter,
Garcia Berrio y Bobes Naves «recogen la herencia tedrica de formalistas, es-
tructuralistas y semidlogos, aunque sea Berrio el que mayor importancia con-
cede a los formalistas, Ldzaro a la poética jakobsoniana y Bobes a la semiologfa.
Como presupuestos basicos de la renovacién, van a defender undnimemente:
el inmanentismo analitico y la descripcion de la obra literaria» (453—454).

Esa recepcién privilegia la via estrictamente cientifica y descarta no solo
el estructuralismo filoséfico, periodistico y literario (Milner, 2008b) —con
sus derivas «posestructurales»—, sino también el proyecto recién referido de
Lévi-Strauss de refundar tedricamente las ciencias humanas. De ese modo, la
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tradicion estructural que viene, por lo menos, de la publicacién en 1951 de la
Fonologia espanola de Alarcos Llorach es estrictamente lingiiistica y pre—lévi-
straussiana. El estructuralismo, en sus versiones ontoldgicas o mds radicales,
suponia una revolucién epistemoldgica que rompia con la oposicién entre
ciencias humanas y ciencias naturales (Pardo, 2001) y, en el campo de los es-
tudios literarios, volvia sumamente problemdtica la distincién entre lectura
interna y externa que habia comandado la valoracién critica de René Wellek
y Austin Warren en su Zeoria literaria, publicada en 1953 por Gredos, distin-
cién que estructuraba el campo critico espafol de los anos sesenta, dividido
entre los defensores de la estilistica y los de la critica sociolégica y marxista.
De ese modo, la recepcién del estructuralismo en Espana tenderd a amalga-
marse con la estilistica, hasta el punto de que, en muchas ocasiones, se dene-
gard la especificidad del estructuralismo.

Esa veta hard que las interpretaciones metafdricas, creativas o no discipli-
narias de los conceptos de la lingiiistica, vinculadas en Francia al grupo Tel
Quel, a la obra de Barthes y a la deconstruccién, queden cominmente fuera
del radio de recepcién de una academia que tenderd a privilegiar una conti-
nuidad estilistica que insiste en la necesidad de conectar la disciplina litera-
ria con la lingiiistica. No es extrafo, por ello, que en muchos de los textos
precursores de esta institucionalizacién aparezcan referencias a la «ecuanimi-
dad» (Alvar, 1975:10) y a la continuidad tedrica al lado de criticas al radica-
lismo y a unos supuestos excesos tedricos que serdn compartidos tanto por
aquellos historiadores detractores de la teorfa como por la mayoria de los
propios tedricos de la literatura.

Por todo ello, en los sectores literarios dominantes del campo académico
espafiol se interpretard el estructuralismo —cuando no sea directamente re-
chazado— como una continuacién de la estilistica y se privilegiard una con-
tinuidad de enfoques inmanentistas entre los que se incluye la estilistica, el
new criticism y el estructuralismo, algo favorecido por el papel de Ddmaso
Alonso en Gredos.

Esta hegemonia se traslada a los manuales de ensefianza secundaria, como
los editados por Vicente Tusén Fernando y Lizaro Carreter en Anaya du-
rante los afios ochenta, cuya vision trasparece en sus comentarios sobre «Es-
tilistica y critica literaria» (Insula, n° 59).24 De ese modo, en su versién pe-

24 «La estilistica es un instrumento inapreciable para la critica, en su via analitica; la critica utiliza
datos estilisticos para su sintesis; y la sintesis que, por otra parte, realiza la estilistica puede no
coincidir con la sintesis critica. Ello nos obliga, por un lado, a separar como ejercicios distintos la
estilistica y la critica literaria, y a vincular, por otra parte, la primera a la segunda con nexos de
subordinacién. Esta subordinacion esta motivada por el hecho de que la forma surge inexcusa-
blemente del fondo en intima e indisoluble fusién» (Lazaro Carreter en Garcia Berrio, 1973:83).
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dagégica, este estructuralismo desembocard en «la defensa de un anilisis
descriptivo del texto literario» (Martinez Romero, 1987:48), practica docente
hegemoénica en la ensefianza secundaria hasta pricticamente nuestros dias.
Escribe Antonio Chicharro en un texto de 1991 respecto al comentario de
texto, refiriéndose a lo acontecido desde los afos setenta: «En el centro de
los debates suscitados siempre se vio envuelta la historia literaria, a la que al-
gunos se esforzaban —y esfuerzan— en mantener empecinadamente con la
ayuda de un instrumento docente, el comentario de textos, y a la que otros
intentaban sustituir con ese mismo medio» (2004¢:301). En efecto, ya en
1965, Ldzaro Carreter publicaba, junto con Correa Calderén, Cémo se co-
menta un texto literario y en 1973 defendia la incorporacién de «la Explica-
cién de Textos (...) a la pedagogia espanola de la literatura» (1973:7) en un
contexto en que la reforma educativa lleva a que la literatura pase a una po-
sicién secundaria en los planes de estudio al tiempo que se da preferencia
a la Lengua sobre la Literatura. En 1974 Ldzaro Carreter coordiné una en-
cuesta titulada Literatura y educacién y publicada en la coleccién «Theoria»
de Castalia, dirigida por él mismo. El «Pértico» que abre el libro presentaba
«El punto de vista de Ddmaso Alonso» como texto destacado en la que el
padre de la estilistica espanola arrancaba con una afirmacién «escandalosan:
«La literatura se suele ensefiar de modo detestable, y no solo en Espafa»
(Damaso Alonso, 1974:9). En el volumen participaron, entre otros, Emilio
Alarcos, Manuel Alvar, Andrés Amorés, Juan Benet, Buero Vallejo, Camilo
José Cela, Miguel Delibes, Elias Diaz, Guillermo Diaz-Plaja, Manuel Fraga
Iribarne, Joan Fuster, Rafael Lapesa, José Maria Pemdn, Francisco Rio, Tier-
no Galvan y Francisco Yndurdin. En cambio, Vicente Aleixandre, José Luis
Lépez Aranguren, José Maria Blecua y Cruz Martinez Esteruelas, nuevo Mi-
nistro de Educacién, se negaron a responder a la encuesta (Lézaro Carreter,
1974d:331). Las «Palabras finales» de Lazaro Carreter sintetizaban el objetivo
del volumen: «la defensa de la Literatura como disciplina académica» (329)
en el contexto de la reforma educativa, al tiempo que reivindica una renova-
cién de los métodos criticos. En ese texto afirmaba Lizaro Carreter:

Cuantos (...) defendemos la Literatura como disciplina académica en todos
los niveles de la ensefianza, estamos defendiendo un modelo de ciudadano
razonador, critico y sensible, tal vez incémodo, pero evidentemente necesario
para edificar una verdadera y ordenada ciudad de hombres (...)

Ahora bien, a la vez que aqui se pide un fortalecimiento de los programas lite-
rarios, no se oculta (...) la necesidad de transformar radicalmente la docencia
de esta disciplina. Tal como suele ejercitarse (...), ni contribuye a crear espiritu
critico en los alumnos, ni estimula sus gustos artisticos, ni los convierte en
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lectores. De ahi su crisis entre los estudiantes mismos. Recientemente, en un
importante congreso reunido en Francia para tratar de la ensefianza de la Lite-
ratura, Roland Barthes definfa con clarividencia cémo las clases de tal materia
consagran una perniciosa identidad entre Literatura e Historia de la Literatura
(...). Quien sale del Bachillerato para consagrarse a saberes no humanisticos,
considera la Literatura (ahora, en Espafa, ni aun eso) como un conjunto de
«ndéminas de la lengua metaliteraria»: autores, escuelas, movimientos, géneros
y siglos, destinados a convertirse en una reminiscencia infantil, esto es, en una
mitologia —la palabra es, ahora, de G. Genette—, poblada de grandes nombres
y de paradigmas falsamente hipostasiados (Edad Media / Renacimiento / Siglos
de Oro; Romanticismo / Realismo / Modernismo / Generacién del 98, etc.), que
fosilizan y enmascaran la realidad histérica. En Espafa, la situacién se agrava
por el hecho de que todo el saber infantil y juvenil ha solido quedar en eso, sin
apenas contacto con los textos. (335-336)

Aqui venia, pues, la propuesta renovadora de Lazaro Carreter, que encon-
trard una via de institucionalizacién académica una década después, con la
creacidn, en 1984, de los departamentos de Teoria de la Literatura: «Si se lo-
gra salvar estos estudios para la cultura patria, el segundo paso debe ser, pues,
una enérgica correccién de los métodos docentes, de tal modo que prescin-
dan de su antigua funcién mitologizadora, y logren infundir en los alumnos
una dindmica de lectores que se prolongue en su edad adulta» (336-337).

2.2.6. Vias de la continuidad y de la renovacidn:
el justo medio y el lugar de Lazaro Carreter

El recorrido de Fernando Ldzaro en sus investigaciones literarias
ha trazado una linea que parte de la Estilistica, las estrategias de
lectura en las que se formd, atravesé el paradigma jakobsoniano,
de influjo tan sobresaliente un tiempo con su atisbo de propuesta
tedrica, general, para salir de é| habiendo mostrado sus insuficien-
cias, para sefalar que la llamada funcién poética no era tal cosa,
sino que el nombre que le convenia era el de funcién estructu-
rante. Pero esa salida no condujo a una renuncia al planteamiento
tedrico, sino que dio lugar al hallazgo de un planteamiento nuevo,
el de la literalidad como condicién necesaria de varias series tex-
tuales y la insercién de la teorfa del texto literario en la mds amplia
de la teoria del mensaje literal.

Tiia Blesa
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Fernando Lazaro Carreter (1923—2004) puede ser considerado el principal
discipulo de Ddmaso Alonso vy, al tiempo, aquel que llevé las perspectivas esti-
listicas de su maestro hacia una apertura estructural. Como indica Taa Blesa,
sin sus trabajos la Filologfa «en Espana habrfa sido otra durante la segunda mi-
tad del siglo pasado, serfa hoy otra, desde luego empobrecida» (2008:35).

Ldzaro Carreter, tras licenciarse en la especialidad de Filologia Romdnica
en la Universidad Central de Madrid en 1945, fue nombrado ayudante y en
1946 gand la oposicién a la Adjuntia de Filologia Romdnica cuyo catedritico
era Ddmaso Alonso, quien dirigi6 su tesis doctoral sobre Las ideas lingiiisti-
cas en Espana durante el siglo XVIII, defendida el 30 de mayo de 1947 (San-
tiago Lacuesta, s/f). En 1949 gané la oposicién a la cdtedra de Gramdtica
General y Critica Literaria de la Universidad de Salamanca hasta que en 1971
se trasladé a la de Lengua Espafiola en la Universidad Auténoma de Madrid
y en 1978 de nuevo a una de Grdmatica General y Critica Literaria, esta vez
en la Universidad Complutense de Madrid. Ademds de dirigir la coleccién
«Cldsicos Castalia» (1973-1976), la editorial Anaya fue también muy impor-
tante para Ldzaro Carreter, quien codirigié la «Biblioteca Anaya» de clésicos
espafioles y dirigié la coleccién «Temas y estudios», y donde publicé libros
de texto de lengua y literatura destinados a la ensenanza secundaria. Lizaro
Carreter fue también vicepresidente de la Asociacién Internacional de His-
panistas (1971-1977), presidente de la Sociedad Espafola de Literatura Ge-
neral y Comparada desde su fundacién en 1977 y director de su revista, 1616,
y fue nombrado presidente de honor de la Asociacién Espafola de Teorfa de
la Literatura (ASETEL) en 1999, durante la celebracién del primer simposio
de la asociacién. Todo ello da cuenta de su centralidad.

Ldzaro Carreter es una figura de pasaje que, al tiempo que renueva el cam-
po critico, permite conectarlo con las tradiciones estilisticas locales y presen-
tarlo desde la perspectiva de la continuidad. En ese sentido, Tta Blesa ha se-
fialado, a través del estudio de varios articulos del critico, c6mo esos trabajos
de Ldzaro Carreter se presentan como un «reconocimiento de méritos» que
le lleva a valorizar la estilistica y, con ella, «la prictica de sus maestros direc-
tos e indirectos y el marco tedrico en que €l se habia formado y en el que
estaban insertos sus estudios anteriores y habria que decir que sus conviccio-
nes (2008:43—44). Como ha indicado José Portolés Lizaro, si en sus publica-
ciones de finales de los cincuenta y principios de los sesenta «todavia pervive
el psicologismo de la Estilistica de Alonso» (2018:134), en la segunda mitad
de los sesenta dard un cambio radical a sus planteamientos, sin por ello dejar
de apreciar lo que de valioso tienen las aportaciones de su maestro. Ello se
hard posible, en parte, gracias a una estancia en Austin (Texas) en 1967, don-
de Ricardo Gullén le introducird a la critica literaria americana contempo-
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rdnea (135). Asi, si en Estilo barroco y personalidad creadora (un libro de 1966
en que recoge escritos de los cincuenta y los sesenta) todavia reivindica una
lectura biogréfica y psicoldgica, en Lazarillo de Tormes en la picaresca (1972),
que recoge textos de entre 1966 y 1970, sostiene «un punto de vista funda-
mentalmente literario» y, haciendo uso del vocabulario del formalismo ruso,
tiene en cuenta por lo tanto exclusivamente «la serie artistica» para dilucidar
la literatura «como tal» (Lizaro Carreter, 1972:9).

Ahora bien, al tiempo que constata la ruptura —que presenta como un
cambio de paradigma—, no deja de reconocer en Ddmaso Alonso a un pre-
cursor de ese interés por la dimensién estructural del lenguaje (Portolés Li-
zaro, 2018:137-138). El critico plantea de ese modo una apertura de la tradi-
cidn estilistica local a los planteamientos eslavos, europeos y estadounidenses
del siglo xx. El gesto consistirfa, pues, en inscribir la estilistica espanola vy,
con ella, a Ddmaso Alonso, en una tradicién viva que seguirfa dando frutos
en el presente, tal como comenta en su prologo a las Estructuras lingiifsticas
en la poesia (Cétedra) de Samuel R. Levin en 1974:

A nadie menos que a los espafioles pueden sorprender o parecer novedosos estos
esfuerzos contempordneos, inducidos por el formalismo ruso, para desentranar
el quid de la lengua poética. Al margen de aquel influjo, y muchos afios antes de
que se ejerciera en América y Europa, Ddmaso Alonso lograba revelar con éxito
determinados artificios constructivos —bimembraciones, trimembraciones,
pluralidades, correlaciones—, realizando un esfuerzo, no bien comprendido hace
un cuarto de siglo, para alcanzar un «conocimiento cientifico» de la poesia (com-
patible con su conviccién de que «la materia literaria no serd nunca totalmente
investigable por procedimientos cientificos»). Y hoy, cuando la modernidad de
su pensamiento resalta como auténtico precursor de la Poética actual, ocurre
tal vez que no es tan conocido como debiera. Uno de los motivos por los que
he promovido la traduccién del libro de Levin es, justamente, este: hacer ver
que nuestro gran critico debe seguir en las manos de los estudiosos de la lengua

artistica. (L4dzaro Carreter, 1974a:18)

En 1976 Ldzaro Carreter publica en Taurus sus Estudios de Poética (la obra
en si), que recogen articulos escritos entre 1969 y 1975. La introduccién su-
pone una revisidn de la historia y el lugar de la Poética en las disciplinas li-
terarias modernas, que reaparecerfa como problema central en 1958 con la
conferencia de Jakobson «Lingiiistica y poética». La particularidad de la tra-
dicién espafiola respecto a otras tradiciones residiria en que esa intimidad
entre lingiiistica y literatura habria existido a lo largo de todo el siglo xx,
gracias a la preeminencia de la estilistica:
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Los espafioles e hispanoamericanos, que contamos con una tradicional com-
patibilidad entre los estudios lingiiisticos y literarios establecida por la escuela
de Menéndez Pidal, y que hemos conocido el auge de la Estilistica idealista por
obra de dos de sus mds preclaros maestros, Ddmaso Alonso y Amado Alonso,
tal vez no estemos en condiciones de atribuir a esta nueva alianza entre la lin-
giiistica y la literatura los caracteres de auténtica revolucién que tiene en el seno
de las ciencias humanas. No obstante, debe advertirse que la moderna Poética
y la Estilistica que nos es familiar solo tienen puntos tangenciales de contacto,

como habremos de ver. (Ldzaro Carreter, 1976a:11)

Se impone asi una doble constatacién. Por un lado, en Espana ya existia
—al contrario de lo que ocurrfa en Estados Unidos, por ejemplo—?° una
intima conexi6n entre lingiiistica y critica literaria. Por el otro, hay que re-
conocer las diferencias entre los nuevos métodos formales y los de la antigua
estilistica.?® Ldzaro Carreter considera aqui —estamos en 1976— que el es-
tructuralismo no ha penetrado todavia suficientemente en Espafia:

En cuanto a la onda estructuralista (y dltimamente semioldgica), estd ain por
probar contundentemente sus efectos. Suele mostrarse como demasiado mi-
mética de lo més superficial que se produce en Francia e Italia, y, salvo alguna
excepcién notable, parece mds preocupada por las aplicaciones atropelladas de
métodos heterogéneos que por una meditacién de sus fundamentos y de sus
necesidades epistemoldgicas.

La ruptura con los viejos modelos de los estudios literarios se ha producido con
mds decisién en otros paises, urgidos perentoriamente por razones internas de
sus propias culturas. (1976a:18)

Como Espafia ya tenfa una tradicién lingiiistico—literaria fuerte, basada en
la estilistica de Ddmaso Alonso, no habria precisado de esa ruptura —y, sin
embargo y al mismo tiempo, es esa escuela previa, que filtrard el estructura-
lismo, la que dificultard ciertos avances de las nuevas tendencias.

25 «El New Criticism, por su parte, que estatuia vehementemente el hecho de que un texto es,
antes que nada, un objeto verbal, se distanciaba, sin embargo, de la linglistica cientifica, por
cuyos métodos y logros manifestd constante desdén» (Lazaro Carreter, 1976a:9-10).

26 Esta doble relacion explica en parte la facil recepcion de las corrientes formalistas y estructura-
listas en su version cientifica y, al tiempo, las dificultades de recibir las evoluciones epistemolé-
gicas méas avanzadas del estructuralismo, que seran calificadas muchas veces como relativistas,
escépticas o abiertamente nihilistas. Nora Catelli, en una conferencia de 1987 («Retdricas y
jergas en la critica contemporanea»), presentaba ese limite desde una cierta vision extraterritorial
que conecta los debates nacionales con el panorama internacional y sus inflexiones argentinas.
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La presentacion es, por lo demds, una informada sintesis en la que, jun-
to con Jakobson, Saussure y Peirce, desfilan, de modo razonado, Leo Spit-
zer, René Wellek, Karl Vossler, Benedetto Croce, Kate Hamburger, Umberto
Eco, Tzvetan Todorov, Julia Kristeva y Jan Mukarovsky, entre otros. El pré-
logo sitda asi a la nueva disciplina, la Poética, con relacidn a la estilistica y la
semiologia (Lizaro Carreter, 1976a:24): «La estilistica no aspira hoy a identi-
ficarse con la Poética, sino a ser simplemente una parte de la misma, segiin
hemos dicho, con una condicién esencial que la distingue de la mds familiar
a nosotros, la de raiz idealista» (25). Se trata, pues, de rebasar el marco esti-
listico y de interrumpir «la valoracién o el descubrimiento de la psique crea-
dora del autor» (25) en que desembocaba la estilistica idealista. Con relacién
a la semidtica, que es una ciencia de la cultura, «la Poética es solo un sector
de su complejo dmbito» (29), de modo que, «a través de una semiologia ge-
neral, la Poética puede entrar en contacto con problemas y métodos que, tal
vez, no emergieran de ella» (29). Ese gesto, que aqui queda apuntado, no
serd, sin embargo, desarrollado por Ldzaro Carreter en su obra.

Vayamos a «La lingiiistica norteamericana y los estudios literarios en la déca-
da 1958-1968», texto de 1969 publicado en ese mismo volumen. Se trata de una
historia y un panorama de la lingiiistica actual en sus relaciones con la literatu-
ra, desde la conferencia «Linguistics and Poetics» de Roman Jakobson hasta la
actualidad. Después de la revolucién lingiiistica, afirma Lézaro Carreter,

el estudio del lenguaje literario ha conquistado su derecho a ser objetivo y au-
ténomo, es decir, a contar con una descripcién independiente de intuiciones
criticas previas, y que no tenga como tnica finalidad confirmarlas; por el con-
trario, esa descripcién puede promover observaciones literarias no alcanzables
por mera intuicién. (1976b:36)

A pesar de ello, el critico recuerda el valor de la estilistica idealista:

por cuanto es esta direccién de trabajo la que ha orientado la mejor actividad
critica espafola de los tltimos afios, conviene llamar la atencién sobre el sentido
de los ataques sistemdticos que se le dirigen —no solo en Norteamérica—, y
que dejan de ser razonables por parcialidad o, a veces, por mero desconoci-
miento. (37)

El valor de Jakobson —a cuya visita a Espana dedicard un reportaje en
Triunfo (Lazaro Carreter, 1974¢)— consistiria en haber «reducido a sistema
muchas intuiciones anteriores» (1976b:46) y, al mismo tiempo, en colocar
en el centro una lingiiistica interesada por la literatura y una literatura pen-
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sada lingiiisticamente lo que, como afirma en varios lugares, era algo que ya
se encontraba en la estilistica de Ddmaso Alonso («es una antigua verdad,
conocida y vivida por distintos nicleos europeos de investigacién» —49—).

Como ha senalado Tua Blesa, en ese trabajo de 1969 Lézaro Carreter toma
distancias respecto a Jakobson por la primera vez al referirse a la «upuesta
clave» de los trabajos de aquel, cuya tesis es presentada de ese modo como
«discutible» (2008:44; ver Lizaro Carreter 1976b:45). Yendo un paso mds
alld, «Funcién poética y verso libre», de 1971, supone ya una muy informa-
da reflexidn sobre las nuevas corrientes de estudio de la poética, en las que
aparece ya una critica o superacién del estructuralismo saussuriano y jakob-
sobiano en términos generativos o creativos, a través de autores como Mes-
chonnic. Lizaro Carreter recuerda, por lo demds, que ya se refiri, aunque
brevisimamente, a una comunicacién de Mukarovsky de 1936 en su Diccio-
nario de 1953:

Las cuestiones que, principalmente, polarizan la atencién de los lingiiistas se acogen
bajo el nombre de Poética, si afrontan la caracterizacién del lenguaje literario, y de
Estilistica, en particular, cuando tratan de definir el modo peculiar de escribir de
un artista. Son, como vemos, tareas de muy luenga tradicién, y su «novedad» se
refiere tanto al hecho de su reaparicién en el panorama de la filologfa actual, como
al modo de realizarse: el estructuralismo lingiiistico, que fue sordo a las tentaciones
de la literatura, no ha pasado en vano. Y mientras la nueva Poética empalma, dirfase
que gustosamente, con la tradicional, la Estilistica actual se afirma sobre una serie
de reproches preliminares a su homénima, tal como se cultivé en parte de Europa,
Espana incluida, e Hispanoamérica. El desdén hacia la Stilforschung que cuenta
con los nombres excelsos de Vossler, Spitzer, Auerbach, De Robertis, Contini,
Dédmaso Alonso, Amado Alonso... se plasma en el dictado de «neo—idealista» con
que suele ser clasificada, y se refiere a lo asistemdtico, intuitivo e inverificable de
sus métodos. En el trabajo anterior manifesté lo injusta que considero esa actitud,
y a él me remito. Lo cual no supone afirmar la actualidad de tal tipo de critica, ba-
sada en una concepcién del lenguaje que, hasta hace poco, parecia periclitada. No
olvidemos que el drea geografica donde la Estilistica «<neo—idealista» triunfa, estuvo

bajo la influencia del pensamiento de Croce, reelaborado por Vossler. (1976¢:51)

Cabe percibir cdmo en este texto se produce una especie de bucle. Si por
un lado se afirma que el estructuralismo va més alld de la estilistica, también
se recuerda que algunos procedimientos estructurales ya eran practicados
por los estilistas, quienes tenfan clara la vinculacién entre lenguaje y litera-
tura, y que, en fin, las tltimas tendencias lingiiisticas que critican los limi-
tes del estructuralismo son propicias a una vuelta a la estilistica. Estas criti-
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cas serfan las que elaboran Georges Mounin (contra Jakobson y una poética
que querria «hacer olvidar la existencia de un significado poético»r —61—) y
Henri Meschonnic.

Sorprenden, en este sentido, las conclusiones a las que llega Lézaro Carre-
ter en ese articulo:

Meschonnic tiene, indudablemente, razén. Esperemos, pues, una nueva Poética
que explique el poema, no como creacién, sino como creatividad, no como
producto, sino como energfa creadora. Pero este parece que fue el objetivo de la
Stilforschung. En tanto, pienso que las concepciones alumbradas por los filslogos
eslavos, y, mds concretamente, la personal versién que de ellas estd ofreciendo
en los tltimos afios R. Jakobson, pueden permitirnos avanzar mucho en el
conocimiento de la lengua poética, en general, y de los estilos individuales, en
particular. (1976¢:61-62)

De ese modo, esa vuelta al sujeto que a través de la pragmatica (Portolés
Lézaro, 2018:139—145) se produce en los afios setenta aparece como una vuel-
ta del sujeto de la antigua estilistica —un sujeto que, sin duda, no tiene nada
que ver con el sujeto marcado por el lenguaje del que parte Meschonnic.?’

Conviene, sin embargo, no perder de vista aqui lo que comenta Vidal Be-
neyto sobre las relaciones de vasallaje imperantes en la época en Espana, las
cuales no dejan de imprimir sus marcas en ciertos giros de su discurso, y que
Juan Goytisolo (1999a, 1999b) prolonga pricticamente hasta nuestros dias.
Merece la pena copiar la cita por extenso (la cual aparece, significativamente,
como una nota al pie en su discurso):

Es revelador observar cémo esta sacralizacién cientifica del actual presidente de
la Academia Espanola de la Lengua [Ddmaso Alonso] lleva a los profesionales
mids ldcidos de su dmbito, cuando quiebran la pauta estilistica dominante y
se refieren o utilizan otros planteamientos metodoldgicos en el estudio de la
literatura, a compensar esta supuesta deslealtad damasiana mediante el pago
de un supertributo de vasallaje que constituye al gran critico espafiol en hori-
zonte permanente y no superable de todo posible andlisis literario. Y as{ [hace]

27 El énfasis de Meschonnic en la corporalidad es completamente ajeno a esa tradicion espanola:
«C’est sans doute parce que le corps est plus engagé dans le langage quand le rythme y joue
un role plus grand, que la poésie est ce mode de signifier qui parle le plus, et qui transforme,
surtout, le plus, les modes de signifier. Le rythme est une subjectivation du temps que le lan-
gage retient du corps» (Meschonnic, 1982:655). «Le probléme majeur, il me semble, d'une
anthropologie du rythme, est de ne pas rester dans les catégories kantiennes d’une philosophie
occidentale qui se reproduit de se savoir dans son histoire. C’est peut-étre pourquoi il y a a faire
la critique du corps par le langage, la critique du langage par le corps» (653).
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el profesor Ldzaro Carreter, que puede decirse que ha venido a ocupar en la
ciencia espafola de la literatura el lugar que tenia el doctor Ddmaso Alonso en
los afios cincuenta y que ha hecho, en gran medida, practicable la sustitucién
de la perspectiva estilistica que este encarnaba, en un prélogo al ya mencionado
estudio de Levin. (Vidal Beneyto, 1981b:21)

que, como ya hemos visto antes, colocaba las aportaciones de Ddmaso en el
centro. Como sefiala Vidal Beneyto, «el dominio de la Estilistica era tan pleno
(...), y el prestigio de Ddmaso Alonso tan undnime, que hacian intdil toda
préctica directamente censora y bastaban para explicar la puesta entre paréntesis

estructuralista hasta los afios setenta» (21).

Es interesante, en ese sentido, ver cémo, en el campo académico, tanto
el rechazo como la incorporacién irdn acompanados, por lo comdn, de #na
retorica de la continuidad que muchas veces tiende a presentarse a través de
una ponderacién del justo medio. Carmen Martinez Romero se ha referido,
al respecto, a «la falta de confrontacién directa entre tradicién y vanguar-
dia, asi como la objetividad con que la nueva critica valoré la tradicién»
(1987:452). Esta actitud puede calificarse, tal como la presenta Miguel Casa-
do, de tradicionalista: Los tradicionalistas no solo afirman una continuidad,
sino que se afanan en constituirla».?®

El propio Lizaro Carreter planteé la conveniencia de llevar a cabo, contra
las criticas frontales a la estilistica, «un balance mds sereno de lo que supuso
el idealismo para los estudios lingiiisticos y literarios» (1976¢:38). Y presenta-
ba del siguiente modo, en 1979, la Introduccién a la metodologia literaria de
Domingo Yndurdin:

Ante el panorama a simple vista desconcertante que esas disciplinas ofrecen,
la actitud mds cémoda consiste, por lo que se refiere al quehacer literario, en
inhibirse, prosiguiendo el trabajo en la investigacién y en el aula dentro de los
cauces que podriamos llamar tradicionales: una mezcla de erudicién (muchas
veces indirecta), biografismo, paréfrasis de textos, algunos toques corteses de
«sociologfa», «psicologia» y «estilistica», y todo ello al hilo de la cronologfa, ya
que no de la historia. Otra posibilidad, grata a muchos jévenes, consiste en ad-

herirse con devocién pia a uno de los métodos en boga —una de las semiologfas

28 «Creencia y practica constructora se confunden, de manera que se produce una especie de
impermeabilidad frente a los propios textos: por mucho que se acumulen evidencias en otro
sentido nunca se modifica el punto de vista, la seleccién y el relato de la historia se mantienen
inmutables e incluso se realizan las manipulaciones y desplazamientos linglisticos y teoricos que
sean necesarios para justificarlo» (Casado, 2005f:199).
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triunfantes, un sociologismo de reflejos o, menos, un psicoandlisis «<amateur»—
desde el que contemplan con desdén otras pricticas, enardeciéndose con el
barrunto de que con ellos empieza, al menos en Espana, la verdadera ciencia
literaria. (Ldzaro Carreter, 1979:9)

Se aprecia asi c6mo, colocindose entre la antigua Filologia burocrdtica y
el nuevo terrorismo metodolégico, Lézaro Carreter se representaba su propia
labor como una toma de partido por el rigor y el juicio sereno (10).

Dentro de esta perspectiva continuista, destaca la figura de Antonio Gar-
cfa Berrio (1940), especialista en poética y autor de Significado actual del for-
malismo ruso (Planeta, 1973). En esa obra de mds de 400 péginas el autor se
proponia, «al contraste de la luz que arrojan sobre la poética de nuestro siglo
las doctrinas de la escuela formalista de Rusia, reflexionar en torno al con-
tenido general y los problemas de dicha poética» (1973:7-8). Su obra se in-
teresaba asi por «la ciencia poética de nuestro siglo, con preferencia por sus
tendencias mds recientes, muy especialmente las que podriamos llamar neo-
formalistas, neomarxistas y critico-lingiiisticas estructurales» (8). Como de-
jaban entrever estas afirmaciones, es un libro estrictamente académico, «es-
crito para los universitarios espanoles de hoy» (9) desde la «condicién de
profesor» de Gramdtica General y Critica Literaria de su autor con el objeti-
vo de «que sirva en la coyuntura actual cientifica y social de los universitarios
espafioles» (8). El libro no se limitaba a presentar las aportaciones del forma-
lismo, sino que incorporaba —como una continuacién del mismo— refe-
rencias a Barthes, Todorov, Kristeva, Lévi-Strauss o Derrida.

En ese libro, Garcia Berrio no solo senalaba el «<inmanentismo analitico»
que emparentarfa al formalismo ruso, al new criticism y a la estilistica, sino
que insistia en sus diferencias especificas (1973:79). Ahi, disputando el terre-
no a la orientacién hegeménica del momento, invocaba Literatura y signifi-
cacién de Todorov (traducida en 1971 por Planeta) para presentar la estilistica
«como parcela metodoldgico—critica importante, pero no tnica de la ciencia
de la literatura» (73). Asi, el autor, apuntando su ubicuidad académica en Es-
pana, sostenia que «la pretensién estilistica de constituirse como un todo en
auténtica y completa ciencia de la literatura es con exceso abultada» (82—-83).

Su libro sobre el formalismo ruso concluia, de modo significativo, aler-
tando de los excesos tedricos. En su caso, previniendo de los riesgos que la
radicalizacién de ciertas concepciones puede entrafar en materia artistica,
refiriéndose a «una modalidad de degeneracién artistica que comienza a in-
sinuarse insistentemente en los dltimos afios» (1973:423). Ese juicio de valor
separa drdsticamente la investigacion critica de Garcia Berrio de las produc-
ciones de vanguardia que se estaban llevando a cabo paralelamente, como el
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ciclo novelesco de Juan Goytisolo o algunos de los proyectos literarios visibi-
lizados en la maniobra editorial de los Nueve novisimos (1970).

Eso explica la posterior evolucién del autor, quien no se interesard por
la literatura contempordnea, y que publicard posteriormente, entre otros li-
bros, Formacién de la Teoria Literaria moderna. La tépica horaciana en Eu-
ropa (Cupsa, 1977) y Formacion de la Teoria Literaria moderna (2). Teoria
poética del Siglo de Oro (Universidad de Murcia, 1980), donde se propondria
«construir, desde el sistema renacentista, las bases de la Poética europea mo-
derna» (Garcia Berrio, 1977:11). Se trataba asi, sosteniendo «la continuidad
ininterrumpida de los fenémenos estéticos» (18),

de historiar, ilustrar y representar el esquema general de la teorfa estético-literaria
europea durante el perfodo renacentista, construido, a mi juicio, en muchos
de sus puntos esenciales sobre los aportes de la tradicién doctrinal horaciana, y
tratando de esclarecer también desde dicha base la evolucién de la teoria literaria

espafiola en épocas subsiguientes. (15)

En 1994, en su «Prélogo a la segunda edicién espanola» de su Zeoria de la
literatura (la construccion del significado poético), en el que presenta su libro
como un «Tratado» (1994¢:18), Garcia Berrio podrd referirse, a partir de esos
supuestos, «al saludable rescoldo humanistico e idealista de nuestra tradicién
y circunstancia espafola» (17).

Por lo demis, no es casual que el titulo (La crisis de la literariedad, Taurus,
1987) de uno de los dos volimenes salidos del primer congreso de Semidtica
celebrado en Espana (el Congreso Internacional sobre Semidtica e Hispanismo
celebrado entre el 20 y el 25 de junio de 1983 en el csic) remitiera a la tesis
central de un articulo de Lizaro Carreter de 1975 («;Es poética la funcién
poética?») en el que el critico planteaba los limites del acercamiento de Jakob-
son, una perspectiva por la que tanto habia hecho. En ese texto presentaba el
paradigma jakobsoniano como aquel «que constituye hoy por hoy la mds fe-
cunda clave para interpretar la literatura como una clase peculiar de lenguaje»
(1976d:69). Y, sin embargo, tras ello anunciaba su «insatisfaccién actual ante
el concepto estampillado en Praga y adoptado por Jakobson para su estupen-
da accién en los dominios de la lengua literaria», pues «la funcién poética no
es exclusivamente poética y, por tanto, no es distintiva» (72). Las criticas a esa
ausencia de distintividad empirica de lo poético —que, por lo demds, «no
constituye ningin descubrimiento, puesto que ¢l mismo la sugirié» (71)— le
parecen a Ldzaro Carreter una muestra de que «el paradigma jakobsoniano ha
entrado en crisis» (72). «El paradigma de Jakobson», afirmaba, «puede con-
servar su fecundidad, si se somete a una reordenacién» (73).
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En un articulo del afio siguiente, «El mensaje literal», el autor insiste en
que la moderna Poética «ha recaido en las mismas vaguedades que la Poé-
tica tradicional a la hora de fijar el hecho diferencial» (Ldzaro Carreter,
1976e:149) de lo poético. A lo que afade: «Tras una aceptacién imo pectore
de la doctrina de Jakobson, la falta de poder distintivo que aqueja a la llama-
da funcién poética se me alza hoy como dificilmente salvable» (153). Por eso,
el autor plantea pasar de la distincién entre lenguaje estandar / lenguaje artis-
tico a la de lenguaje no literal / lenguaje literal, siendo el primero un «lenguaje
destinado a perecer apenas se ha producido el acto comunicativo» (154). Por
todo ello, <hay que definir en qué consiste el lenguaje literal antes de inten-
tar describir qué sean la lengua o las lenguas artisticas» (171).

Esas valoraciones de Lizaro Carreter indicaban que los estudios de Poética
iban a emprender en Espafia una nueva direccién, pero no como despliegue
de esa via, sino como profundizacién de la crisis del paradigma encarnado
por Jakobson. Esa nueva direccién aparece confirmada, una década después,
en el volumen colectivo anteriormente referido, en el que se incluyen textos
de Todorov, Martinez Bonati, Claude Brémond y el propio Ldzaro Carreter,
entre otros. En este nuevo contexto, la pragmitica serd la via de futuro que
permita seguir explotando cientificamente la veta lingiiistica. El congreso
del que surgen casi todos los textos de dicho volumen es importante, porque
es justo anterior a la institucionalizacién de la Teoria de la Literatura y per-
mite ver los estados de la teorfa en ese momento transicional.

Uno de los elementos que cabe destacar de su labor, por lo demds, es su li-
beralidad. Si bien su interés central serd la Poética y el desarrollo de una teo-
ria literaria que retoma el legado formalista y estructuralista y que prolonga
el de la estilistica, entenderd que la Poética no agota la critica literaria. Asi,
afirmaba en su introduccién de 1974 a Samuel R. Levin:

Claro es que la Poética tiene mayores ambiciones que la lingiistica (estructural)
como ciencia interpretativa que es, y no meramente descriptiva. Pero, aun asi,
no pretende sustituir al conjunto de actividades que, en bloque, podemos llamar
critica literaria, y menos atin a las ciencias no literarias —historia, sociologfa,
antropologia, psicologfa, economia, semiologfa, etcétera— que incluyen a la
literatura en su campo de observacién. (Ldzaro Carreter, 1974b:98)

Unos anos después, en 1982, en su prélogo a la Teoria de la literatura de
Boris Tomachevski (Akal), presentaria el formalismo recordando las criticas
de Trotski a la nueva escuela critica en 1924. Citamos un largo pérrafo que
da cuenta de la posicién de Lizaro Carreter respecto al pasado y al presente
de los estudios literarios, que liga con el anterior fragmento:
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Hoy, a mucha distancia ya, no solo en el tiempo, sino también en el espacio
cientifico que han explorado nuestros estudios, no es dificil reconocer en los
alegatos de Trotski una parte de verdad: era demasiado arrogante pretender
que el arte consiste solo en el artificio de su construccién, y que el estudio
de la literatura termina en descubrirlo y describirlo. Pero hay que conceder
también que la tarea que emprenden aquellos jévenes investigadores era de
tal magnitud, que solo podia afrontarse con gestos desabridos y dogmadticos.
Se trataba de derribar los muros donde se atrincheraban unas actividades cri-
tico-literarias hibridas, sin designio definido, porque era, unas veces, el juicio
subjetivo del opinante; otras, la mera acumulacién de datos a propésito de los
textos o los autores; no pocas veces, un sociologismo apresurado y superficial
(el mds temprano que practicaran los marxistas) o un psicologismo «amateur».
Un panorama, el de la Rusia de entonces, que, por desgracia, atin se parece

mucho al nuestro actual. (1982:9)

En 1982, dos afios antes de la creacién de las cdtedras de Teoria de la Li-
teratura en 1984, Lizaro Carreter consideraba, pues, que todavia habia que
derribar los muros donde se atrincheraban unas actividades critico—literarias hi-
bridas, sin designio efectivo.

2.2.7. Semidtica y estructuralismos estilisticos

En el polo académico de la renovacién estructural y semiética serd importan-
te, ademds de Gredos, la editorial Planeta, donde destaca la figura de Antonio
Prieto, quien dirige desde 1969 la coleccién «Ensayos», y que fundard la revista
de lingiiistica y critica literaria Prohemio (1970-1975) en que se difunden in-
vestigaciones francesas e italianas ligadas a la semiologfa. En dicha editorial se
publican los libros de Garcia Berrio, la Estructura de la novela actual (1970) de
Baquero Goyanes, Ensayo semioldgico de sistemas literarios (1972) y Morfologia
de la novela (1975) del propio Antonio Prieto y, como primer volumen de la
coleccién «Planeta/Universidad», Gramadtica de «Cdntico» (1975) de Marfa del
Carmen Bobes Naves (1930), sobre cuya obra vamos a detenernos a continua-
cién, ya que es una autora fundamental para entender algunas de las singulari-
dades de la semidtica practicada desde el hispanismo.

Bobes Naves —que, como ella misma narra, tomarfa posesién de su ci-
tedra de Gramadtica General y Critica Literaria en Oviedo el 19 de noviem-
bre de 1975, vispera de la muerte de Franco, «entre el miedo a las revueltas»
(Cuervo)— publicé en Gredos, en 1973, La semidtica como teoria lingiiistica,
una obra que, como la autora afirma en el prélogo, era una revisién de un
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trabajo de 1965 para conseguir una Cdtedra universitaria. Una revisién de un
trabajo elaborado en un momento en que la semidtica todavia no tenia in-
cidencia en Espafia y apenas comenzaba a tenerla en Francia. En este libro,
como senala Bobes Naves, «nos hemos limitado a la Semidtica que analiza
la lengua como sistema de comunicacién social, y hemos dejado aparte la
Semidtica que analiza otros sistemas de signos, incluido el sistema de signos
literario» (1983:9). Al presentar la lengua «como creacién humana» y como
«exponente de un espiritu individual y colectivo» (35), la profesora marca el
camino para la que serd la versién dominante de la semidtica literaria espa-
fiola, en continuidad con los presupuestos epistemoldgicos de la estilistica.
En el volumen de 1989 titulado La semiologia, encuadrado en la coleccién
«Lingiiistica» de la editorial Sintesis, Bobes Naves presenta sintéticamente
la disciplina distinguiéndola en tres partes: sintaxis, semdntica y pragmdti-
ca. Ese libro no tiene, en ese sentido, apenas reflexiones de fondo sobre el
cardcter epistemoldgico de la semidtica y su relacién con el estructuralismo
y las corrientes posestructuralistas. Ahora bien, una década después, Bobes
Naves presenta en 1999 tanto el estructuralismo de Saussure como el estruc-
turalismo checo «como un movimiento positivista y antihistoricista (aunque
no antihistérico)» (1999:36). Y sostiene que «frente al postmodernismo, la
semiologia mantiene la fe en los proyectos cientificos, como hace el estruc-
turalismo, y ofrece uno propio a partir de unos presupuestos propios» (32).
El eje de particién —que va ligado al de Garrido Gallardo cuando distingue
entre pensamiento pre—estructural, estructural y posestructural— es claro:

Podemos oponer estructuralismo y postestructuralismo, o modernidad y post-
modernidad por un criterio: el estructuralismo es un conjunto de proyectos
sistemdticos y cientificos (que se prolongan en la semiética, desde otros pre-
supuestos y con un dmbito mds amplio), mientras que los postestructuralistas
niegan la posibilidad de cualquier proyecto cientifico (y también ético, social,
politico, etc.). (49)

Ahora bien, el problema de esta clasificacién —aparte de la enorme sombra
(Trfas, 1969a) que arroja esta filosoffa sobre las singularidades de los movimien-
tos contempordneos— es que ese «estructuralismo», como hemos visto, es en
ocasiones dificil de distinguir de un pensamiento «pre—estructural». Por lo de-
mds, en lo que Bobes Naves designa como «movimientos postmodernos» pue-
de leerse su interpretacién de la deconstruccién y de los posestructuralismos:

Si hay algo en lo que coincidan los movimientos postmodernos es la fruicién

con que procuran el desmontaje de esos conceptos: el sujeto (que se inicia
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como centro del conocimiento en Descartes y se afirma con Kant y Fichte),
y la historia (que encuentra su formulacién més hiperbélica en las teorias de
Hegel), quizd porque parecian mds seguros. Esta actitud lleva directamente: 1)
a la negacién de la ciencia que se remite al sujeto como elemento que confiere
unidad a la cadtica diversidad fenoménica de la experiencia atomista como
mera acumulacién de datos, y 2) a rechazar que la historia tenga un sentido
transcendente, y, por lo tanto, a la negacién de la Historia como Progreso, pues
esto implicarfa que la historia camina hacia un final y, por tanto, implicarfa
también la existencia de un plan o esquema supraindividual, transcendente al
sujeto, en cuya determinacién el hombre no ha tenido participacién. (1999:33)

Cabe ver, en ese sentido, que cuando aqui se nombra la «modernidad»
frente a la «posmodernidad», se estd en realidad defendiendo un régimen re-
presentativo bastante cercano al espacio de pensamiento de la «<modernidad»
nacional—catélica de la Espana eterna:

La modernidad con su tendencia a la secularizacién habia abandonado la idea de
Dios pero no la de transcendencia y admitia que la vida y la historia tenian un
sentido en la verdad, en el progreso, en la seguridad. La postmodernidad quiere
prescindir de la idea de transcendencia en absoluto y, segin Lyotard la estética se
convierte en el fundamento de todo, incluida la ética y la ontologfa.

Los efectos que una y otra posicion tienen sobre la creacién artistica son inmensos:
la modernidad aprecia el genio, la creatividad, la forma, la voluntad de estilo; la
postmodernidad desestructura el espacio de la representacién, descompone las
coordenadas de referencia y de significacién, niega los privilegios de la originalidad,
no admite que el arte sea revelacién o mensaje, se interesa menos por la intencién
del autor o por el sentido de la obra que por los efectos sociales que produce (teoria
empirica de la literatura). (50)

Esta caracterizacién le permite hacer una presentacién sui géneris de una
semidtica —que aqui hemos calificado como semidtica espariola— humanista:

Después del historicismo y del estructuralismo, el siglo xx se orienta hacia los lla-
mados movimientos postestructurales, que, a excepcion de la semidtica, se niegan
a considerar el Yo como una realidad constante y bien delimitada, o una unidad
esencial del conocimiento (psicologismos), se inclinan hacia el irracionalismo
(negacién de la razén como gufa) y también denuncian el peligro de limitarse a
la palabra (logocentrismo), que es una construccién del sujeto con la que suple a
la historia, que es realmente inasequible al conocimiento. (33)
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La semidtica aparece asi caracterizada como una disciplina basada en las
categorias tradicionales (pre—estructurales) de autor, obra y lector:

En el momento en que la teoria literaria concibe la obra como elemento inter-
subjetivo en un proceso de comunicacidn, es decir, en cuanto reconoce (ya lo
habia hecho la historia) que hay un autor que canaliza las fuentes (intertexto,
contexto) hacia unas formas y un sentido inteligibles que proceden de su propia
libertad y del modo en que concreta unas estructuras generales del genio (ya lo
hizo el estructuralismo), y reconoce también que hay un lector que interpreta
desde su propia competencia el texto, descubriendo en él diversas posibilidades
de lectura, estamos ante un nuevo paradigma, el semiético. (51)

Llama la atencién cédmo el genio, la obra y la libertad se constituyen en
cierre de un discurso en el que la inteligibilidad y la comunicacién apare-
cen, méds que como problemas, como presupuestos discursivos. El gesto de
Bobes Naves consiste, pues, en tomar algunos elementos de la semi6tica y
del estructuralismo para integrarlos en un discurso que no es ni semidtico ni
estructural. Baste observar el énfasis en la creencia —de indudable substrato
cristiano— con la que define la autora la semiologia:

La semiologfa, situada cronolégicamente entre los postestructuralismos y los
postmodernismos, no tiene nada que ver con ellos: sigue creyendo en los pro-
yectos cientificos como posibilidad para el conocimiento, sigue creyendo en el
orden que se realiza en una sintaxis determinada, cree también en el sentido de
las creaciones humanas y en los contenidos semdnticos de los signos de la cultura,
y en las relaciones de «verdad» que proceden de la identidad de los relatos con
la realidad, a través de los sujetos emisores y receptores de los textos, es decir,
en la pragmdtica. (s1—52)

La pragmitica es, asi, la que permite —como vefamos con Garrido Gallar-
do— ir m4s all4 de un estructuralismo de raices estilisticas sin salir del circulo
divino del sentido. Ese mismo movimiento regresivo se reconoce, por lo de-
mds, en la sintesis histérica que construye en esas pdginas, en que considera
los movimientos tedricos del siglo xx como una critica a «los conceptos bé-
sicos de la cultura moderna», pero que no pueden menos que producir «las
reacciones que dardn lugar al resurgimiento de la retdrica, de un nuevo con-
cepto de la historia de la literatura, de la estilistica, etc.» (34). El demonio de la
teoria (Compagnon) desembocaria asi en la vuelta de un sentido comun que,
de hecho, en determinados dmbitos, nunca dejé de estar ahi, pero, a la vista
de lo dicho, tiene evidentes raices histdricas, religiosas y politicas.
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Dos afios después de La semidtica como teoria lingiiistica, en 1975, Bobes
Naves publicaba Gramdtica de Cantico. Andlisis semioldgico (Planeta). El vo-
lumen se presentaba como la aplicacién de las teorfas del anterior libro, po-
niendo en prictica «<un método cientifico basado en datos observables y ve-
rificables en la obra» (Boves Naves, 1975:250), al tiempo que reivindicaba
el pluralismo epistemoldgico («cualquier esquema, mientras no sea contra-
dictorio en si mismo puede ser vélido como sistema de andlisis, si se aplica
con coherencia y consecuentemente, y si la obra responde a él» —250—).
El prélogo de Manuel Alvar es elocuente, no solo en cuanto reivindicaba la
estilistica y dice privilegiar, a través de la «ecuanimidad» (1975:10), el méto-
do cientifico, sino también porque en él criticaba frontalmente la obra de
Jakobson. «Desde su postura idealista», escribe Alvar, «Ddmaso Alonso ha
formulado afirmaciones que hoy corren como de Jakobson y la caterva de
sus seguidores» (en Bobes Naves, 1975:12). De hecho, al final de su texto el
prologuista insistia en la necesidad de un doble principio que conecta con
la estilistica («intuicién y rigor cientifico» —30—), para concluir que, dado
que da Gramdtica de “Cintico” responde a esas dos pretensiones —intuitiva
y cientifica—, significa un notable progreso en el conocimiento de la poesia
de Jorge Guillén» (31).2°

Por lo demds, en el libro, encargado por Lézaro Carreter, ya aparecian re-
ferencias a la estética de la recepcion (41—42) y a La actual ciencia literaria
alemana (Anaya, 1971), de Gumbrecht y otros. Sorprende que la que va a ser
la aplicacién de la teoria semioldgica de Bobes Naves comience con aprecia-
ciones sobre la recepcion lectora. Cabe senalar, en ese sentido, cémo estas
tendencias de raigambre idealista o espiritual tenderdn a privilegiar la incor-
poracién de la estética de la recepcién o de la pragmatica, orillando por lo
general el desbordamiento del texto que se estd dando en Francia por parte
de Barthes, Kristeva y el psicoandlisis lacaniano. La autora defiende asi un
estudio formal que tiene en la disciplina lingiiistica —y en sus convenciones
de cientificidad— su cierre. Eso quiere decir, como la propia autora expone,
que «quedan fuera del interés de la lingiiistica y de la critica las relaciones
que pueden establecerse, binarias o no, entre los sujetos (autor—lector) o en-
tre el sujeto y las referencias (autor—cosas), etc., si no adquieren forma en la
obra, si no se actualizan en ella por medio de signos» (67). Se trata, pues, de
un estudio «interno» de la obra, «neutro» desde el punto de vistas politico e
ideolégico y «puramente» textual.

29 Manuel Alvar, por lo demas, afirmaba en una encuesta de 1974 que se estaba dando una
«crisis, gravisima, de la Lengua Espanola, por mas que haya un —aparente y falaz— apogeo de
la Linglistica» (1974:25).
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2.2.8. Del estructuralismo a la pragmadtica

El cierre que incorpora la pragmdtica y que permite seguir morando «en
las pretendidas evidencias del yo» (Lévi-Strauss, 1964:361) llega hasta el dia
de hoy en dicha escuela filoldgica, y se aprecia, por ejemplo, en el volumen
«Teorfa de la literatura y literatura comparada. Actualidad de la expresién
literaria» publicado por la revista Anthropos (n° 196, 2002), cuyo titulo, que
coloca la expresion como paraguas del discurso critico, no deja de ser signi-
ficativo. Dicho volumen, en cuyo texto introductorio Manuel Gonzédlez de
Avila critica «la hermenéutica en su versién estética», «la decontruccién en
su variante literaria» y «el neopragmatismo norteamericano en su vertiente
cultural» (2002:21), apuesta, frente a ellas, por

luchar con las armas de la razén por un objetivo claro y digno de respeto. Sin ir
mis lejos, por ejemplo, por la elaboracién de una ciencia literaria que sea a la vez
consecuencia y causa de la vida literaria de un Sujeto Humano menos marcado
por la brutalidad y la indiferencia que el que ya hemos conocido suficientemente

tras los dltimos decenios de especulacién en las ciencias humanas. (26—27)

El volumen, que se cierra con un articulo de Francisco Abad sobre la «Pro-
yeccién hacia el futuro de la escuela idealista—estilistica espanola», se abre
con un articulo de Garrido Gallardo sobre «La teoria literaria ante el siglo
xxI» en el que se lee:

Después de todo, ;qué hay que llevarse estrictamente al siglo XXI? Si es ver-
dad, como lo es, que nuestra teorfa literaria occidental no es apenas mds que
una vasta parédfrasis de Aristdteles, quizds no deberfamos preferir lo dltimo,
que no sabemos lo que nos va a durar. Yo no dejaria de llevarme la Poética y
la Retérica aristotélica y la Retérica de Quintiliano y la Poética de Horacio y
las compilaciones de la tradicién de Jaeger (1933), Auerbach (1942), Curtius
(1948) y Lausberg. Mds la citada conferencia de Jakobson, el libro de Ddmaso
Alonso y el de Steiner.

(...)

;Por dénde empezar? Lo que sugiero es que, al cabo de tantos siglos de cultura
occidental, la respuesta puede ser: por donde siempre, quizds... (Garrido Ga-
llardo, 2002:40)

La perspectiva de Garrido Gallardo participa, en ultimo término, de un

humanismo ahistérico e idealista en el que el gran problema de la contem-
poraneidad que habria que combatir es, precisamente, la caida de la creencia
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en la transparencia y la naturalidad de la comunicacién y del sentido, lo que,
sin duda, conecta directamente con un problema religioso. Ahi arraiga la
singular interpretacion espafiola del estructuralismo. «Hay un /ugar del siglo
xx donde considero que empieza la historia que quiero contar. Se trata del
mundo cultural de Francia (de Paris) en los felices sesenta», escribe Garrido
Gallardo, lo que le permite distinguir entre tres periodos de la teorfa litera-
ria: «pre—estructuralista, estructuralista y posestructuralista» (35). En una en-
trevista de 2012, Garrido Gallardo vuelve sobre estas distinciones para acabar
representando el periodo estructural como un momento de excesos:

Luego vino el hartazgo. Cuando se habian escrito centenares y centenares (no
exagero) de tesis doctorales estructuralistas, que mostraban que el esqueleto de
las obras de un autor respondia a un determinado formato, que era el previsto
e igual (o casi) para textos valiosos e inanes, ficcionales o no, se empezé a volver
la vista a la pregunta de siempre: ;qué dice? sde qué trata? Y recuperd sitio la
hermenéutica. (2012:1201)

La relacién entre los tres tiempos queda asi dilucidada. El estructuralismo
—y, con él, la semidtica— serfa un momento necesario pero, en ultimo tér-
mino, prescindible, al suspender la pregunta por lo mds importante: el con-
tenido humano de las obras. De ese modo, habria dos vias del posestructura-
lismo. Una, que avanza en el descarrio (y ahi estd la deconstruccidn); la otra,
la recta via, serfa la que vuelve a la pragmadtica y, al hacerlo, retoma la gran
tradicién de la Retdrica y la Poética. Eso mismo es lo que quedaba ya afir-
mado, por lo demds, en las primeras pdginas de La musa de la retdrica, en las
que subrayaba la «unidad entre la etapa estilistica, estructuralista y semidtica
de la Teorfa de la Literatura» (1994:13), las cuales desembocaban en la prag-
matica y la hermenéutica (14), que a su vez se oponian a la deconstruccion,
respecto a la que afirma Garrido Gallardo:

Llegamos a lo que antes usted llamaba «excesos». Visto que la critica no se
resuelve con una clave Unica y universal, comprobado que la estructura de un
relato es como la de todo relato y la de una poesia como la de toda poesia, que
cabe desconfiar de las interpretaciones «redondas», caemos en la ideologfa de
la sospecha. Estd de acuerdo con el clima filoséfico postmoderno. Un texto nos
lleva a otro y el segundo a otro y as{ sucesivamente en un itinerario sin fin. La
deconstruccién estd servida y Derrida, traducido del francés al inglés, en todas
las bibliotecas de los Estados Unidos. Y en las nuestras.

Examinar el cardcter «figurado» hasta cierto punto de todo texto y explorar sus
posibilidades de deconstruccién ofrece muchas revelaciones interesantes, lo malo
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es que se llegd a convertir en expediente para la interpretacién absurda: todo
puede significar cualquier cosa. Mds que una metodologia critica se convertia
en un alegato contra la interpretacién. Una peticion de principio: si todo puede
significar cualquier cosa, carece de sentido emprender la interpretacién. En fin,
de ahi vino la polémica con Harold Bloom y los demds resistentes. (2012:1202)

Frente a la deconstruccidn, y a pesar de que «siempre habrd a quien, por-
que no comprende lo que hace, le parecerd glamuroso imitar lo abstruso, lo
de moda, lo fordneo o lo distinto», se entiende por qué escoge la pragmdtica
como camino natural proveniente de una semidtica estilistica:

La Semi6tica trajo la Pragmatica, o sea la evidencia de que el significado se deriva
no solamente del discurso, sino de quienes hablan, de quienes escuchan, de
quienes interpretan. Y, como he dicho antes, esto es lo que postulaba la Retérica
clésica, razén por la cual volver a nuestra tradicién resultaba plausible: muchos
colegas nos hemos dedicado a eso. (1203)

Se trata, por lo tanto, de inscribir la teoria literaria del siglo xx1 en la gran
tradicidn, espanola y universal, de la que mejor seria no haber vislumbrado
nunca un afuera. Aqui vuelve la afioranza del pasado imperial y nacional—ca-
télico, con todos sus «padres fundadores»:

Si lo que quiere decir es que la evolucién de este tltimo medio siglo de critica
literaria que nace en Paris (se llamd, por antonomasia, la Nouvelle Critique) hace
afiorar muchas veces los grandes textos de nuestra tradicién, de Menéndez Pe-
layo, Menéndez Pidal, Américo Castro, Ddmaso Alonso, Amado Alonso, Pedro
Salinas, Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urefia y demds padres fundadores, le
digo rotundamente que si.

Afortunadamente hay que decir que esta tradicidn se ha conservado en muchas
partes del hispanismo. (1202)

La apuesta de Garrido Gallardo, eminentemente tradicionalista, represen-
ta la toma de partido para el futuro de la critica literaria de un sector que —
como veremos en su momento (apartado 3.3)— ocupa un importante polo
de poder académico en el campo de la teoria literaria espafiola:

Lo que desafia la episteme contempordnea, desde luego, es no entregarse al re-
lativismo, anclarse en la tradicién cldsica o en el rigor positivista para construir
nuestros estudios contempordneos, o sea, basarnos en nuestra propia tradicién
sin fundamentalismo, pero sin complejos. Y también desafiarfa, si no la «epis-
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teme s la moda en el sentido mds trivial, el que nos dediquemos a la riquisima
y variadisima tradicién propia, la de una comunidad asombrosamente unitaria
en lo lingiiistico, pero que encierra una variedad cultural incomparable. Llama
la atencién que nuestras referencias puedan ser Seating Bull o los aborigenes

estudiados por Lévi Strauss. (1204)

2.2.9. Posibilidades y limites del andlisis estructural

Como cierre de este estudio sobre las variantes del estructuralismo cientifi-
co en Espafa, cabe detenerse en Posibilidades y limites del andlisis estructu-
ral (Editora Nacional, 1981), volumen preparado por el sociélogo José Vidal
Beneyto pero dedicado a la critica literaria y a sus presupuestos metodolégi-
cos. Vidal Beneyto habia estudiado fenomenologia en Paris bajo la direccién
de Merleau-Ponty e introdujo en Espana la teoria critica de la Escuela de
Frankfurt, centrdndose en la sociologfa del conocimiento y en el estudio de
problemas epistemoldgicos y metodoldgicos, tal como le explicaba a Jakob-
son en una carta del 23 de febrero de 1973 en la que le pedia permiso para pu-
blicar su andlisis de «Les chats» de Baudelaire (MIT MC72 caja 49 carpeta 76).

El libro de Vidal Beneyto volvia sobre algunos de los textos fundamentales
en torno al andlisis que llevaron a cabo Jakobson y Lévi-Strauss sobre «Les
chats» de Baudelaire para responder a «una incapacidad» (1981b:9): la que
él, en tanto que cientifico social, experimentaba a la hora de «tratar esa ma-
teria prima de nuestra indagacién —habria que escribir de toda indagacién
social— que es el lenguaje natural» (10). Por ese gesto, Vidal Beneyto res-
tauraba la centralidad de los planteamientos de Lévi-Strauss y de su apuesta
metodolégica de 1945:

Nuestro pais, atrincherado en esa inopia y en esa rusticidad —los integristas las
motejan patridticamente de sabia ignorancia— que estin probando ser com-
patibles con dictaduras y democracias, y que dicen que nos salvan de guerras y
progresos, se evitd el largo e inane decurso.

Ahora bien, si todas las Ciencias del Hombre y de la Sociedad tienen en comin
ese inesquivable «primer grado» comunicativo que corresponde a la trama sig-
nica de los lenguajes naturales, parece inevitable que la lingiiistica a un nivel,
y la semidtica—semiologfa a otro, sean por antonomasia las llamadas a ejercer

funciones de esclarecimiento. (1981b:11-12)

Vidal Beneyto apostaba por una presentacién razonada de la via cientifi-
ca del estructuralismo, tomando distancias del eco que lo «convirtié en una
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moda parisién», lo que le llevd a tener «una amplia circulacién ideoldgica,
que provocé tempranas y saludables reacciones» (13). Igualmente, el autor
entendia que «la impugnacién frontal de la historia, la voluntad de evacuar
al hombre (o0, cuando menos, de minimizar su presencia) del proceso social
eran « prioris indiscutiblemente ideolégicos, que fueron justa y precozmente
denunciados». Se trataba, por lo tanto, de presentar el estructuralismo «no
como una férmula maravillosa y revolucionaria, sino como un instrumento
que ofrece posibilidades pero que tiene limites» (14).

El autor comprobaba que «en Espana, y precisamente a partir de la dl-
tima década, la perspectiva estructural en el andlisis lingtiistico-literario se
establece sélidamente» (15) —pero también de modo tardio—. Por eso, su
relato diferia del de Garrido Gallardo, quien sostiene que entre 1962 y 1969
priman en Espana los formalismos estructuralistas. Vidal Beneyto afirmaba
que, por el contrario, habria que esperar a la década de los setenta para que
irrumpa el estructuralismo y la semidtica «de forma multiple y por caminos
inesperados» (19).

Se trata, en efecto, de dos definiciones diferentes del estructuralismo. Una
primera (que podiamos denominar como estructuralismo espasiol y que bien
podria calificarse en algunos casos como estructuralismo catolico o estructu-
ralismo espiritualista) se establece en continuidad con la estilistica y permite
ejercicios como el llevado a cabo en 1971 por el propio Lizaro Carreter; la
segunda, en cambio, bebe de las aportaciones de Lévi-Strauss (cuando no de
sus discipulos mds heterodoxos) y, en Espafia ocupard un lugar mucho mds
marginal en el campo académico espafol que la otra via y se asociard a veces
a los movimientos contraculturales, estableciendo relaciones con lo que se
conocerd como el neo—nietzscheanismo. En el marco de esa polémica, Vidal
Beneyto apostaba, como se ve, por un estructuralismo cientifico que no su-
cumbiera a la moda.

Ahora bien, la crisis epistemoldgica que supone el estructuralismo literario
en Francia no se traspasard a los estudios literarios espanoles, sino que que-
dard reservada a algunas perspectivas filoséficas que raras veces son movili-
zadas en las aulas de literatura. Asi, aunque contamos con lecturas muy agu-
das de la revolucién lingiiistica y estructural —basta leer Estructuralismo y
ciencias humanas (2001) de José Luis Pardo, magnifica introduccién al pun-
to de vista estructural, o Lingiiistica fenomenoldgica (2001) de Felipe Marti-
nez Marzoa para convencerse de ello—, estas lecturas, muy posteriores en el
tiempo al momento en el que fueron pioneras, forman parte del corpus de la
filosofia y no del de la teorfa literaria.
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2.2.10. Goldmann y el «estructuralismo humanista», Althusser y la ciencia

Antes de finalizar esta seccion, merece la pena detenerse brevemente en el
lugar que ocupard entre la segunda mitad de los sesenta y la primera de
los setenta la obra de Lucien Goldmann en el panorama espafiol, ya que
su presencia y sus usos son, a la par, importantes y sintomdticos. Como ha
indicado Antonio Chicharro, «el estructuralismo genético fue un impor-
tante elemento de didlogo entre teorfas que hasta entonces se despreciaban
profundamente y se concebian irreconciliables» (2004¢:223). De ese modo,
la lectura y las diversas apreciaciones de Goldmann permiten confrontar a
marxistas con estructuralistas humanistas y anti-humanistas. Sin ir mds le-
jos, Garrido Gallardo, desde el csic, podrd presentarlo como un marxista
estructuralista. Ahora bien, sabido es que Goldmann construyé su obra, pre-
cisamente y en parte, para combatir el estructuralismo, de modo que su con-
cepto de estructura es mucho mds cercano, en ese sentido, a la idea de totali-
dad de Lukdcs o a la estructura de Jean Piaget que al concepto de estructura
del estructuralismo literario (Ferraz, 2013:336-372).

Como afirmaba Mitchell Cohen en 1969 (un afo antes de la muerte del fi-
16sofo marxista) refiriéndose a una carta de Goldmann destinada a Jakobson:

Goldmann was quite aware of this process. Writing to Jakobson, he was bitter:
French structuralism had become «above everything else an ideology and a
pressure group on the intellectual and university level» seeking «to eliminate»
research on «meaning, the subject of thought, action and language and with
then, history.» Goldmann sought to explain this sociologically: the popularity
of structuralism, which emphasized stasis rather than change, was a product of
the stabilization of post-World War II capitalism. (en Ferraz, 2013:247)

Antonio Chicharro ha estudiado la cuestién y se ha referido a la «moda
Goldmann» (2004¢) que se extendié desde la segunda mitad de los afios
sesenta hasta la primera mitad de los setenta. La primera publicacién de
Goldmann en Espana fue su trabajo sobre Kierkegaard y Lukdcs en una pu-
blicacién colectiva (Kierkegaard vivo, Madrid, Alianza, 1966), seguido al afo
siguiente por Para una sociologia de la novela (Madrid, Ciencia Nueva, 1967,
con reedicién en Madrid, Ayuso, 1975). En 1968 hay que sumar £/ hom-
bre y lo absoluto. El dios oculto (Barcelona, Peninsula) y Las estructuras y los
hombres (Barcelona, Ariel). A estas publicaciones hay que anadir las publi-
cadas en el extranjero, especialmente en Argentina (para el listado comple-
to, Chicharro —2004c¢:200-205—). A su muerte, en 1970, Cuadernos para
el didlogo le dedicard sendos articulos de Antonio Lépez Campillo («Lucien
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Goldmann (1913-1970)», pp. 33-35) y de Victor Pérez Didz («En torno a una
lectura de Pascal y Goldmann», pp. 36—37, n° 86, noviembre 1970).

Valeriano Bozal, cercano a las teorfas de Galvano Della Volpe, hard una
critica frontal a Goldmann en E/ lenguaje artistico (1970:52—54) presentdn-
dolo como «un buen ejemplo de la utilizacién materialista ingenua de la
nocién hegeliana de totalidad concreta» (52). Es destacable, en este sentido,
que Ciencia Nueva hubiera publicado en 1967 Para una sociologia de la nove-
la. Tal como hacia con las publicaciones formalistas, era fundamental la in-
troduccién de las novedades teéricas, aunque fuera para criticarlas.

Garrido Gallardo ha sido uno de los principales estudiosos del autor y se
ha interesado tanto por la sociologfa como, mayormente, por la semidtica. Su
tesis doctoral versé sobre La estructura social en teoria de la literatura (1973).
En 1976 publicé «El estructuralismo genético, cinco anos después» (Cuader-
nos hispanoamericanos, n° 313) y en 1983 «Estructura social y forma del conte-
nido literario» (Serta Philologica Fernando Ldzaro Carreter, Madrid, Cdtedra,
pp- 239249, retomado en La musa retdrica). Es significativo como Garrido
Gallardo privilegia de ese modo los elementos humanistas y no deterministas
de la teorfa goldmanniana, lo que le permite conectar, por un lado, con la es-
tilistica (y a través de ella con la teoria de la expresion) y, por el otro —en lo
que Antonio Chicharro ha calificado de «deshistorizadora critica interesada»
(2004¢:223)—, con una concepcién intemporal del hombre (rechazando asi
la nocién de historicidad del marxismo) al sostener que existe una «dimen-
sién humana irreductible a la pura historicidad» (Garrido Gallardo, 1983:248).
Como ha senalado Antonio Chicharro, esta lectura desactiva algunos de los
principios fundamentales del planteamiento de Goldmann (2004c¢:223).

El papel que cumplié la obra de Goldmann en un cierto momento estd li-
gado a la posibilidad de un estructuralismo humanista —en contraposicién
a la obra de estructuralistas como Lévi-Strauss, Barthes, Foucault o Derri-
da— que rehya el «<nominalismo» (2017) y el relativismo agnéstico o ateo.
Ahora bien, poco después de esa recepcion se da, aunque desde nicleos mu-
cho mads especificos, la introduccién del pensamiento althusseriano. Trias ya
se hace eco de él en su primer libro (La filosofia y su sombra, 1969a), movi-
lizando su pensamiento desde fuera del marxismo; ahora bien, el autor que
pensard en Espana la literatura desde la teorfa de Althusser serd su discipulo
Juan Carlos Rodriguez, quien colaboré con él entre 1975 y 1979 en la Ecole
Normale Supérieur.®® Teoria e historia de la produccién ideoldgica. Las pri-

30 En Espafia todavia falta un estudio razonado de las aportaciones de Juan Carlos Rodriguez y de
sus contactos y su relacion intelectual con Louis Althusser, quien dio en 1976 una conferencia en
Granada invitado por él. Sobre estas cuestiones puede consultarse el libro de José Luis Moreno
Pestafa (2021) que esta a punto de ser publicado.
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meras literaturas burguesas (siglo XVI) plantea el problema de modo general.
Partiendo de una desnaturalizacién de la institucidén literaria («La Literatura
no ha existido siempre» —1974:5—), la cual se basaria en «la supuesta exis-
tencia permanente» de un «sujeto/autor de “su” propia obra, expresando en
ella su propia verdad auténoma e interior» (6). La literatura irfa asociada
a la existencia de un individuo libre y auténomo, imagen proveniente de
«la matriz ideoldgica burguesa» (7) que constituiria la condicién histérica
de posibilidad de una tal institucién. Rodriguez apostaba asi por «desechar
la prictica habitual del comentario, la del andlisis aproximativo y, por consi-
guiente, la imagen del texto como cuerpo cerrado en el que habria que pene-
trar» (2001:32). Toda critica tendria un componente politico, ligado al hecho
de «ser el discurso que reglamenta o normativiza otro discurso, oponiéndose
a la vez a un latente tercer tipo de texto (paralelo al primero) que podria es-
tar maleado, deformado, bien por la alienacién, bien por el irracionalismo:
el que no representarfa la Norma, etc.» (30).

Con relacién a la divulgacién de la nueva critica marxista, Manuel Sa-
cristdn jugard un papel importante. Cabe recordar, ademds del trabajo que
llevé a cabo en Ariel, que fue traductor e introductor en Espafia de la obra
de Lukdcs, de cuya larga relacién da testimonio Entre cldsicos. Manuel Sacris-
tan | Gyorgy Lukdcs (2011), de Salvador Lépez Arnal, y que serd él también
quien traduzca en 1966 para Seix Barral la Critica del gusto de Galvano Della
Volpe, una obra en la que el autor, fundamental en dicho periodo, trataba
de articular las perspectivas marxistas con las formalistas. En esta linea, en
1975 Sanchez Trigueros tradujo para la editorial Akal (Madrid) Ideologias y
técnicas literarias, de Ignazio Ambrogio, discipulo de Della Volpe. En su edi-
cién, Sdnchez Trigueros se apoyd en las traducciones argentinas de Ana Ma-
ria Nethol para contrastar su propia traduccién de las citas de los formalistas
rusos que aparecfan en el original italiano. La versién de Ambrogio —que
era eslavista y, por lo tanto, traducia directamente del ruso— le hizo ver, se-
gln su propio testimonio, lo problemdtico de las traducciones de Nethol,
constatando entre otras cosas cémo en la traduccién se perdia la distincién
entre fdbula y siuzher (Sinchez Trigueros, 2014).

Ese libro de Ambrogio en que, como su nombre indica, se presentaban di-
versos modos histéricos de articular la problemdtica formal de la literatura
con sus conexiones sociales fue punto de arranque de los cursos de Sdnchez
Trigueros en la Universidad de Granada. Escribird retrospectivamente Jena-
ro Talens respecto a la labor llevada a cabo por el catedrdtico de la Universi-

dad de Granada:
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En aquellos anos de la mal llamada década prodigiosa, el marxismo era materia
obligatoria y punto de referencia para quienes querian (querfamos) cambiar las
cosas (...). Ajeno a dogmatismos, [Antonio Sdnchez Trigueros] citaba los tltimos
trabajos y discutia con quienes participan de sus ensefianzas hasta donde fuese
menester. Los nombres, no solo de Marx y Engels, sino también de Sdnchez
Vizquez, Lukics, Della Volpe, Lunacharski, Macherey o Eagleton convivian en
sus cursos sin ningin problema con los de Jakobson, Sklovsjky o Bajtin. Fue de
los primeros en hablar en Espafa de los formalistas rusos y de poner en préctica
una Sociologia de la literatura que no se limitase al triste papel secundario de

las encuestas de opinién. (2013:15-16)

Como ya hemos visto en el apartado 1.1 de esta investigacién, su trabajo y
el de su escuela han sido fundamentales, hasta el dia de hoy, para historizar
de modo critico el discurso tedrico en Espana.

Por lo demds —y aunque no es este el objetivo de nuestro trabajo— cabria
estudiar cémo fueron introduciéndose los textos de Marx y Engels, que se
publicaron en Peninsula (Escritos sobre arte, 1969, y Cuestiones de arte y lite-
ratura, 1970) y en «Comunicacién» (con una edicidn de sus Textos sobre la
produccion artistica —1972— de Valeriano Bozal); los de Trotski, de quien
Juan Andrade y José Martinez editaron Literatura y revolucidon: otros escritos
sobre la literatura y el arte (1969) para la fundamental Ruedo Ibérico (edito-
rial fundada en Paris por José Martinez), y de quien Alianza publicé la anto-
logia Sobre arte y cultura (1971); los de Plejanov, publicados en Akal (Cartas
sin direccion: el arte y la vida social, 1975), y los de Lenin (Escritos sobre la li-
teratura y el arte, Peninsula, 1975, con seleccién y prélogo de Jean Fréville),
para estudiar las transformaciones internas de la critica marxista asi como
sus didlogos, a través de autores como Della Volpe, con las perspectivas for-
malistas y estructurales.

2.3 Vanguardias criticas e intelectuales desde 1966

Una parte importante de la renovacién critica se da, si no siempre fuera de
la universidad, si en sus aledanos, lo que se hace evidente, solo con algunas
excepciones, en los casos del estructuralismo filoséfico y del marxismo. Este
apartado, que desborda con mucho los limites de la universidad, se plan-
tea estudiar cémo circularon algunos discursos renovadores asociados, de un
modo u otro, a los estructuralismos y al nuevo pensamiento de la escritura
en el campo intelectual de los afios sesenta, setenta y ochenta, que solo pos-
teriormente, con diversas modulaciones y en algunos casos, consiguieron pe-
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netrar en la universidad. Es interesante constatar, en este sentido, cémo son
sumamente infrecuentes los intercambios de referencias entre los miembros
dominantes del bloque académico estudiado anteriormente y los represen-
tantes de las tendencias que vamos a estudiar ahora; y, cuando se dan y sal-
vo excepciones, en la mayoria de los casos suelen ser oblicuas (omitiendo
los nombres propios) y sumamente criticas o polémicas. Todo ello indica la
enorme distancia que separa a ambos polos. Por dar simplemente un caso,
podemos ver coémo Miguel Angel Garrido Gallardo, en su libro Literatura y
sociedad en la Esparnia de Franco, se refiere a la obra de José Marfa Castellet y
de Juan Goytisolo de pasada, separdndola, en este sentido, de la verdadera
renovacién tedrica que en ese libro estudia:

A gran distancia del rigor cientifico a que venimos aludiendo, pero —puesto
que mira a la novela— objeto de interés en estas pdginas, citaremos La hora del
lector (1957), obra del critico José Maria Castellet, y Problemas de la novela (1959),
de Juan Goytisolo, que supusieron entonces un parco basamento tedrico para la
linea promocionada por el premio «Biblioteca Breve» y de la editorial Seix Barral
en general. La, al parecer, decisiva influencia de Castellet a la hora de «colocar»
novelas en dicha editorial y lo, en cierto modo, novedoso entre nosotros de la
postura de un determinado realismo tedrico, explican la inflacién de prestigio
—sobre todo del primero— tan exagerada entonces quizd, como lo son hoy

las acusaciones de «escapismo» que se le prodigan. (Garrido Gallardo, 1976:91)

Por mds rocambolesca que pudiera parecer —«bella como el encuentro
fortuito, sobre una mesa de diseccién, de una mdquina de coser y un para-
guas»—, esa lectura comparada de Garrido Gallardo y Castellet iluminaria
regiones contrapuestas del campo, tanto a nivel politico como institucional,
asi como lo que podemos calificar de una politica de los usos de la teoria en
el caso de Castellet que entra en contradiccién directa con las propuestas
académicas mds conservadoras del campo donde cabe leer un diferendo po-
litico y de trayectorias que repercute a multiples niveles.

Situémonos momentdneamente en 1970, un afo especialmente relevante
en la renovacién teérica espanola. En ese afio, el grupo Comunicacién des-
plegaba una breve historia de «La critica literaria en Espana» después de la
Guerra Civil en un niimero extraordinario de Cuadernos para el didlogo. Des-
pués de dar cuenta de la «especie de invernadero libresco» (Equipo Comu-
nicacién, 1970d:32) en la que se habrfa mantenido desde el fin de la Guerra
Civil hasta la fecha una parte importante de la critica literaria oficial, la co-
nectaba ideolégicamente con la obra de Menéndez Pelayo, gran paraguas te6-
rico del pensamiento franquista opuesto a la tradicién del Instituto Libre de
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Ensefanza. «La vulnerabilidad de estas obras», continuaba el texto, «estd (...)
directamente relacionada con el grado de inconsciencia con que se ha ido te-
jiendo el aparato ideoldgico que remite al conservadurismo catdlico-liberal—
integrista de Menéndez Pelayo» (32). «El anquilosamiento metodolégico» de
la critica oficial habria llevado asi a que «la renovacién cientifica» fuera «im-
pulsada por sectores ajenos a estos estudiosos», como en el caso «de los tra-
bajos de sociologfa de la literatura y el arte y de la corriente estructuralista en
nuestro pais» (33). En ese articulo, el grupo Comunicacién se referia a cémo

una critica muy ligada a la Universidad y muy enraizada en los acontecimientos
concretos opta, en un momento determinado, por el encierro en los «laborato-
rios». En esos «laboratorios», durante un largo periodo guarda silencio (...). Nos
estamos refiriendo a (...) la Escuela de Menéndez Pidal; nos referimos también
a la escuela de una y otra forma localizada alrededor de la actividad editorial de
Gredos y Castalia (...), a los trabajos que nutren la mayor parte del hispanismo
contemporaneo, a la actividad critica de Insula; todo lo cual podria caracteri-
zarse por un alto nivel de informacidn; por el cardcter cientifico de los métodos
empleados, y por su desconexion con la realidad en términos generales (tltima
consecuencia, repetimos, a la que forzé el desenlace de la contienda de los afios
36-39). La conjuncidén de estas tres caracteristicas es un equilibrio inestable
que degenera en erudicion. Menéndez Pidal serfa asi maestro indiscutible. (31)

Dentro de estos sectores puede incluirse, sin duda, gran parte de la tradicién
estilistica, y ya el propio Max Aub —a quien Juan Goytisolo presentaria como
«el eslabdén perdido de la modernidad en una Espafia estancada y asfixiante»
(1999d:1390)— escribfa una «Carta abierta a Ddmaso Alonso» fechada a 1 de
julio de 1950. En ella Aub le reprochaba de modo directo al méximo repre-
sentante de la estilistica espanola que se hubiera limitado a un acercamiento
literario que hacia de la critica un método para no preguntarse por la historia:

Las palabras viven, crecen, menguan, alteran su significado, varfan sus acentos
y su estimacién, mds de buenas a malas que no al revés, y no digamos segtin la
geografia y el ambiente en el que se pronuncien (...). Los significados se alteran,
con el uso. Lo sabes tii mejor que nadie. ;Si cambian las ideas, cémo no han de
alterarse las palabras? Y, ;pueden separarse idea y lengua? Los idiomas corren y
discurren, segtin los hechos, y cuando un vocablo, por el curso de los tiempos,
viene a significar algo distinto de lo que exactamente representaba, no queda
mds remedio que aceptar su nuevo sentido. Lo demds es querer cerrar los ojos
a la realidad, que es, desgraciadamente, lo que haces td, e infinidad de otros,

que valen mucho menos que td.
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El régimen bajo el que vives, por tu gusto, impide mayores vuelos, y, de mds a
menos, viniste a considerar, en tus espléndidos ensayos, esas virguerias estilisticas
como fundamentales, tal vez sin darte cuenta de tu renuncia; abandonando el
prodigioso campo por el que con tanto orgullo te vefamos avanzar. Deja esos
ejercicios de pesas y medidas a los estrechos de mollera: jtenemos tan pocos
como td! Te fuiste enterrando, por cuidado, por temor quizd, tal vez por asco,
o desaliento y desasosiego —con un nudo en la garganta—, acoquinando en tu
rincén filolégico y diz que estilistico. Ya sé que solo te alcanza parte de culpa,
y que valen las circunstancias, y que tus estudios te valen mil enhorabuenas y
admiraciones de especialistas, pero, ;qué es eso frente a lo que abandonaste?
(no 23, 5_6)

La critica de Aub, que descubria en la estilistica una coartada, no se olvi-
daba del contexto, pero exigia aun asi al critico un compromiso que este no
parecia dispuesto a asumir:

Cierto es que la inconformidad con el régimen os lleva a apartaros del comercio
humano y fomenta un sentimiento de soledad y pesimismo. Confinado en tu
rincdn te dedicas a roer el queso que te dejan (...). Vives lejos, no por gusto, y
con resignacién. Lo siento. Todo esto te lo digo, aunque tal vez no lo creas, y
lo sentirfa por lo mucho que te quiero, por lo que vales y por lo que no quieres
valer. Dirds que todo esto es fécil de decir desde afuera. Ddmaso:

Abandona ya tus «encabalgamientos», y vuelve al sentido. Perdiéndote en lo

infimo te empequefieces, y basta con otro Alonso perdido. (7)

Las ideas literarias de Aub en 1950 estaban en la linea de un realismo com-
prometido, tal como se verd en su participacién en el Boletin de Informacion.
Unidn de intelectuales esparioles en México (1956-1961) y como se habia visto
ya en su Discurso de la novela espaniola contempordnea (1945), donde consi-
deraba el realismo como forma privilegiada del compromiso estético, tesis
que, como ha indicado Mari Paz Balibrea (2020) y sin necesidad de alegar
una lectura directa, es solidaria en sus aspectos generales con las posturas de-
fendidas por Lukdcs en textos como «;Narrar o describir?» (1936) y «Se trata
del realismo» (1938). Por otro lado, las palabras de Aub sobre su estimacién a
Ddmaso Alonso no eran meramente una captatio, ya que en 1963 contactarfa
con él y con otros escritores de su generacién, de dentro y fuera de Espana,
para que participaran en la revista Los sesenta —Bergamin, que también fue
invitado, rechazé la participacién porque, como le respondia desde Madrid
en carta del 20 de agosto de 1963, «me repugna hacerlo —te lo digo con toda
sinceridad— al lado de esos dos académicos de la Real (realisimo contuber-
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nio, complicidad y cobardia) que son aqui Vicente [Aleixandre] y Ddmaso,
ex—amigos. Si vinieras a Espafa lo comprenderias y sentirias, creo, como yo»
(Fundacién Max Aub, correspondencia, caja 2, 23 Bergamin)—. Por lo de-
mds, escribfa Aub en 1954: «Injusto creo que he sido, mds de una vez con D4-
maso Alonso, porque queriéndole y admirdndole tanto, me hiere que no se
decida de una vez a cantar su verdad sin trabas. A menos que los anos y sus
circunstancias nos lo hayan hundido para siempre en la bajeza que le rodea.
Pero yo creo que no» (246). Y algo después, el 1 de julio de ese mismo afio,
anotaba en su diario: «Conversacién con Ddmaso Alonso. “Yo no he sido el
escritor que debiera haber sido, por Franco. Me refugié en la lingiiistica ro-
madnica, por si acaso. Era lo que menos podia comprometerme”» (1998:247).

El Grupo Comunicacién, frente a esa linea de «laboratorio» —y es signi-
ficativo que esa palabra aparezca tanto en el texto de Aub como, veinte anos
después, en el de Comunicacién que enseguida comentaremos— tratard de
construir su propia tradicidn, que encontrard tanto en la renovacién teérica
extranjera como en la propia resistencia espafiola. Asi, escribirdn:

Al margen de la critica tratada en 1 /la oficial], absoluta y rigurosamente al margen,
germiné en nuestra Universidad una critica que, para entendernos, llamaremos
«critica comprometidar.

La denominacién que utilizamos (lo de comprometida) alude a las fuentes a las
que se remitié: al Sartre de ;Qué es la literatura? y al Machado de 1938, mitad
Mairena, mitad hablando a las Juventudes Socialistas. Al Sartre «radical» que
acaba de descubrir las clases sociales y al Machado bombardeado de Valencia y
Barcelona, de Hora de Esparia, etc.

Las primeras expresiones de este grupo fueron expresiones «universitarias» (con
lo que llevan de adolescentes) y germinaron alrededor de revistas como Acento
Cultural, Cuadernos de arte y pensamiento (de la Facultad de Filosofia y Letras de
Madrid), Praxis (de Cérdoba), etc.; su origen debe buscarse, en forma inmedia-
ta, en los primeros nucleos universitarios que se enfrentaban al adocenamiento
cultural y politico de 1956, y a la extensién del pensamiento marxista, tanto en
la Universidad como en las zonas industriales y obreras con tradicién luchadora,
Asturias a la cabeza.

Es, creemos, muy importante dejar constancia de este hecho, puesto que a las
fuentes citadas (Sartre y Machado) habria que anadir lo que definirfamos como un
«marxismo de tradicién oral», clandestinamente aprendido y divulgado. (Equipo
Comunicacién, 1970d:33)

Ese primer marxismo fue, dadas las dificultades para acceder a los tex-
tos y como ha sefialado Chicharro Chamorro, «un marxismo sin Marx»
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(2004a:98), marxismo que tiene que entenderse mds como un compromiso
ético y politico revolucionario de transformacién social que como una teoria
social o un marco epistémico determinados. Como ha explicado Castellet,
cuando en 1953 viajaba a Paris, considerdndose a si mismo sartreano, apenas
lo habia leido todavia. Escribia en 1979, refiriéndose a 1955:

Por aquel entonces renové la amistad con alguna gente de la universidad y
de la oposicién y a través del Instituto de Estudios Hispdnicos hicimos una
determinada evolucién ideolégica (con un grupo de jévenes formado por mi)
hacia el «<marxismo» (entre comillas) porque era un marxismo sin textos, casi
puramente intuitivo. (Marsal, 1979:89)

Esas comillas y matizaciones dejan claro que lo que estaba en juego era
una actitud mds ética que teérica, que en un primer momento serd cultural
y solo en un segundo momento se tornard politica, como veremos en el caso
de Castellet (apartado 2.3.4.1.1). Los autores «marxistas» y de raigambre so-
ciolégico-materialista solo pudieron acceder a los textos estéticos de Marx y
Engels —que en Espana no fueron editados hasta los afios treinta para ser
censurados tras la guerra civil— «con graves dificultades» y «cuando consi-
guieron hacerlo», en los afos cincuenta (Chicharro, 2004a:96). La historia
de Espafa y, en el contexto que nos ocupa, las condiciones impuestas por
el franquismo hicieron, en palabras de Antonio Chicharro, que «la historia
general del marxismo teérico en Espana “es la no historia o la historia de
un prolongado estado carencial” en todo este periodo, y “al menos hasta los
pasados anos sesenta y setenta’» (99). De ese modo, en los afios cincuenta y
principios de los sesenta, mds que formulaciones teéricas marxistas, hay una
actitud comprometida que supone una puesta en practica de ciertas concep-
ciones emparentadas, de un modo u otro, con el marxismo. Ese «marxismo
de tradicién oral» se concreta, asi, en un arte social basado en la teoria del
reflejo, en el cual la literatura es pensada como un instrumento de transfor-
macidn y valorizada en funcién de su contenido (108-109).

Conviene ocuparnos, pues, de unas transformaciones culturales e intelec-
tuales que se dieron muchas veces en las lindes o al margen de la acade-
mia. Tras presentar algunas de las editoriales de vanguardia del momento, asi
como el sistema de censura sin el cual no puede pensarse de ningtin modo la
disposicién cultural de la época, nos ocuparemos de las vanguardias filoséfi-
cas y critico—literarias de la segunda mitad de los sesenta y de los setenta, las
cuales se encabalgan de multiples formas entre si, tanto en lo que respecta a
editoriales como a autores y problemas.
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2.3.1. Editoriales, ensayismo, vanguardias

«A la altura de 1960 tan solo Gredos, con la coleccién “Biblioteca Romdnica
Hispdnica”, habfa dado algo de cobijo a la teorfa» (2011:680), escribe Pozuelo
Yvancos. Como hemos visto hasta ahora, esa teoria presentaba una conexién
intima con la lingiiistica y con la estilistica y participaba de una perspecti-
va disciplinaria tradicional. Ahora bien, entre finales de los afos sesenta y la
primera mitad de los setenta se producen importantes transformaciones en
el campo editorial que afectardn a la circulacién de la teoria. En ese contexto
se da una gran expansién del género ensayistico, acompanada de la creacién
de nuevas editoriales y colecciones dedicadas a dicho género, de la aparicién
del libro de bolsillo y de la emergencia de un nuevo publico lector. Alianza
Editorial, fundada en febrero de 1966, con una tirada media de 10 000 ejem-
plares y cuatro nuevos libros mensuales o mds (Bozal, 1969a:92), es funda-
mental en esta transformacién, ya que, vendiendo sus libros a 5o pesetas en
1966, posibilitd la aparicién de otras colecciones de bolsillo como «Los cld-
sicos» de Ciencia Nueva, «Ariel quincenal» de Ariel, «Cldsicos Castalia» de
Castalia o «Biblioteca Breve de Bolsillo» de Seix Barral.

Vizquez Garcia ha dividido el campo del ensayismo de la época en cuatro
regiones las cuales, aunque en ocasiones opuestas entre si, se hallan intima-
mente interconectadas y claramente contrapuestas a los sectores académicos
oficiales. Los dos primeros sectores —asociados respectivamente a José Luis
Lépez Aranguren y Manuel Sacristin y a sus nédulos respectivos (Vizquez
Garcia, 2009:405-407)— son los del progresismo catdlico (Nova Terra, Laia,
Estela, z y x, Edicions 62, Peninsula, Fontanella, Estela y Edicusa) y de la iz-
quierda comunista (Grijalbo, Siglo xx1, Ediciones Halc6n, Equipo Editorial,
Ricardo Aguilar, Ariel —con la coleccién «Ariel Quincenal», dirigida por Sa-
cristin— y Ciencia Nueva —con la coleccién de libros de bolsillo «Cuader-
nos de Ciencia Nueva»—). Paralelamente, aparecen nuevas editoriales como
Anagrama, Lumen, Tusquets o Kairés ligadas, de un modo u otro y més o
menos tangencialmente segtin los casos, a una cierta heterodoxia cultural, o
contracultural, de izquierdas, al tiempo que algunas editoriales consolidadas,
como Taurus y Seix Barral, se interesan por el ensayismo de Nietzsche, Batai-
lle, Deleuze o la escuela de Frankfurt (Vizquez Garcia, 2014:37).

El llamado «neonietzscheanismo» estd claramente conectado con esa hete-
rodoxa izquierda cultural. De ese modo, establecerd relaciones mds o menos
intimas con las editoriales Taurus, que bajo la direccién de Jests Aguirre fue
desplazdndose del cristianismo progresista hacia una posicién de vanguardia,
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y que publicard, entre otros, a Georges Bataille,3! Walter Benjamin,*? Bajtin®?
y, més tardfamente, a Jauss®** y a Genette;*® Anagrama, con las colecciones de
«Cuadernos Anagramar, cuya seccion filoséfica llegé a dirigir Eugenio Trias,
y «Argumentos», y con su premio de Ensayo desde 1973; Kairds, dirigida por
Salvador Pdniker; Seix Barral y su coleccién «Biblioteca Breve» que, ya desde
finales de los cincuenta, fue una plataforma fundamental en la transformacién
del pensamiento y la cultura espafiolas, asf como, posteriormente y en Barral,
«Breve Biblioteca de Reforma»; y La Gaya Ciencia, fundada por Rosa Regas, que
dard a luz en 1976 su «Biblioteca de Divulgacién Politica» (en que colaboraron,
entre muchos otros, Tierno Galvdn, Eduardo Haro Tecglen, Juan Benet, Agus-
tin Garcia Calvo, Catlos Trfas, José Luis Lopez Aranguren y Manuel Vizquez
Montalbdn), que publicarfa durante ese afio un nuevo titulo semanal (que
respondia a la pregunta ;Qué es...? a la manera de la coleccién «Que sais-je?» de
Presses Universitaires de France) al precio de 75 pesetas y con una tirada de so
000 ejemplares (Gracia y Rddenas, 20112:223).

En abierta oposicion a los neonietzscheanos, pero acompafiando la reno-
vacion tedrica desde el marxismo, fue importante la creacién de la editorial
Ciencia Nueva en 1965 y, mds especialmente, la fundacidn, tras el cierre de
la editorial, de la coleccién «Comunicacién» de Alberto Corazén en 1970.
Por su parte, Francisco Rojas ha sefialado c6mo en los afios sesenta estas edi-
toriales contrapesaron «su interés meramente crematistico para primar los
intereses culturales y politicos sobre los econémicos» (2006:65). Segiin Mar-
tinez Romero, los directores de estas colecciones fueron, desde 1939, «los
primeros editores espafioles que estdn mds preocupados por defender pro-
gramas con una propuesta cultural que por responder a los méviles empresa-
riales que animaban al resto de las editoriales» (1987:47). Es decir, por defen-
der un catdlogo como proyecto politico—cultural.

31 La literatura y el mal (1971); Sobre Nietzsche. Voluntad de suerte (1972); La experiencia inte-
rior (1972); El culpable seguido de El aleluya (1974); Teoria de la religion (1975).

32 lluminaciones: imaginacion y sociedad (1971); Poesia y capitalismo (1972); Haschisch (1974);
Tentativas sobre Brecht (1975).

33 Teoria y estética de la novela (1975).

34 Experiencia estética y hermenéutica literaria (1986).

35 Palimpsestos. La literatura en segundo grado (1989).
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2.3.1.1. Censura y secuestros editoriales

No puede estudiarse la literatura ni la critica espanola de los sesenta y setenta
sin tener en cuenta el aparato de la censura, que durante cuarenta afios mode-
16 los limites de lo publicable y, a través de ello, de lo legible y de lo escribible,
tanto en su sentido comdn como en el barthesiano (Barthes, 1970c:9-10). La
multitud de informes de censura que se conservan en el Archivo General de
la Administracién de Alcald de Henares se elaboraban respondiendo a las si-
guientes preguntas: «1) ;Ataca al dogma?, 2) ;a la moral?, 3) sa la Iglesia 0 a sus
ministros?, 4) sal régimen y a sus instituciones?, ) ;a las personas que colabo-
ran o han colaborado con el régimen?, 6) los pasajes censurables ;califican el
contenido total de la obra?, y 7) informe y otras observaciones».

Espafia conserva atin en los afios sesenta un régimen de censura previa im-
plantado por el franquismo, en plena Guerra Civil, con la Ley de Prensa de
1938. En 1962 Manuel Fraga Iribarne asumid la presidencia del Ministerio de
Informacién y Turismo y en 1966 aprobé una Ley de Prensa por la que se
derogaba la de 1938 y, con ella, la censura previa, que quedd sustituida por el
procedimiento de la consulta voluntaria. Ahora bien, lejos de ser un proto-
colo meramente potestativo, cualquier edicién no presentada a esa consulta
previa corria el riesgo de ser posteriormente secuestrada por el Ministerio
de Informacién y sus autores podian ser denunciados ante el juez de orden
publico. Esas nuevas politicas tuvieron un efecto propagandistico, pues per-
mitfan declarar que en Espana habia libertad de imprenta, cargando sobre
los autores y editores una eventual responsabilidad penal. Escribia Manuel
L. Abelldn en el primer estudio sistemdtico sobre la censura literaria en Es-
pana, de 1980:

La nueva ley derogaba una legislacién fundamentalmente imbuida por el espiritu
depurador y vigilante de los primeros afios de la guerra civil. La desaparicién
de la consulta obligatoria fue considerada como una vuelta a la normalidad y
la existencia de un nuevo marco legal como signo de un cambio en la politica
censoria e, incluso, muchos abrigaron la esperanza de que la nueva ley signifi-
cara un amparo y reconocimiento de la libertad de expresién estética o politica.
Frente a todas las apariencias y expectativas la ley de Fraga modific6 muy poco
la prictica censoria. Al contrario, acentud cada vez mds el cardcter coercitivo
de la censura y puso de manifiesto la profundidad del foso que iba separando a
los responsables de la censura de la sociedad espafiola en irredimible evolucién
de gustos y tendencias. (Manuel Abelldn, 1980:209)3®

36 Escribe Manuel Abellan en otro lugar de su libro: «En resumen, la Ley de Prensa e Imprenta fue
un montaje juridico que hizo posible la aparicion de las divergencias politicas que se ajustaban a
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En efecto, entre 1966 y 1975 se incoaron 12770 actos administrativos por vio-
lacién de la ley de prensa. De entre ellos, 405 desembocaron en multa y mu-
chos otros en procesos del Tribunal de Orden Publico ligados a la subversién
(Quaggio, 2014:47). Una editorial politica como Ciencia Nueva vio denegadas
entre 1965 y 1970, y excluyendo del cdlculo los libros de poesia, 46 de las apro-
ximadamente 200 obras que dio a consulta voluntaria, 34 de las cuales apare-
cieron parcialmente censuradas (Rojas Claros, 2006:72). De hecho, a medida
que se ampliaban los limites de lo publicable, el régimen se veia obligado a
censurar mds y mds, recrudeciendo sus procedimientos. Como ha indicado
Francisco Rojas, en torno a 1968 —ano para el que Manuel L. Abelldn da una
lista de los libros denegados o autorizados con supresiones (227)—,

el régimen impondrd una serie de prohibiciones de tipo «coyuntural», sobre
diversos temas, como fueron esencialmente la literatura marxista de inspiracién
castrista», el Mayo del 68 francés, la matanza de Tlatelolco, en México 68, la
Teologia de la Liberacién, la descolonizacién de Guinea, y la Checoslovaquia de
Dubcek. De ese modo, todas las obras que versaron sobre estos asuntos fueron
sistemdticamente denegadas, y, llegado el caso, secuestradas y denunciadas al
Tribuna de Orden Ptblico de forma automadtica. (2006:76)

Ast, la ley Fraga no impidié que en 1969 —un ano en que «se da una gran
afluencia de obras de historia politica, ensayo y traducciones de cldsicos au-
tores del marxismo (Manuel Abelldn, 1980:228)—, coincidiendo con el es-
tado de excepcién que hubo entre enero y marzo, el Ministerio ordenara el
cierre de cuatro editoriales (Ciencia Nueva, Equipo Editorial de San Sebas-
tidn, Halcén y Ricardo Aguilera) y se impusiera la mds estricta vigilancia
sobre otras como Edicusa (obligada a someter a consulta voluntaria todas
sus obras al tiempo que algunos de sus colaboradores eran detenidos y tem-
poralmente deportados), zyx (que tuvo que cerrar dado que sus peticiones
eran sistemdticamente denegadas) y Nova Terra (que fue obligada a expulsar
de su grupo a Josep Verdura y Alfonso C. Comin —Rojas Claros, 2006:76;
Bozal, 1969a:92—).

El 29 de octubre de 1969 Fraga fue sustituido en el Ministerio de Informa-
cién y Turismo por Alfredo Sdnchez Bella —formado en el grupo catdlico
Pax Romana y exdirector del Instituto de Cultura Hispdnica, estuvo presente

la tradicion, al presente y al futuro entrevisto por el propio régimen y, al mismo tiempo, mantenia
cerradas las puertas a cualquier veleidad politica de signo opuesto. Solo en la medida en que la
base socioldgica del franquismo se fue estrechando, y en la medida asimismo en que los trans-
fugas fueron engrosando las filas de los discrepantes politicos, la censura, por pura inercia, no
tuvo méas remedio que cambiar de método y aplicar criterios cada vez mas amplios» (1980:119).

150



en el Congreso de editores y libreros de América Latina, Espana y Portugal
celebrado en Buenos Aires en 1947 (Gargatagli, 2017:315)—, quien recrudece-
ria las politicas de censura, abriendo «una etapa de retroceso» (Manuel Abe-
lldn, 1980:232) e intensificacién de los mecanismos represivos, entre cuyas ac-
ciones se cuenta la tercera suspensién del diario Madrid en febrero de 1970 y
su cierre definitivo en noviembre de 1971. Después del estado de excepcion de
1969, «la batalla por la cultura parecia, mds que nunca, definitivamente per-
dida para el franquismo, si bien la postura del régimen serfa extremadamente
beligerante hasta el Gltimo momento». Carrero Blanco, Jefe de Gobierno del
Régimen, iba a presentar el 20 de diciembre de 1973 un informe al Consejo
de Ministros que decfa: «Mdxima propaganda de nuestra ideologia y prohibi-
cién absoluta de toda propaganda de las ideologfas contrarias» (Rojas Claros,
2006:78). Antes de hacerlo, el coche en el que iba explotd y volé por los aires
en un atentado de eTA. Con su muerte, ya no habria vuelta atrds. Y aunque
la censura y la represién cultural se mantuvieron hasta el dltimo momento, es
evidente que el cambio cultural era ya irreversible.

Puede consultarse, a efectos meramente orientativos, la lista de cuarenta y
cinco péginas de libros secuestrados, «desaconsejados» (forma con la que la
jerga de los censores nombraba la prohibicién), publicados con supresiones
o con silencio administrativo, asi como un listado de importaciones denega-
das, entre la aplicacién de la Ley de Prensa en 1966 y su supresién en 1977 en
La represion cultural en el franquismo. Diez anos de censura de libros durante la
Ley de Prensa (1966—1976) (Cisquella et al., 2005). Entre los libros prohibidos
aparecen los Cantos de Maldoror (Anagrama, 1968) de Isidore Ducasse; Litera-
tura y sociedad (Peninsula, 1969) de Eduardo Sanguinetti; las Carzas filosdficas,
el Diccionario filosdfico (Peninsula, 1969) y el Tratado sobre la tolerancia (Pe-
ninsula, 1970) de Voltaire. Se publicaron con supresiones, entre muchos mds
que no cito por no extender el listado, libros como Escritos sobre ideologia y
politica (Edicions 62, 1968) de Lukdcs; Les dones i els dies (Edicions 62, 1968)
de Gabriel Ferrater; Questions de métode (Edicions 62, 1968) de Sartre; Lectura
de Marcuse (Edicions 62, 1968) de Castellet; Obres completes (vol. 1) (Edicions
62, 1969) de Joan Fuster; E/ espacio vacio (Edicions 62, 1969) de Peter Brook;
Eiscrits sobre literatura i art (Edicions 62, 1969) de Bertold Brecht; E/ totemis-
me (Edicions 62, 1969), de Lévi-Strauss; Sobre la libertad de prensa (Edicions
62, 1969) de Diderot; Els miralls (Edicions 62, 1970) de Pere Gimferrer; Obra
completa. Poesia (Edicions 62, 1971) de Agusti Bartra; Formalisme i realisme
(Edicions 62, 1971) de Bertold Brecht y La literatura como provocacion (Edi-
cions 62, 1973), de H. R. Jauss. Esos informes de censura del franquismo pue-
den consultarse, junto con los originales enviados por las editoriales, en el Ar-
chivo General de la Administracién de Alcald de Henares.
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La censura —que decidia qué podia y qué no podia publicarse y circu-
lar— alteraba también la fisionomia interna de las obras, y hacfa, entre otras
cosas, que fragmentos de «<Howl» de Allen Ginsberg, como «with dreams,
with drugs, with waking nightmares, alcohol and cock and endless balls»
y «Molloch in whom I sit lonely! Moloch in whom I dream Angels! Cra-
zy in Moloch! Cocksucker in Moloch! Lacklove and manless in Moloch!»
se tradujeran en 1970 por «con suefos, con drogas, con pesadillas inter-
mitentes, el alcohol» y «;Moloch en la que me siento solo! Moloch en la
que suefio con Los Angeles! jLoco en Moloch! ;Sin amor y sin hombre en
Moloch!», donde cock and endless balls y cocksucker desaparecian en el trasla-
do y, con ellos y por efecto de la moral tal como ha estudiado Tda Blesa, las
pollas, los chupapollas y los cojones sin fin (2016:16-17).

Dado que la produccidn editorial se habia multiplicado por cinco en el ul-
timo cuarto de siglo, la nueva ley aligeraba, ademds, el trabajo de la adminis-
tracién. En este nuevo contexto, la censura fue mostrando cada vez mds sus
grietas. Una muestra de su cada vez mds dudosa efectividad es, precisamente,
el aumento progresivo del nimero de obras proscritas (Larraz, 2014:244), lo
que indica, sin duda, que comenzaban a hacerse menos evidentes los limites
de lo enunciable y que los autores y editores empezaban a explorar, en oca-
siones de modo sistemdtico, esos espacios. Por dar un caso literario especial-
mente destacado, los libros de Juan Goytisolo de los anos sesenta y setenta
tuvieron que publicarse en el extranjero. Asi, en el prélogo a las Obras com-
pletas de 1977 del escritor barcelonés publicadas por Aguilar, Pere Gimferrer
constataba que, de los diecisiete libros publicados hasta entonces por Goyti-
solo, solo seis habian conseguido publicarse y darse asi a leer en Espafia en el
momento de su escritura (concretamente, Juegos de manos, Duelo en el Parai-
so, El circo, Problemas de la novela, Campos de Nijar y Fin de fiesta). Este l-
timo, de 1962, habria sido el tltimo libro de la serie autorizado hasta la fecha
(Gimferrer, 2000a:18 y 29), por lo que el proyecto de escritura de Goytisolo
estarfa separado de la posibilidad de su lectura efectiva en Espafa por nada
mds y nada menos que quince afios de proscripcién radical, con todo lo que
ello implica. Afirmaba el escritor en Triunfo, en 1975, con motivo de la pub-
licacién en Seix Barral de juan sin Tierra:

Mi libro, como la casi totalidad de mi trabajo de los Gltimos trece afios, no ha
podido salir en Espana. Al parecer, lo que escribo resulta ain demasiado fuerte
para estémagos del pafs, y nuestros médicos de cabecera han aconsejado su
exportacién a Latinoamérica, en donde, por lo visto, los lectores tienen mayor
aguante. La situacién es verdaderamente curiosa y desafia a la l16gica, e, incluso,

al sentido comin. Otro ejemplo: ni «Sefias», ni «Don Julidn», ni «Juan sin Tierra»
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circulan; pero, en cambio, acaba de aparecer un volumen colectivo de estudios
sobre ellas; esto es, se admite la glosa de un texto inexistente, pues mis novelas
no existen, oficial y administrativamente hablando. (Alonso de los Rios, 1975:26)

Ah{ Goytisolo se referfa, en efecto, junto al volumen que le acababa de de-
dicar la coleccién «Espiral» de la editorial Fundamentos, dirigida por Julidn
Rios, al secuestro de la edicién de dos mil ejemplares de Juan sin Tierra por
las autoridades franquistas. Era en esa revista en la que el propio Gimferrer se
referfa, a propésito de dicha novela, al «lector celtibero», sefialando que solo
podia enfrentarse a esos textos sin conocer sus «antecedentes», «puesto que la
censura, por un lado, y la espesa indocumentacién de los criticos, por otro,
se han encargado prédigamente de que tales antecedentes no le sean procu-
rados» (Gimferrer, 2000b:59—60). El libro, por lo demds, fue impreso en Es-
pana, pero los censores estimaron que «las alusiones al Redentor, a la Virgen
y demds particularidades (...) caen de lleno en el art. 209 del Cédigo penal
vigente» (informe de censura citado en Larraz, 2014:320), de modo que, aun-
que la editorial consigui6 destinar los ejemplares a la exportacién, el pablico
espanol se vio asi privado de su lectura. Espasia y los esparioles (Lumen), por su
parte, fue escrito en 1969, pero Goytisolo solo pudo publicarlo en Espafa en
1979. La prictica de los secuestros se prolongaria, por lo demds, hasta princi-
pios de la década de los ochenta (Quaggio, 2014:120-121).

En ese sentido, un intelectual tan importante en la historia de Espafa pero
tan incomprendido como José Bergamin —quien, tras su vuelta del exilio
en 1958, ya habia sido obligado a abandonar de nuevo urgentemente el pais
en 1963 perdiendo la nacionalidad espanola (Chenu, 2016; Castellet, 2016;
Glondys, 2016)—, tuvo diversos problemas con la Justicia debido a sus pu-
blicaciones. Fue llamado a comparecer ante el Juzgado de Orden Publico n°
1 por la publicacién de «El franquismo sin Franco» en Sdbado Grdfico (n°
979) el 3 de marzo de 1976 (Sudrez, 1983:13), la cual provocé el secuestro par-
cial de esa edicién de la revista (Lépez Cabello, 2012:231). Del mismo modo,
su libro El pensamiento perdido. Pdginas de la guerra y del destierro (Adra,
1976), el cual incluifa articulos escritos durante la Guerra Civil y los dos pri-
meros afos de exilio publicados en México en 1941 en Detris de la cruz (te-
rrorismo y persecucion religiosa en Esparia) y El pozo de la angustia, ambos en
Séneca, fue secuestrado por el Ministerio de Informacién y Turismo el 16 de
diciembre de 1976 (E/ Pais, 1976), si bien en esta ocasion fue levantado pocos
dias después por el Juzgado de Instruccién n° 21 (Lépez Cabello, 2012:289—
290). Los documentos de censura y del servicio de espionaje del franquismo
que se conservan en Alcald —y que hacen de €, en la linea de los casos es-
tudiados por Foucault, otro <hombre infame» (1977)— no son ajenos a las
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dificultades que todavia hoy experimentamos para /eer, en un sentido fuerte
de la palabra, su obra.

Lo planteado hasta ahora permite formular una pregunta. Una vez de-
saparecida la censura, shasta qué punto se volvié sobre sus efectos, no solo
en el pasado, sino también en la actualidad? Por dar solo un caso concreto,
Volverds a Region (1967) de Juan Benet sigui6 leyéndose, en sus mdltiples
reediciones, en su version censurada, en la que el autor tuvo que reescribir
catorce paginas, hasta que Ignacio Echevarria publicé en 2009 una versién
de la obra previa a su paso por censura en el marco de la reedicién no censu-
rada de todas las novelas del escritor en Debolsillo. En muchos otros casos,
sin embargo, se siguen leyendo hasta el dia de hoy ediciones censuradas de
los textos publicados durante el franquismo. Lo mds grave en estos casos no
es la propia censura, sino el olvido de esta por parte de los historiadores, los
criticos y los lectores de hoy en dia.

Por lo demds, hay que entender, como recordaba César Alonso de los Rios
en Triunfo en 1976 al dar cuenta de una carta dirigida por veintitin editores
de Barcelona al ministro de Justicia con motivo de los tltimos secuestros ed-
itoriales, que los libros censurados son la punta del iceberg de un problema
mucho mayor cuyos efectos «no pueden cuantificarse»: «El desenlace admin-
istrativo de varios titulos secuestrados es el final visible del secuestro de una
cultura que hay que liberar» (1976a:13). Esa liberacidn, que ha sido hasta el
dia de hoy solo parcial, pasa por el trabajo historiogrifico y de archivo, pero
también, y a través de él, por la construccién de otros modos de lectura que
problematicen los conceptos, pricticas y discursos heredados de la historio-
grafia franquista y, en parte, de la de aquellos que, siendo criticos con ella,
sufrieron los efectos del dirigismo cultural y la censura.
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2.3.1.2. La vanguardia editorial

En las vanguardias criticas, literarias y filoséficas de finales de los sesenta y
los setenta cumplieron un papel fundamental las editoriales, las que —tra-
bajando muchas veces en los limites de la censura y exponiéndose politica y
econémicamente— no solo se limitaron a publicar textos, sino que produ-
jeron, a través de su accién individual y colectiva, catilogos que promovian
nuevas imdgenes de la literatura y del saber, los cuales hacian comunicar un
amplio espectro de temdticas que iban desde la lingiiistica estructural hasta
la contracultura, pasando por el marxismo, la filosofia y el psicoandlisis. Edi-
toriales como Seix Barral, Anagrama, Tusquets o Barral, por citar solo unas
pocas, abrieron un espacio en el que las editoriales participaban de una mis-
ma dindmica en la que la militancia cultural aparecia, en ella misma, como
parte imprescindible de una lucha politica de mds amplio alcance. De ese
modo, las editoriales no solo competian entre sf, sino que también colabora-
ban en un contexto de lucha politico—cultural y de expansién de mercados.
Distribuciones de Enlace, fundada en 1970 en el contexto de esa coyuntura,
agrupé a Barral, Lumen y Tusquets (tres editoriales especificamente cultu-
rales y literarias) con otras mds ligadas a la politica: Edicions 62—Peninsu-
la (de José Maria Castellet), Anagrama (de Jorge Herralde), Estela y Laia
(de Alfonso Carlos Comin), Fontanella (de Paco Fortuny) y Cuadernos para
el Didlogo (de Pedro Altares y Rafael Martinez Alés, tinica de estas edito-
riales que no tenia sede en Barcelona) (Bonet y Toledano, 2019; Tusquets,
2005:125-130). A continuacién nos detendremos sobre algunas de estas edi-
toriales, volviendo sobre el trabajo llevado a cabo por Carlos Barral ya desde
los tiempos de Seix Barral para ver cémo, desde finales de los sesenta, se pro-
dujo una expansién del mercado editorial.

2.3.1.2.1. Las editoriales de Barral

Barral era entonces importante para nosotros porque éramos
conscientes de que, por primera vez en Espafia en muchos anos,
un instrumento editorial, una razén industrial, se empleaba como
arma de combate al servicio de la cultura progresista (...). Su bata-
lla era nuestra batalla, y en los murales del patio de letras no habia
otras criticas que las de los libros de Seix Barral.

Manuel Vizquez Montalbdn

La editorial mds importante dentro del campo de vanguardia en los afios
sesenta fue Seix Barral, de Carlos Barral, editorial que dirigfa gracias a Joan
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Petit, Jaime Rosales y un comité de lectura (Herralde, 2019b:27) del que
participaron, entre otros, Rosa Regas, Pere Gimferrer, Gabriel Ferrater, Ro-
mdn Gubern, Joaquin Jord4, Juan Ramén Masoliver y Félix de Azda. Barral,
quien ha narrado las peripecias de Seix Barral y, desde 1969, de Barral Edi-
tores en sus memorias, jugd un papel fundamental en la renovacién critica
y literaria del periodo. El fue el encargado de transformar la coleccién «Es-
tudio», pensada para abastecer a las bibliotecas escolares, en una biblioteca
literaria y humanistica, «<mds o menos de vanguardia» (Barral, 1978:30). Los
dos primeros volimenes que contraté para la coleccién fueron «La coscien-
za di Zeno, que crefa inédita en espafiol, y un libro todavia sin titulo, la pri-
mera novela de Alain Robbe-Grillet, del que habian aparecido dos largos
fragmentos en un ndimero reciente de la N.R FE» (31). Barral, por lo demis,
ya habia sido un agente fundamental de lo que dio en llamarse la «Escuela
de Barcelona»®" y fue, entre 1945 y 1950, el nexo entre Jaime Ferrdn, Alberto
Oliart, Joan Reventés, Antonio de Senillosa, Jorge Folch, Castellet, Sacris-
tin, Gil de Biedma, Costafreda, los hermanos Ferrater desde 1948 y, hacia
1950, José Agustin Goytisolo. A Jaime Salinas lo conocerd en 1956 cuando
empiece a trabajar para Seix Barral (Riera, 1988:47—76).

La coleccién «Biblioteca Breve» —fundada en 1955, y que en seguida se
asociaria al premio Biblioteca Breve, cuya primera edicién se dio en 1957
y cuyos principales colaboradores serdn Barral, Joan Petit, Gabriel Ferrater,
José Maria Valverde, Antonio Vilanova, Jaime Gil de Biedma y los herma-
nos Goytisolo, con Castellet como principal asesor, y con J.E Ivars como
asesor destacado (Martinez Romero, 1987:48) public obras de Barthes, Eco,
Goldmann, Della Volpe y Jakobson, entre otros. En el dmbito novelistico,
publicé a la llamada novela social espafiola que incluye a Juan y Luis Goyti-
solo, a Juan Garcia Hortelano, y a Jestis Ferndndez Santos y a algunos auto-
res del nouveau roman, es decir, a los escritores de Minuit (Simonin, 1990):
Robbe-Grillet (E] mirdn, 1956; La doble muerte del profesor Dupont, 1956; La
celosia, 1958; El arno pasado en Marienbad, 1962; y, en 1965, la recopilacién
de escritos criticos Por una nueva novela), Margarite Duras (E/ Square, 1957;
Dias enteros en las ramas, 1957; Una tarde de M. Andesmas, 1963; Hirosima
mon amour, 1964; Los caballitos de Tarquinia, 1966), Michel Butor (E/ empleo
del tiempo, 1958; Sobre literatura I y II, 1967; La modificacién, 1969; y Reper-
torio, 1970). Edicions 62 también publicé en cataldn La modificacié (1965)
de Butor y Dins el laberint (1968) de Robbe-Grillet. «La Biblioteca Breve»,
escribe Barral,

37 Ese primer nlcleo de sociabilidad, que ha sido reconstruido por Carme Riera (1988), serd muy
importante para lo que vendré después.
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ala que parece que tanto deben los intelectuales y hasta los politicos més jévenes,
estaba realmente planeada como una revista del pensamiento y de la creacién
literaria. Se trataba de un instrumento de exploracién de otras culturas vivas
y, finalmente, de provocacién de las propias. Y de esa cuestién recurrente de la
unificacién del mercado de autor en el dmbito lingiiistico. El Premio Biblioteca
Breve, ligado a la coleccién tan solo por el nombre, fue en ese campo instru-
mento de insospechable eficacia. A partir de 1958, en que se otorgd por primera
vez a los relatos de Luis Goytisolo, Las afueras (...), el premio se reorientd por
si mismo pero de modo decidido hacia el hiimedo ultramar, hacia la prosa de
Indias. (1988:78)

En efecto, dicho premio fue otrogado en 1962 a Mario Vargas Llosa por
La ciudad y los perros, en 1963 a Vicente Lefero por Los albaniles y a Guiller-
mo Cabrera Infante en 1964 por Tres tristes tigres. Tras recaer en 1965 en Juan
Marsé¢ (Ultimas tardes con Teresa), en 1967 lo gané Carlos Fuentes (Cambio
de piel), en 1968 Adriano Gonzilez Ledn (Pais portdtil) y en 1969 Juan Benet
con Una meditacién antes de que Barral se viera obligado a abandonar la edi-
torial. Escribia Barral respecto al Premio y a su importancia en la difusién de
la literatura latinoamericana en Espana:

El Premio Biblioteca Breve, y después el Barral de Novela, que pretendié ser lo
mismo, juntaban en el jurado a escritores amigos y a premiados, con exclusién
expresa de los premiables. Junto a Josep Maria Castellet, José Maria Valverde,
Luis Goytisolo Salvador Clotas, Juan Garcfa Hortelano, Félix de Azta o Jests
Aguirre, pasaban por sus escanos deliberantes el propio Vargas Llosa o Gabriel
Garcia Mdrquez y personajes que también estaban en los jurados o cortejos de
los premios internacionales itinerantes. Cuando el premio coronaba escritores
espafioles como Juan Marsé o Juan Benet, los inscribia también en la némina
de la modernidad hispanoamericana y los proponia a un desconocido lectorado

extraterritorial. (79)

Seix Barral publicé Tiempo de silencio (1962), de Luis Martin Santos, con-
siderada comtinmente como la obra que pone en crisis el ciclo realista. «Tu
novela es sensacional», le escribia el 13 de mayo de 1961 Barral al aceptar
su novela: «Y ademds va a caer como una bomba en medio del panorama
uniforme del joven realismo patrio» (Barral en Espésito, 2009:4). Todo ello
muestra cémo Barral promovié la internacionalizacién de la literatura es-
panola, poniéndola en contacto con la contemporaneidad a través de la
promocién de autores latinoamericanos y de la publicacién de traduccio-
nes y publicitando internacionalmente a los autores espafoles que publica-
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ba, a lo que contribuirdn, entre otras cosas, los premios Formentor (Barral,
1978:239—272), que reunieron a trece prestigiosas editoriales de diferentes
paises, asegurando la difusion internacional de las obras. Como afirmaba en
1969 Valeriano Bozal en un pionero estudio sobre la edicién en Espana,

la posicién de la editorial Seix Barral fue, en lo fundamental, y sobre todo por lo
que hace a las traducciones, de vanguardia. Prest6 una gran atencion a lo original,
a lo nuevo que se hacfa més alld de nuestras fronteras, y procuré que tuviésemos
acceso a ello. Su actividad no fue multitudinaria, pues sus tiradas no excedieron,
en principio, los tres mil ejemplares por edicién, pero la vigencia y reedicién
constante de algunos de sus libros nos indica que la importancia de esta actividad
transciende la cantidad de ejemplares publicados. (1969a:92)

Tras la muerte de Victor Seix en 1967, debido a los conflictos de Barral con
la familia Seix, la editorial empezé a prescindir de sus colaboradores (Rosa
Regis, Rafael Soriano, Félix de Azda, Ferndndez de Castro e Isabel Font —
Martinez Romero, 1987:75—) y el editor se vio obligado a abandonar la edi-
torial en otofio de 1969. La nueva direccidn literaria de Seix Barral recayé
en Pere Gimferrer y Joan Ferraté y Barral fundé Barral Editores, entre cuyas
colecciones destacan —remitiendo en su nombre a la coleccién «Biblioteca
Breve» de Seix Barral— «Breve Biblioteca de Respuesta» (donde publicé en
1971 Ldgica del sentido, de Deleuze, y en 1974 unas Obras escogidas de Batai-
lle), «Biblioteca Breve de Balance», «Breve Biblioteca de Reforma» y «Biblio-
teca Breve de Literaturas». «Breve Biblioteca de Reforma», de la que escribia
Savater en 1974 que «puede decirse de ella sin exageracién que ninguno de
sus titulos es superfluo, y varios de ellos son fundamentales» (45), publico,
entre otras, las Obras (1972) de Marcel Mauss, Lenguaje, pensamiento y rea-
lidad (1971) de Benjamin Lee Whorf, Psicologia del arte (1972) de Vigotski,
La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento (1974) de Bajtin, y
Los cuatro principios fundamentales del psicoandlisis. Seminario XI (1977) de
Lacan (el primer volumen de los Escritos seria publicado por Siglo xx1 en
1971 en traduccién de Tomds Segovia). E/ anti—Edipo (1973) de Deleuze y
Guattari, que también forma parte de la coleccién, serd republicado por Pai-
dés en 1992, tras volver a publicar en 1985 Ldgica del sentido. Por lo demds,
y en esa misma serie deleuziana, Pre—Textos publicard en 1988 las Mil mese-
tas de Deleuze y Guattari. Es especialmente importante en la serie tedrica la
publicacién en esta misma coleccién del volumen Los lenguajes criticos y las
ciencias del hombre: controversia estructuralista (1972) —libro publicado en
inglés en 1970 y traducido por José Manuel Llorca—, que recogia el semi-
nario de Baltimore en el que, entre el 18 y el 21 de octubre de 1966 celebra-
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do en la Johns Hopkins University, el estructuralismo desembarcaba en los
Estados Unidos incorporando ya en si su propia critica, llamada en Norte-
américa posestructural. En el encuentro, organizado por Eugenio Donato y
Richard Macksey, participaron René Girard, Charles Morazé, Georges Pou-
let, Lucien Goldmann, Tzvetan Todorov (con «Lenguaje y literatura»), Ro-
land Barthes (que presenté «Escribir: verbo intransitivo»), Jean Hyppolite,
Jacques Lacan (quien presenté intercalando francés e inglés, en traduccién
castellana, su «De la estructura como inmixing del prerrequisito de alteridad
de cualquier otro de los temas»), Guy Rosolato, Neville Dyson-Hudson, Jac-
ques Derrida, Jean-Pierre Vernant, Nicolas Ruwet y Jean Hyppolite. Entre el
publico, cuyas intervenciones fueron recogidas en el volumen, estaban John
Hillis Miller, Edward Said y Paul de Man. Las disciplinas congregadas, en
toda su diversidad, convergian en una problemdtica comun: la de los lengua-
jes criticos que las subtendian. En ese sentido, el texto de Derrida («Estruc-
tura, signo y juego en el discurso de las ciencias humanas») no remitia a una
cuestion especifica o regional, como hacian de un modo u otro casi todas
las ponencias, sino que constitufa una puesta en crisis radical de los presu-
puestos estructurales de Lévi-Strauss sobre los que el simposio reflexionaba y
suponia una puesta en cuestién y un desplazamiento de aquello que reunia
en Baltimore a los congregados, no tanto a través de una critica externa del
estructuralismo como de un mids alld del mismo solo vislumbrable después
de haberlo atravesado.

Ese libro fue muy importante para una lectura critica del estructuralismo
abierta a los avances lacanianos y deconstructivos. Nora Catelli y, como ella,
muchos otros argentinos, pudieron leer dicho volumen en su pais en aque-
llos afios (2018a:190-196), lo que no deja de ser una muestra mds de cémo
los libros circulaban répidamente en ambas direcciones del Atldntico y hace
posible un estudio critico de las relaciones entre campos editoriales e intelec-
tuales, entre textos y discursos, entre catdlogos y lecturas.

Por lo demds, y respecto a la narrativa, hay que sefialar cémo —ademads de
crear el Premio Barral de Novela en 1971— a través de la coleccién «Hispd-
nica nova», con libros como las primeras novelas de Félix de Aztia (Las lec-
ciones de Jena, de 1972, y Las lecciones suspendidas, de 1978), se dio salida, en
palabras de Juan Antonio Tello, a «una nueva narrativa espafiola con pobre
acogida por parte del lector y del critico de la época» (2008:238).

Sin abandonar los proyectos de Carlos Barral, cabe detenerse brevemente
en una importante editorial mexicana en cuya fundacién participaron Ba-
rral y Seix con un veinte por ciento del capital (Larraz, 2019:288): Joaquin
Mortiz, dirigida por Joaquin Diez Canedo y de la que Barral fue consejero.
Dicha editorial representaba en Formentor a la literatura latinoamericana al
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tiempo que era una via de salida a proyectos de Barral impublicables en Es-
pana. Como ha explicado Fernando Larraz, su coleccién de «Nueva Narra-
tiva Hispdnica» «se disené de manera paralela a la coleccién homénima de
Seix Barral con el fin de facilitar la publicacién de obras de autores censu-
rados cuyos derechos tenia la editorial barcelonesa, al tiempo que integraba
a Mortiz en la llamada literatura del boom» (290). Por su parte, la coleccién
«Novelistas Contempordneos», una de las mds importantes de narrativa de
toda Latinoamérica, «integraba perfectamente a los mejores escritores mexi-
canos, a los refugiados espafioles y a algunos importantes valores de la litera-
tura mundial, estos dltimos procedentes, casi siempre, de lo que la censura
franquista no dejaba publicar a Seix Barral» (293—294). Juan Goytisolo pu-
blicé en esta coleccién, impedido de hacerlo en Espafia, Sesias de identidad
(1966) —que intentd publicar en Espafia, sin éxito, Seix Barral en 1974—y
su Reivindicacion del conde don Julidn (1970), tal como habia hecho Max
Aub con Campo del Moro (1963) y Campo de los Almendros (1968).

2.3.1.2.2. Anagrama y el nuevo ensayismo

En el 4mbito de la vanguardia cultural existian también no solo la-
gunas sino océanos por colmar.

Jorge Herralde

Anagrama, fundada en 1969 por Jorge Herralde, fue una de las editoria-
les mds importantes del periodo en la renovacién de la teoria y del ensa-
yismo en Espafia. Las primeras colecciones («Argumentos», «Documentos»
y «Textos») estdn dedicadas al ensayo. «Cuadernos Anagrama», fundada en
1970, es la principal coleccién de la editorial hasta 1977 y en 1972 y 1973
los libros publicados en ella superan al conjunto de titulos del resto de co-
lecciones (Anagrama, 2019:79). Eran textos breves y a bajo precio que pre-
tendian, segin Herralde, «suplir la prictica inexistencia de revistas tedricas
espafiolas, incorporar a autores que parecian imprescindibles en el dmbito
del pensamiento, publicar los cldsicos revolucionarios, analizar las proble-
mdticas mds contempordneas y urgentes, estimular textos de autores espafo-
les» (2019€:46). Igualmente, y en relacién directa con su tltima afirmacién,
instituy6 desde 1973 el Premio Anagrama de Ensayo, que sirvié como plata-
forma de visibilizacién y consagracién de una parte importante de la nueva
critica espafiola, y que proponia en un primer momento ediciones de 10 0oo
ejemplares y un anticipo de 100 000 pesetas a los autores (Gracia y Rédenas,
2011a:218). Se trataba, pues, de fomentar una produccién critica local que se
hiciera cargo de nuevos modos de escritura y de pensamiento mds alld de las
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estrictas fronteras disciplinarias. Dicho premio funcioné como un protocolo
de legitimacién vy visibilizacién de las nuevas tendencias criticas. Asf ha ex-
plicado Herralde su surgimiento:

A principios de los setenta tengo la idea de fundar un premio de ensayo, se lo
comento a Luis [Goytisolo], a quien le entusiasma la idea. Y convocamos en
su casa una primera reunién con Mario Vargas Llosa y Salvador Clotas (gran
amigo, critico muy fino y experto jurado en los premios de Barral). Elaboramos
las bases y se anadieron al jurado del primer afio Hans Magnus Enzensberger
y Juan Benet. (2019d:39)

Se lefa en su convocatoria, en una férmula que se conserva hasta hoy en
las bases del premio: «El jurado preferird los trabajos de imaginacién critica
a los de caricter estrictamente erudito o cientifico» (en Herralde, 2019b:30).
El jurado de la primera edicién de 1972, que quedd desierta, tenia que estar
compuesto, junto con Herralde, por Mario Vargas Llosa, Juan Benet, Luis
Goytisolo, Hans Magnus Enzensberger y Gabriel Ferrater, pero el suicidio
de este tltimo hizo que se incorporara Salvador Clotas (Herralde, 2019a:215
Gracia y Rédenas, 2015:195). Al afio siguiente, en 1973, se le concedi6 a Xa-
vier Rubert de Ventds por La estética y sus herejias. Tras él, Eugenio Trias con
El artista y la ciudad (1975), Jordi Llovet con Por una estética egoista (1978) y
Pere Gimferrer con Lectura de Octavio Paz (1980) dan cuenta del premio en
su primera fase. La concesién en 1982 a Savater por su Invitacion a la ética
marcard un giro en el mismo ligado a las transformaciones politicas e inte-
lectuales del periodo, tal como estudiaremos en su momento.

En cuanto a la edicidn, y a pesar de los problemas que refiere Herralde para
conseguir derechos de obras de Barthes, Lacan y Althusser ya adquiridas por
Siglo xx1 (2019a:17), Anagrama publica a Michel Foucault (Nietzsche, Freud,
Marx, 1970, con prélogo de Eugenio Trias; Theatrum Philosophicum, 1972;
Esto no es una pipa. Ensayos sobre Magritte, 1981; y Theatrum Philosophicum
& Repeticion y diferencia, con Deleuze, 1995) y a Gilles Deleuze (Nietzsche y
la filosofia, 1971; Proust y los signos, 1972; Repeticion y diferencia, 1972; ;Qué es
la filosofia?, con Félix Guattari, 1993; Theatrum Philosophicum & Repeticién y
diferencia, con Foucault, 1995; y Critica y clinica, 1996), asi como un peque-
fio volumen de Jacques Derrida (Dos ensayos, 1972). De Claude Lévi-Strauss,
Tristos tropics (en cataldn, 1969), El oso y el barbero (1970), El futuro de los
estudios del parentesco (1971), Polémica sobre el origen y la universalidad de la
Jfamilia (1974), Estructuralismo y ecologia (1974) y Historia de Lince (1992).
De Louis Althusser, Freud y Lacan (1970), Sobre el trabajo tedrico: dificultades
y recursos (1970), Del idealismo «fisicor al idealismo «bioldgico» (con Jacques
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Monod y Jean Piaget, 1972) y Posiciones (1977). De Jacques Lacan, E/ objeto
del andlisis (1970) y Psicoandlisis. Radiofonia & Television (1977), asi como los
Ensayos lacanianos (1976) de Oscar Masotta. De Roland Barthes, por su par-
te, solo publicardn Incidentes (1987), en traduccién de Biel Mesquida.

Su primera publicacién dedicada al estructuralismo en la coleccién «Ar-
gumentos» fue Conversaciones con Lévi-Strauss, Foucault y Lacan (1969, n°
5), conjunto de entrevistas traducidas del italiano. En 1971, también en «Ar-
gumentos», se publicé el volumen 7eoria, editado por Raymond Bellour,
que presentaba breves conversaciones con Lévi-Strauss, Barthes, Bourdieu,
Yona Friedman, Goldmann, Lyotard, Martinet, Pontalis, Olivier Revault
D’Allonnes, Robbe-Grillet, Sollers, Bernard Teyssédre y Victor Vasarely. £/
libro de los otros, también de 1971 y editado por Raymond Bellour, presenta
conversaciones con Foucault, Lévi-Strauss, Barthes, Francastel, Laplanche y
Pontalis, Ramnoux, Metz y Rosolato. Los libros citados dan cuenta del inte-
rés general y del efecto de moda asociado a un cierto estructuralismo.

El volumen colectivo de E/ Circulo de Praga (1972), en el que participan
Jakobson, B. Trnka, J. Vachel, N.S. Trubetzkoy y V. Mathesius, es otra im-
portante aportacién de comienzos de los setenta. Igualmente, E/ espacio y las
mdscaras. Introduccion a la lectura de Cernuda, de Jenaro Talens (finalista del
premio Anagrama de Ensayo de 1974 y publicado en 1975) presenta una lec-
tura estructural de la obra del poeta exiliado.®

Por lo demds, la editorial no se interesard por el estructuralismo cientifi-
co de Genette o Todorov, que no tendrdn ninguna publicacién en ella, pero
si por las introducciones de Georges Mounin (Saussure. Presentacion y tex-
tos, 1969; Claves para la lingiiistica, 1970; Introduccion a la semiologia, 1972;

38 Escribe Talens en su prélogo: «Escribi este libro en 1970. Tenia entonces 24 anos y desde mi
posicién de outsider (por otra parte nada voluntaria) intentaba analizar uno de los problemas
mas debatidos por la critica de poesia de entonces (...). Cuando redacté este libro consideraba
posible utilizar la metodologia y el pensamiento del estructuralismo francés (en especial Roland
Barthes) como primer estadio de un proceso interpretativo que, si no debia (no podia), como
en cierto modo afirmaba Roland Barthes, agotarse en la sola tarea de descomposicion del texto
a analizar (ya que, en tanto proceso significante, funcionaba politica e ideolégicamente en un
contexto histérico determinado, en su forma de realizacion), necesitaba, sin embargo, de ese pri-
mer paso. Su dilucidacion delimitaba el objeto en su especificidad (siempre entendida ésta bajo
postulados cientifistas). No veia entonces que un andlisis como el asi propuesto no representaba
necesariamente el primer paso de un proceso comun al que yo intuia, sino otro proceso diferente
que, de un modo mas o menos velado, eliminaba la Historia del concepto de estructura. Efectiva-
mente, una estructura sometida, para su delimitacion, a la dindmica interna de unos elementos
formales solo analizables en el espacio de su formalizacién, permitia, en Gltima instancia (por
mas que explicitamente lo negase), su consideracién como estable, fija, es decir, eterna, en la
medida en que como tal no dependia del desarrollo de la Historia. La inclusién posterior dentro
del terreno de lo histérico no llevaba, cuando mas, sino a un sociologismo de nuevo cufio. So-
ciologismo que ocultaba, sin superarla, la aberracion inicial» (1975:13).
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Claves para la semdntica, 1974), un autor, por lo demds, muy critico con la
semi6tica «literaria» de autores como Barthes y que advertia desde una pers-
pectiva disciplinaria de «los peligros que encierra la operacién de trasladar
imprudentemente los conceptos, y sobre todo los términos lingiiisticos, a
otros terrenos» (Mounin, 1982:8).

2.3.1.2.3. Otros nucleos editoriales de la renovacién

Otra editorial importante en la promocién del ensayismo y la renovacion del
pensamiento literario fue Taurus, especialmente en el periodo en el que Jests
Aguirre fue su director editorial, entre 1969 y 1977. Las colecciones «Ensa-
yistas de hoy» (convertida posteriormente en «Ensayistas»), «Cuadernos Tau-
rus» y «Ser y tiempo», que datan de los afios cincuenta, son colecciones de
pensamiento que dardn a la editorial su sello propio. En 1962 creard «Persi-
les», una coleccién que —en palabras de Francisco Pérez Gutiérrez— «obli-
ga al traspaso reiterado de las fronteras entre literatura y pensamiento», pro-
poniendo en su catdlogo «una critica literaria fronteriza» (2004:95) en la que
aparecerdn desde Las fronteras infernales de la poesia (1959) de José Bergamin
hasta los tres volimenes de las Hluminaciones (1971, 1973 y 1975) de Walter
Benjamin. Dentro de esa misma coleccién se incluyd, desde su misma crea-
cidn, la serie «El escritor y la critica», dirigida por Ricardo Gullén, profesor
en los Estados Unidos al que nos hemos referido cuando habldbamos de L-
zaro Carreter, que presentaba volimenes monograficos dedicados a la vida
y obra de escritores espafioles o hispanoamericanos considerados, desde un
punto de vista u otro, actuales.

Taurus es una de las principales responsables de la edicién de los libros de
los autores de la Escuela de Frankfurt, asi como de la incorporacién de la obra
de Cioran y de Bataille. Aunque Ariel habia publicado ya en 1962 Prismas y
Notas sobre literatura de Adorno en traduccién de Manuel Sacristan, Taurus
continuarg esa labor al publicar en «Ensayistas de hoy» su volumen Socioldgica,
escrito con Horkheimer, y Tres estudios sobre Hegel en 1966, seguidos de Zeo-
ria estética (1971), La ideologia como lenguaje (1971), Dialéctica negativa (1975),
Terminologia filosdfica I y I (1976) y Minima moralia (1987). En 1969 aparece
el tinico libro de Herbert Marcuse que publicard la editorial (Etica de la revolu-
cion, en «Ensayistas de hoy») y a lo largo de los afios setenta las 