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PRESENTACION

Los textos que se presentan a continuacion son resultado del trabajo realizado por estudiantes de
sociologia que cursaron el taller de Estrategias de Investigacion, durante el primer semestre de 1999.

El proposito de este taller responde al objetivo de lograr, en un aprendizaje colectivo, que los
estudiantes desplieguen una estrategia de investigacion adecuada a la naturaleza del problema que han
identificado y formulado.

Si los problemas que se desarrollan en estos trabajos no se enmarcan en una unidad tematica acotada,
es porque son los propios estudiantes quienes definen qué y como investigar y para ello deben recopilar
la informacion necesaria para lograr las metas trazadas. Deben ademas ingeniarselas para obtener
entrevistas o realizar observaciones en lugares de no tan facil acceso para un estudiante.

El trabajo, dedicacion y colaboracion de cada uno de los autores de este documento en el desarrollo y la
realizacién de sus trabajos de investigacion, es lo que compartimos en esta publicacién.

El primer trabajo que presentamos es el de Lidice Tobar, que aborda el fenémeno comunicacional de
Omar Garate a partir de sus programa radial: “El rinconcito ranchero”. El segundo trabajo es el
realizado por Rodrigo Gallardo, Manuel Hadjiconstantis y Alberto Horno. Ellos se propusieron indagar
en las expectativas de los jovenes respecto de los programas culturales, para esto elaboraron y aplicaron
una encuesta entre alumnos secundarios. Sigue luego el trabajo de Joao da Silva Forttes y Francisco
Mancilla, los que desarrollan una investigacion que indaga histéricamente en torno de la emergencia y
desarrollo del mundo punk. El tltimo trabajo de esta publicacion es el de Pablo Pérez Wilson, el que
tras largas estadias bajo el suelo santiaguino, elabora un trabajo de investigacion que interroga
criticamente el mural de Mario Toral, Memoria Visual de una Nacién. El autor intenta hacer visible la
mirada que propone la obra, reflexionando acerca de la administraciéon de la memoria en el Chile de la
transicion.

Pabla Avila Fernandez
Docente Taller de Estrategias de Investigacion.



OMAR GARATE, EL HOMBRE DE LOS ONCE PODERES

Lidice Tobar

La radio desde su creacién en 1875 por el fisico Guglielmo Marconi ha irrumpido en la vida del
hombre como una instancia de participacién en el sentido que “crea lo social en el individuo, al mismo
tiempo que manifiesta ante él un signo de lo social” ', transformdndose en una instancia que nos
permite introducirnos en un espacio que se autoasume como la prolongacion del transistor. Me refiero
al espacio de los oyentes, quienes hacen uso del aparato segun sea la situacion en que se encuentran. Ya
sea como medio de confidencia que rompe la soledad del hombre moderno, como medio de
informacion noticiosa (con un alto nivel de credibilidad), o como espacio donde es posible dejarse
llevar por los ritmos musicales de moda, etc. Lo cierto es que el escuchar radio permite pertenecer a
una colectividad, a un espacio comtn con los demas, permite el dialogo con lo social.

La palabra radio como tal designa al aparato, la tecnologia. Pero no al modo de comunicacion que en
ella se crea. En la historia han existido muchas radios y todas han sido distintas, cada una de ellas han
estado marcadas tanto por el contexto historico, como por el capital que dirige sus transmisiones. Dos
son las frecuencias caracteristicas que de cierta manera definen el caracter de las radios que transmiten
en cada una de ellas, me refiero al mundo de la Frecuencia Modulada (FM) y al de la Amplitud
Modulada (AM).

Las radios de FM se caracterizan por dirigirse a un publico amplio, evitando adoptar cualquier postura
politica, social o religiosa, que pueda generar cualquier clase de discriminacion. Razén por la que usa
un lenguaje recatado. La radio debe producir confort a su audiencia, por lo que las voces de sus
locutores deben ser “radiofénicas”. En cambio las radios AM se refieren en su generalidad a un publico
especifico, a un segmento social definido y ha poseido desde siempre instancias participativas en las
que no es necesario normalizar el habla. La radio de participacion se convierte en esta banda en una
instancia de comunicacién fundamental. De este lado de la banda estaremos a lo largo de este estudio,
el mundo de lo AM. No trabajaremos precisamente con los noticieros tradicionales de estas radios, todo
lo contrario. Haremos una suerte de viaje al pasado, a través de uno de los programas que nos ofrece
esta banda.

Dias de radio ...

La radio en este estudio de investigaciéon nos levanta el telon de aquel escenario en el que convergen
los olores de la cocina, los movimientos del aseo y la duefia de casa pendiente del aparato en medio de
una escenografia que no ha cambiado un apice en los ultimos 70 afios. Tal y como lo describe Woody
Allen en su pelicula “Dias de radio™.

Es en este sentido en el que tal como lo sefiala Mier “El objeto radiofénico es por consiguiente un
centro puramente virtual: que aglutina, que dirige en cierto momento la accién colectiva, un emblema
de un momento privilegiado en el que se agolpa la imagen ritual donde se erige momentdneamente el

1 DAVY, Georges: Citado por CAZANEUVE, Jean: en SOCIOLOGIA DE LA RADIO-TELEVISION. Buenos
Aires. Paidés.



olvido de la diferencia: es el momento del culto a la identidad en el tiempo colectivo. Ese instante es
también un lapso de reposo en el movimiento de disipacion de los movimientos colectivos”

La radio como medio comunicacional que en torno al micr6fono privilegia la palabra, la musica (que
en este caso son rancheras y ritmos tropicales) y por sobre todo el drama. Todo esto esta presente en el
programa de Omar Garate Gamboa, “El rinconcito ranchero”, el que es transmitido todos los dias en la
radio Colo-Colo desde las 9°°am hasta las 14°° pm., desde1997. Programa que posee una gran masa de
fieles auditores, pertenecientes a estratos populares, acufiados por la figura del locutor, quien se
convierte en una imagen de culto para sus auditores.

En este programa estan siempre presentes las rancheras como musica de fondo, mientras los auditores
(que suelen ser mujeres) llaman para contar su “testimonio” que son penas lanzadas al aire en busca de
que Omar les mande las “buenas vibras”. Las mujeres que llaman siempre estan cocinando o haciendo
el aseo, pues son empleadas domésticas o duefias de casa, en su mayoria. Por lo que resulta casi
automatico el sentir los olores tan tipicos de la cocina mientras se escucha el programa.

Si no llaman para dar su testimonio lo hacen para consultar a Omarcito acerca de encrucijadas
amorosas, problemas laborales o de salud. El locutor para responder hace uso de sus reconocidos dones
de tarotista y clarividente, por lo que en tanto la pregunta es lanzada al aire él “adivina” la fecha de
nacimiento, signo zodiacal o edad del consultante, lo que sorprende a diario a sus auditores. Pero lo que
en realidad sucede es que cuando uno llama a la radio le contestan en produccion, donde preguntan el
nombre y la fecha de nacimiento. Enseguida comunican con el programa que lleva el llamado al aire,
quedando en la gente la impresion de que es Omar quien gracias a sus dones logra adivinar sus datos.

Es todo un idolo para sus seguidores, para las mujeres es un sex simbol y para los hombres un ejemplo
a seguir, los que no lo conocen se lo imaginan, construyendo historias miticas en torno a su persona, tal
como afios atrds nuestros padres y abuelos lo hicieron con los personajes de la radio, resultando
increible que a puertas del siglo XXI este escenario aun se encuentre vigente en algunos lugares de
nuestra sociedad.

La mdasica ranchera, las tallas de Omarcito, sus consejos y las llamadas de sus auditores son
interrumpidas s6lo en un momento de la mafiana. Es el momento de la meditacién, que es acompafiada
con musica New age de fondo. Para realizar la meditacion, es necesario prender una vela y colocar
sobre la radio un vaso con agua, que posteriormente sera bebido por el auditor. De esta manera se
absorben todos los dones curativos que entrega la meditacion. Es un momento de absoluta solemnidad,
asemejable al momento de la eucaristia en la misa. Hay que ser testigo de este momento para
comprender la devocién con que este personaje es escuchado. El, con su milagrosa meditacién serd
capaz de ahuyentar los malos espiritus, las malas vibras y en una actitud mesianica mutar lo malo en
bueno.

Omar Garate Gamboa naci6 en Culipran, a 25 kildmetros de Melipilla, en el seno de una familia muy
humilde. Sus padres son Eliseo Garate y Olga Gamboa. Sus hermanos Olga, Hernan y Willy (que
murié en 1993). Omar antes de entrar a la radio trabajo en el POJH y luego fue taxista. Siempre sofio
con pertenecer al espectaculo, anhelo que se agudizo al entrar a trabajar de junior en radio Ignacio
Serrano de Melipilla. Donde finalmente logra cumplir sus suefios y en 1990 dirige un programa
llamado “La hora del éxito”. Luego se fue a radio Chena. Después a radio Metropolitana, donde
comienza a promocionar la pulserita de los 11 poderes. Posteriormente participa en radio Cien y en

2 MIER, Raymundo: RADIOFON{AS: HACIA UNA SEMIOTICA ITINERANTE. México (DF). Publicacién de la
Universidad Auténoma Metropolitana. 1997. Pag 55.



radio Carrera. Para finalmente adquirir radio Colo-Colo y llevarla a FM. Simultaneamente adquiere
radio Caracola de Valparaiso.



Hacia un nuevo espacio de consumo: la pulsera y otros productos.

El discurso de Omar Garate se hace funcional al sistema, creando productos como “la pulserita de los
11 poderes™, la que se convierte en una especie de analgésico para todos los necesitados que quedan al
margen de la fiebre del consumo. Creando de manera paradéjica otro espacio de consumo, con
productos alternativos que vendrian a palear la desgracia de pertenecer a una clase marginada que en la
figura de Omar Garate Gamboa encontraria su reivindicacion.

Es preciso hacer unas aclaraciones en torno a la pulsera, para hacernos una idea mas amplia de los
codigos en que se maneja esta forma alternativa de consumo. La pulsera de los 11 poderes esta hecha
de cobre y bafiada en niquel, originalmente vale $14.000 pesos. Pero gracias a que estd en oferta es
posible adquirirla por $3.500 pesos. Se supone que la oferta acaba el Sabado 31 de Julio, pero lo cierto
es que este dia se fijara una nueva fecha de término de la oferta. Es decir, el cuento de la oferta es sélo
una argucia para que la gente compre cuanto antes su pulsera y asi asegurar mas ventas.

Los poderes sobrenaturales de la pulsera sirven para dolores de huesos, amor, dinero, suerte, salud, etc.
Sélo si se tiene fe en ella. Lo curioso de este asunto es que los poderes de la pulsera duran sélo dos
afios, pasado este tiempo sus efectos son nulos. Por lo que es preciso desembolsar $3.500 para adquirir
otra. Cuando la vida media de la pulserita se acaba se debe enterrar en el jardin de la casa, los dias 9 de
cada mes. En uno de sus programas Omar fue consultado acerca del nombre de la pulserita, el
respondié “Se llama asi porque es mi nimero de la suerte, mi cabala. Lo de los 11 poderes fue por
ponerle algo, no es que la pulsera los tenga”.

En el “shopping de Omar” ubicado en Bascufian Guerrero frente a los tres locales especializados en la
pulsera de los 11 poderes, es posible encontrar los mas insoélitos productos. Uno de ellos que llama la
atencion es la “Velita de Santa Marta”, que debe ser prendida el 29 de Julio, su valor es de $1.000
pesos. Resulta que Santa Marta es la patrona de las empleadas domésticas, entonces ese dia ellas
deberan prender su velita y rezarle a Santa Marta para tener un prospero futuro laboral y una vida mas
satisfactoria. Las auditoras del “rinconcito ranchero” son en su mayoria “nanas” (como las llama
Omar), por lo que la demanda del producto ha sido muy alta.

En el “shopping de Omar” hay velas para todo, otra de las mas famosas es la “velita del choclo” que
cuesta lo mismo que la velita de Santa Marta. Inciensos, remedios envasados con el rostro de Omar en
el logo son frecuentes. Entre ellos los mas exitosos son el “Omar Diet” y el “for hom” o Omar viagra.
Los productos son vendidos por jovenes mujeres (de no mas de 20 afios) que usan un delantal blanco y
llevan la pulsera en su muifieca.

Lo cierto es que tras este espacio de consumo que hemos llamado alternativo se refugia el gran
contingente que quedo al margen de las expectativas que los grandes mall o shopping ofrecen. Un gran
contingente que a través de la magia espera surgir, donde los ritos juegan un papel fundamental. Es en
este espacio donde se produce un hibrido entre lo que son las ancestrales costumbres populares y lo que
es el capitalismo como forma mercantil. En otras palabras es la adaptacion que ellos han hecho del
capitalismo, buscando la instancia para ser beneficiados.

La figura de este singular locutor radial puede ser definida como una mezcla de politico en campafia,
amigo intimo y pastor evangélico.



Bascuiian Guerrero

La calle Bascufian Gurrero ubicada en Estacion Central, es la intancia fisica-geografica donde se unen
el programa radial “El rinconcito ranchero”, el discurso de su locutor y los auditores. Aqui es posible
observar a los auditores que se congregan para comprar “la pulsera de los 11 poderes” y para ver a su
idolo o bien conformarse con la adquisicién de una foto de Willy, hermano de Omar, que dentro de este
mundo es todo un Santo capaz de conceder milagros.

Llegando a Bascufian Guerrero # 275, uno se encuentra con un tumulto de gente, todos con un carton
de 8 por 8 centimetros en la mano, con un nimero escrito con plumén. Supongo, que este sera el
numero de atencion. Las vitrinas de los tres locales consecutivos que pertenecen a Omar Garate, estan
tapizadas con recortes de prensa dedicados a la figura del mencionado locutor de radio Colo-Colo. Me
acerco a una de las tantas mujeres que esperan en el lugar. Para realizar la entrevista no puedo usar
grabadora, puesto que segin veo mi presencia no pasé inadvertida para los guardias del local, que
seguian mis pasos, mientras anotaba los datos expuestos en las vitrinas. Estos dos hombres corpulentos,
con la proteccion de la pulsera en sus muiiecas, no se alejaron de mi durante todo ese rato. La elegida
para la conversacion es Teresa Mufioz de 60 afios aproximadamente, asesora del hogar. Con tono
amigable le digo:

.-Parece que se esta demorando el Omarcito
.-Si, es que tiene mucho que hacer. El termina la grabacién, almuerza y se viene al tiro para aca.

.-¢Usted viene por las tarotistas o viene a verlo a él?
.-No, yo vengo a ver a la sefiorita Pamela, que me esta controlando la gordura con el Omar Diet. Pero,
iiclaro!!!, vengo hoy dia lunes porque él viene a la Estacion. Mas que nada vengo por verlo a él.

.-Yo vengo en busca de un producto, porque tengo un problema. Ojala que me ayude...
iiiClaro!!! . ;No ha escuchado usted la radio?, esta llena de testimonios de gente que se ha sanado con
su ayuda.

~Fijese que la otra vez estuve tentada a llamar por lo del tarot para ver si era cierto lo de los
dones de adivinacién que tiene Omar.

.-Pero si apenas le contesta, €l sabe altiro la edad, el signo de uno y con quien esta al lado. jjAh!!, pero
usted no anda con la pulserita, porque lo primero que le van a preguntar cuando la atiendan, es si usted
la tiene o no. Porque si no, tiene que venir la proxima semana con la pulserita puesta y de ahi, si
todavia no encuentra solucion, va a tener que comprar el remedio que le digan o la velita en caso de
que no sea enfermedad.

.-¢Y hace cuanto que usted lo escucha?.
.-Uff, desde que empezd en la Metropolitana, hace como tres afios atrds. Es que mi marido es de
Melipilla y conocemos a todos los Garate desde hace afios.

.-Y alla ;era famoso por sus dones?
.-No, Dios le dio un don a él, para que después lo desarrollara cuando fuera famoso para ayudar a la

gente.

.-Pero con todo esto, debe estar ganando harta plata el Omarcito...



.-Si, pero a él no le interesa eso. El lo hace para ayudar a la gente, ve que él fue pobre igual que uno.

-¢En su casa todos lo escuchan?
.-Todos. Mi hijo una vez vino a pedirle una peguita y le fue bien. Nosotros vamos a la fiesta del dia de
la madre, al aniversario del Willito, vamos a toditas las cosas que €l hace (risas).

.-¢Como fue eso de que una vez cerraron esta calle para hacer unas parrilladas?
.-ijAay que fue lindo eso!!!. Todito gratis para el que viniera a comprar. Mira, mira (en tono nervioso)
si ahi viene.

Toda la gente que estaba esperando en el local, sali6 a la calle para recibir a su idolo. Omar se bajé de
un flamante deportivo rojo que, segin sus propias palabras, se lo regal6 el duefio de una automotora,
luego de que su madre ciega recuperara la vista gracias a los poderes de la pulserita. Con esto queda
claro que Omar no compro el auto porque le guste lucirlo, sino porque es uno de los tantos regalos que
recibe.

No hay dudas, Omar posee todas las caracteristicas de un lider populista, amparado en un discurso
pseudo fascista. No podria decirse que las consecuencias politicas de su discurso estén friamente
calculadas por este hombre, sino que es un fenémeno, que heredé de la dictadura, su manera de
enfrentarse a temas como la pobreza. En todo momento se estan haciendo campafias de solidaridad, por
ejemplo, se hizo una el afio 97’ para los damnificados del temporal. Se juntaron 28 camiones con
mercaderia. Se hizo otra campafia a favor de Pamela Salgado (novia del billete falso), consiguiendo una
fiesta de matrimonio y una luna de miel en Cartagena de Indias, gratis. En Marzo del 98’ ofrece 28
millones para que pelee Martin Vargas y “Chifeo” Mendoza, lo que finalmente no se concreto.

¢ Qué representa Omar Garate?

Con el tiempo se ha producido una fuerte identificacion de Omar Garate con las clases populares,
basada en la historiografia del personaje en cuestién en la que es posible establecer un paralelo con sus
auditores, por lo que es posible perfilar una nocién de cultura popular a través de los significados que
los auditores atribuyen al discurso de Omar, dentro del cual claramente se pueden establecer relaciones
con fenémenos como el populismo y el mesianismo.

Es increible el don comunicacional que posee Omar Garate, le es posible pasar facilmente de ser un

ha transformado rapidamente en todo un fenémeno de las comunicaciones, del que se ha especulado
sobre sus alcances. Pero no nos hemos detenido a analizar sus posibles origenes, los que quizas se
encuentren en las caracteristicas del lider que encarna este impacto radiofénico. Es preciso
preguntarnos ¢por qué surge un fenémeno como el de “la pulsera de los 11 poderes” en las clases
populares?, ;Cudles son los 11 poderes?. En torno a estas preguntas y a la figura de “Omarcito” (como
lo llaman sus auditoras) surge la reflexiéon acerca del lider populista que parece haber cambiado de
salon, de la politica a lo comunicacional.

Los nueve afios de trayectoria radial de este personaje estan marcados por el éxito, que lo ha llevado a
concretar una excelente situacion economica, a llamar la atencion de la prensa escrita y hasta tener
programas de T.V dedicados a él. Situaciones que Omar hace resaltar durante su programa.
Constantemente est4 diciendo que él no tiene estudios y gana mdas que un profesional, que en su casa no



tenian ni alcantarilla y que ahora le tiene bafio de princesa a su madre, que él surgi6 de la nada con puro
esfuerzo y fe. En definitivas cuentas, Omar representa para sus auditores la esperanza de surgir, su
programa es para ellos el espacio para reivindicar su situacion de marginados. Omar es la encarnacion
del discurso capitalista que dice que todos pueden salir adelante, sélo con una dosis de ingenio y
esfuerzo, olvidando que su éxito es un fendmeno comunicacional que no se repite todos los dias.

Omar Garate se presenta ante nosotros como un lider seductor, populista y mesianico. Rotulos que para
el cientista social parecian casi extintos en la realidad. Su figura nos recuerda un viejo animal de
laboratorio muy conocido para estos ambitos del conocimiento, que ahora resurge con fuerza
primigenia, como si fuera un suceso inédito.

A mi juicio no es casual que este fendmeno comunicacional surja en un contexto de post—dictadura, la
que dejo como herencia en el imaginario colectivo la necesidad de una figura paterna que tenga
injerencia incluso en el destino de los individuos y que tiene la capacidad de bipolarizar el mundo entre
buenos y malos. Una figura que encarne la omnipresencia. Al parecer la necesidad de este tipo de lider
carismatico tiene mayor demanda en los sectores populares, puesto que s6lo una figura como esta
puede llenar aquellos espacios que las instituciones adecuadas no han sabido asumir.

La figura mesianica inspirada en Jesus aspira a vencer la violencia politica sumergiéndose en un mundo
de evasiones misticas, o0 en este caso magicas que responden a una logica totalmente encantada de ver
el mundo en un contexto moderno. El mundo de Omar Garate, al igual como lo describe Lucas en el
evangelio (LC 7,22-23), es un mundo donde con fe los ciegos pueden ver, los cojos andar, los leprosos
quedar limpios, los sordos oir, un mundo donde literalmente se anuncia la buena nueva a los pobres.

El rétulo de lider populista que se le ha atribuido a este locutor radial si bien es cierto esta inspirado en
el uso que la politica le ha dado al término, en este trabajo se ha establecido un vinculo entre ella y las
comunicaciones. Haciendo abuso quizas para algunos, de la ambigiiedad conceptual que el concepto
populismo lleva en si.

El discurso que se expone en el programa “El Rinconcito Ranchero” hace referencia constantemente a
lo que es el pueblo, los desposeidos, estableciendo una vision mitica y emotiva entre el locutor y sus
oyentes. Pese a esto esta excluido del discurso la polémica referente a las luchas de clases, siempre que
este tema va a salir al aire, inmediatamente es espantado por un chiste, una talla que impone de golpe el
afan conciliador.

Omar Garate responde a la tipologia del populista que basa su liderazgo en virtudes carismaticas, que
terminan por convertirlo en traductor sagrado de la voluntad y espiritu del pueblo.

Muchos autores sefialan que el populismo es un fenémeno que termina transformandose en un recurso
espontaneo de las sociedades en crisis, las que se ven divididas entre el sector tradicional y el moderno.
Es la reaccion de las masas frente a los repentinos cambios en los modos de produccién. Si bien es
cierto la figura de este locutor radial no atraviesa transversalmente a toda la sociedad chilena, mas bien
su figura es asumida en los sectores populares. Acorde con lo antes dicho, es en estos sectores donde
los efectos sociales del cambio econémico que inici6 la dictadura se estan haciendo evidentes. Es en
estos sectores populares donde se han tenido que entretejer puntos de cohesion que permitan asumir de
cierta manera las nuevas formas de vida que la impronta capitalista impone, las que siempre los
marginan. Es en este aspecto imprescindible encontrar un factor de redenciéon que logre sostener las
incongruencias de manera pacifica.






EXPLORANDO LOS PROGRAMAS CULTURALES DE LA TELEVISION
CHILENA: HACIA UNA RELACION CON LA JUVENTUD ACTUAL.

Rodrigo Gallardo
Manuel Hadjiconstantis
Alberto Horno

Introduccion

El interés por el tema de investigacion se enmarca en un interés mas general de la relacion TV-publico.
Viejo y siempre actual tema, la centralidad de la TV en la vida cotidiana moderna, las aprensiones que
dicha centralidad despierta, los odios y desprecios, asi como la defensa desnuda del argumento que se
hace a veces del medio, hace que el tema de la TV despierte un siempre renovado interés por su
estudio.

Desde luego cuando hablamos de la TV, lo que se cuestiona, si es que algo se puede cuestionar, no es el
medio como tal sino que los contenidos objetivos que el medio transmite y difunde.

Creemos que los estudios sobre TV de nivel general, que abarquen lo que no titubeamos en denominar
como el “problema de TV”, seran siempre ttiles por las posibles nuevas perspectivas que desarrollen,
perspectivas nuevas que en todo orden de problemas tedricos y de investigacion, contribuyen al
desarrollo de una comprension mas acabada del problema.

Pero asi mismo pensamos que el estudio parcelado, acotado del tema contribuye también a la mejor
comprension de la verdadera posicion e hipotética influencia que el medio tiene sobre la sociedad.

Es por todo esto que nuestra investigacién se enfoca muy limitadamente en un contenido objetivo de la
TV; los denominados “Programas Culturales” o “Franjas Culturales” y se encuentran en un espacio
reducido de recepcién de dichos programas.’

Planteamiento del problema

¢Cudl es la diferencia entre lo que los jévenes querrian ver en un programa cultural y lo que
efectivamente ellos piensan que son los contenidos que se entregan a través de estos programas?

Si bien el tema de la televisién ha sido bastante estudiado por investigadores nacionales -refiriéndose
claro esta a la realidad nacional-, estudios especificos destinados a medir la efectividad y el grado de
recepcion, por parte de las personas de los denominados programas culturales, bajo la actual normativa
al respecto, son estudios que no han sido llevados a cabo. Ahora bien, este solo hecho basta ya para
poder llamar exploratorio a nuestro pequefio ejercicio de investigacion.

1 Cabe sefialar que la idea de centralidad de la TV es un lugar comun en el diagnostico que hace la investigacion
social sobre el tema. La idea presenta varios problemas ¢qué se entiende por centralidad? ;Dos horas al dia de consumo de
TV significa centralidad de la TV o son seis horas las necesarias para definir el asunto?. ;O nos referimos a centralidad
como algun hipotético poder que la TV tiene sobre la sociedad?. La cuestién atin es imprecisa.



Pero ademas los objetivos que nos hemos fijado refuerzan el caracter exploratorio de nuestro ejercicio.
Ellos, apuntan a recoger por un lado el “ideal” de programa cultural que los jovenes poseen. También
se busca hallar “lo que la gente entiende” por dichos programas, impresion que para el presente trabajo
se forma en la relacion directa del consumo de estos programas.

Queriendo buscar la relacion que se da entre jovenes y programas culturales es que nos preguntamos,
¢Cudl es la diferencia entre lo que los jévenes querrian ver en un programa cultural y lo que
efectivamente ellos piensan que son los contenidos que se entregan a través de estos programas?.

En menor medida queremos ver, ademas, cual es la efectividad que los jovenes otorgan a los programas
culturales que se emiten en el medio nacional en cuanto a su mision de “culturizar” la sociedad.

Objetivos

Dentro de esta parcela de estudio nuestros objetivos de investigacién serian los siguientes:

1- Caracterizar el consumo de estos programas en los sujetos investigados.

2- Explorar la existencia posible de algin concepto de “Programa Cultural” que se hayan formado los
sujetos investigados, a través del consumo de estos programas.

3- Explorar la posible existencia de un concepto ideal que tengan los sujetos
de lo que es un programa cultural.

4- Atendiendo a los objetivos ideales que se propone la normativa legal que instala a los programas
culturales en la TV, contrastarla con los resultados empiricos, estableciendo asi algunas
conclusiones generales.

Los fines determinan a los medios. En nuestra estrategia de investigacion se ocupara una Muestra
Probabilistica Estratificada, la cual sera aplicada en jovenes de 15 a 20 afios, dentro de la comuna de
San Miguel. Se aplicara como técnica la realizacion de una Encuesta Mixta (la cual contiene preguntas
abiertas y cerradas).” *

La presente investigacion se apoyard, en un marco tedrico el cual nos servira de referencia para el

presente trabajo.

Marco Teorico

Dentro del marco tedrico nosotros identificamos dos concepciones del concepto de Programa Cultural.
La primera tiene relacién con el Estado, es decir con la definicién “oficial” del concepto y la segunda
tiene relacion con la concepcion que nosotros nos formamos a partir de la bibliografia que utilizamos
para este trabajo.

1- Definicion de Programa Cultural por parte del Estado:

2 La encuesta tipo esta incluida dentro del anexo de la presente investigacion.



En el marco de la Ley 18.838 se obtiene: “...que en el desarrollo del acervo cultural del pais cabe a la
television un papel de la mas alta importancia”. “Se entendera por programas culturales los dedicados a
las artes o a las ciencias, en un sentido amplio.” >

Para los efectos de la comprension de las reglas precedentes y con la intencion de orientar el espiritu y
sentido de las mismas, el Consejo entendera los conceptos de Ciencia, Arte y Cultura a que se refiere la
ley, en sus sentidos amplios, aun cuando con una elemental delimitacién que permita interpretar la
voluntad de legislador.

Por ello se entenderd aqui por cultura, el conjunto de ideas, concepciones religiosas, filosoficas,
morales, politicas y estéticas, el conocimiento cientifico y técnico, los rasgos histéricos e idiomaticos
comunes y los principios, pautas, usos y costumbres que, en una sociedad o mas universalmente, en un
conjunto de sociedades, reflejan o determinan mayoritariamente las aspiraciones y el comportamiento
de sus individuos y que son en lo fundamental, compartidos por una mayoria.

Por ciencia se entendera el cuerpo de ideas, conocimientos y doctrinas metdédicamente formado,
fundado y ordenado que constituye los diversos ramos del saber humano. Ella incluye las ciencias del
espirity, las ciencias humanas o sociales, las ciencias naturales y las ciencias exactas.

Por arte en sentido amplio se entenderd, segun la definicion tradicional, el conjunto de reglas (estéticas)
para hacer bien una cosa. Pero, mas dindamicamente, se entenderan por arte las expresiones estéticas
propias de la aptitud espiritual del ser humano, de su capacidad de trascenderse, de observar la
naturaleza, de deleitarse y experimentar con ella; de percibir, intuir, elaborar y relatar ideas y
pensamientos; de inducir y deducir; de observar y hacer introspeccién de su ser fisico y espiritual; de
amar a Dios y sus semejantes y de comunicarse con ellos, de sentir y expresar sus sentimientos y de
participar con aportes originales en la obra comun.

2- Hacia una opinion de Programa Cultural:

El concepto mas generalizado de Programa Cultural que encontramos en los distintos estudios
académicos corresponde a que la principal funcién de estos programas es la de difundir y fomentar la
cultura y la educacion.
A modo de ejemplo: “...por lo que se refiere a la finalidad, la de la television educativo cultural es
contribuir a la formacion del telespectador, aumentar sus capacidades criticas, su formacion, y sobre
todo, ensanchar su conciencia.” *

También es opinion generalizada que muchas veces estas funciones se ven mermadas por la guerra del
consumo televisivo. La batalla por el ratting provoca que los canales televisivos adecuen el contenido
de los programas culturales para asi privilegiar la entretencién por sobre la educacién y la cultura. Es
comun ver que un gran nimero de estos programas se desarrollen por medio de la competencia, lo cual
es una fiel muestra del sistema econémico que impera hoy en dia.

Este es el principal punto que separa a la version oficial de programa cultural de la académica, si bien
los dos creen que es necesario difundir la cultura mediante los mass media y que no es sélo un
privilegio de las escuelas y academias. La forma en como estos programas son difundidos
generalmente hace sostener la idea de que son un simple subterfugio para ganar dinero. Por ejemplo,

3 Consejo Nacional de Television, “Conceptos de Cultura, Ciencia y Arte”, 20 de noviembre de 1998.
4 PEREZ, José Manuel: EL. DESAFIO EDUCATIVO DE LA TELEVISION, Ed. Paidés, Barcelona 1994.



pensemos en el caso de ”un millon para el mejor”, que nos relata Pablo Huneeus, en donde se realiz6
un fraude televisivo y comercial, para asi poder lograr una mayor audiencia” °. Como sabemos, el que
es duefio de la educacién puede cambiar la faz del mundo, es decir, se asegura la reproduccion de la
ideologia dominante.

Y es que la television, a diferencia del libro, no requiere de una actitud concentrada, y menos
cuestionadora de sus contenidos, por lo que la difusién del sistema neoliberal se transmite de una
manera encubierta, sin mayores problemas. El contenido ideol6gico pasaria entonces desapercibido por
el auditor comun y corriente, pero como objetivo importante en la realizacion de estos programas.
Como dice Brunner, “...cada vez que una institucion central del campo cultural funciona orientando
su produccion hacia el mercado los actores externos ahora redefinidos como consumidores se
fragmentan en una heterogénea asociacion de preferencias individuales, como ocurre en el caso de la
television e incluso de la educacion” °.

Caracteristicas de la poblacion y criterios de seleccion.
a) Caracteristicas de la poblacion:

Nuestra unidad de analisis son los jovenes de la regién metropolitana. Nuestra poblacion corresponde a
los jovenes de entre 15 y 20 afios pertenecientes a la comuna de San Miguel.

La muestra de caracter probabilistica estratificada de esta poblacién fueron treinta jovenes que cursan
su educacion media en el establecimiento educacional “Colegio Chile”. Este colegio fue elegido al azar.
Esta eleccion se efectiio por medio de la elaboracion de una témbola en donde participaron todos los
establecimientos educacionales particulares y fiscales de la comuna.

Como estrato se seleccionaron de un total de dieciséis cursos secundarios tres, el segundo medio “A”,
el tercero medio “A” y el cuarto medio “A”.

b) Criterios de seleccion:

b.1 De la seleccion de la técnica de recoleccion de datos.

Elegimos la técnica de la encuesta debido a que esta nos ofrece una mayor aplicabilidad para poder
medir los objetivos propuestos. Sin embargo la aplicacion de dicha encuesta resulta bastante engorrosa

al momento de recolectar los datos que nos ofrece.

Esta encuesta es de caracter mixta, es decir contiene preguntas abiertas y cerradas. La encuesta fue
elaborada con un total de trece preguntas.

b.2 De la seleccion de los programas culturales.
Se eligieron seis programas: El show de los libros, El tiempo es oro, Off the record, Fuego cruzado,

Tierra adentro y Maravillozoo. Estos programas se eligieron principalmente porque interpretando la
normativa legal se adecuaban a las caracteristicas necesarias. Ademas todos estos programas se

5 HUNEEUS, Pablo: LA CULTURA HUACHACA, Ed. Nueva Generacién, Santiago 1994.

6 BRUNNER, José Joaquin y otros: TRANSFORMACIONES CULTURALES Y MODERNIDAD, Ed. FLACSO,
Santiago, 1989. Para un mayor acercamiento a este problema se recomienda el trabajo realizado por Ramén Zallo, en
ECONOMIA DE LA COMUNICACION Y LA CULTURA, Ed. Akal, Madrid, 1988.



exhibieron durante el primer semestre del afio en curso, dando una referencia mas directa a los jovenes
encuestados. También estos programas no se excluian entre si en la programacion, por lo que existia la
posibilidad de verlos todos.

En la encuesta existia ademas, la posibilidad de colocar un programa que a estimacion del encuestado
tuviera la caracteristica de cultural.

Analisis de los resultados

a) Horas y causas del consumo televisivo.

Un 50% del total de los encuestados ve entre una y tres horas diarias de television, un 26,6% ve
entre tres y cinco horas, el 16,6 consume entre 0 y una hora diaria y solo el 6,6% ve mas de cinco
horas de television al dia. Tanto en mujeres como hombres esta tendencia prevalece sin grandes
variaciones.

No encontramos una relacién entre horas de television y consumo de programas culturales, en los
grupos extremos casi no existia una audiencia de estos programas. Salvo por el grupo mayoritario que
ve entre una y tres horas diarias se encuentra un consumo mas regular de ellos.

Cabe sefialar también, que no se encontré una conexién significativa entre la posibilidad de acceso a
estos programas (es decir, al niimero de televisores a los que se podia acceder) y su consumo.

Consultados por las razones circunstanciales de la audiencia de estos programas un 63,3% argumenté
que vela estos programas porque queria verlos (alternativa b), un 16,6% los ve porque a “esa hora no
hay nada mejor que ver” (alternativa c), un 10% respondié que los veia porque alguien mas los esta
viendo (alternativa a), el mismo porcentaje los ve por curiosidad (alternativa e).

Con respecto a las causas motivadoras del por qué se veian los programas culturales, un 48,3%
contestd que por estar al tanto de lo que pasa culturalmente (alternativa a). Un 32,5% los ve para
desarrollarse personalmente en el ambito cultural (alternativa b), un 11,5% contesté “otro”
destacando que la respuesta mas frecuente fue “porque son entretenidos” (alternativa d) y un 7,9%
respondio que la gente que conoce los ve y no se quiere “quedar atras” (alternativa c).

Si bien las tendencias se mantienen tanto en hombres como en mujeres, al igual que entre las distintas
edades, hay algunas variaciones que ameritan ser sefialadas.

En los hombres la secuencia fue la siguiente: un 50% opt6 por la alternativa a, un 30% lo hizo por la
alternativa b, un 10% por la alternativa c, y otro 10% por la d. En las mujeres se dio de la siguiente
manera: alternativa a, 40,9%; por la alternativa b, 36,3%, por la alternativa d un 18,1% y por la
alternativa c, un 4,5%.

b) Sobre un concepto de programa cultural derivado del consumo televisivo.
En la encuesta, tres preguntas estaban dirigidas hacia este punto; la primera para explorar la definicion

que mejor acomoda a los programas culturales que se exhiben; la segunda, para ver la calidad de los
contenidos de estos; y la tercera, para destacar de qué manera cumplian su funcién dichos programas.



En la primera pregunta un 44.1% respondié que los programas culturales que se exhiben en television
son programas que difunden de manera amplia las artes, las ciencias y los distintos modos de vida de la
gente. Un 32.3% sefial6 que estos eran programas que proporcionaban algun tipo de ensefianza y un
20.5% respondi6 que estos difunden los distintos modos de vida de la gente.

En este caso en particular existe una significativa diferencia entre hombres y mujeres. En los hombres
la mayoria se incliné con un 41.1% por la alternativa que sefialaba que estos programas proporcionan
algun tipo de ensefianza, y en las mujeres fue un 27.7%.

En las mujeres la mayoria contesté con un 50% por la alternativa que tiene relacién con que los
programas difunden de manera amplia las ciencias, las artes y los distintos modos de vida de la gente,
en los hombres esta opcion alcanz6 un 35.3%.

En la segunda pregunta un 50% sefialé que los contenidos de estos programas eran interesantes y
entretenidos. Un 16.6% opt6 porque estos son “solo interesantes”. Un 13.3% dijo que eran de “poco
interés”, un 10% opin6 que estos son “solo entretenidos” y 6.6% contest6 que “eran aburridos”.

En los hombres las opiniones estaban mas fragmentadas en relaciéon con las mujeres, las que en un
66.6% optaron por la alternativa “eran interesantes y entretenidos”. Esta misma diferencia se dio entre
los encuestados que tenian 15 afios de edad con los de 20 afios, en donde los jovenes de 15 afios
contestaron de una forma mas homogénea que en relacién con sus pares de 20 afios (la misma
preferencia que en las mujeres tuvo la mayoria en este sector).

En la tercera pregunta, la cual partia de la premisa que los programas culturales son programas que
difunden ampliamente las artes, la cultura y las ciencias un 53.3% sefial6 que cumplian de buena
manera esta funcion, un 30% contestd que esto se hacia de manera regular, un 10% sefialé que lo
hacian muy bien y un 6.6% argumento6 que lo hacian de mala manera.

c) En la busqueda de un concepto ideal.

En este punto lo que quisimos explorar fue lo que los jovenes creen que deben ser los programas
culturales.

Al consultar como deberia ser entregada la cultura en la television un 66.6% dijo que esta deberia ser
entregada “de manera entretenida pero con profundidad”, un 26.6% contest6 que deberia ser entregada
“de manera entretenida e informal” y un 10% dijo que se deberia entregar “de manera simple y sin
detalles”.

En el marco de averiguar un concepto ideal de programa cultural, podemos establecer los siguientes
factores en comun:

Dentro de las opiniones que nos brindaron los jovenes encuestados pudimos constatar que lo que
basicamente se busca en los programas culturales, es una difusion mas acabada con respecto a la
cultura nacional, la importancia de la familia y sus valores, como también evitar la censura hacia las
distintas expresiones artisticas y promoverlas todavia mas, todo esto deberia ser entregado de una
manera entretenida, pero con “contenido”.



Sobre la interpretacion del analisis de la investigacion

A modo de conclusién nosotros derivamos en las siguientes reflexiones en torno al tema que hemos
desarrollado durante la presente investigacion:

1.- Los programas culturales nacionales no estan exentos del formato tipico que se observa en el
medio televisivo. Las caracteristicas mas relevantes son una dependencia del avisaje publicitario
(dependencia del sector privado para determinar lo que se exhibe). De lo anterior se desprende que
existe un manejo de los contenidos, condicionados por el mercado y por la batalla del ratting. Esto se
da de sobremanera en los canales mas poderosos, en donde se tendria un mayor alcance con el ptiblico
en relaciéon con los otros canales de menos recursos. La cultura es ofrecida como mercancia, en
consecuencia el contenido pasaria a un segundo plano, quedando al descubierto la intencién mercantil
de la que ni la cultura se salva. Como Brunner dice: “...la television se parece mds a un supermercado
de bienes culturales que a un bien cultural preciso.” ’

2.- Hay una efectividad en lo que se propone el Estado mediante el Consejo Nacional de
Television, en lo que respecta a la difusion del concepto de programa cultural, es decir programas que
difundan de manera amplia las artes, la cultura y las ciencias. Esta aceptacion se da principalmente en
los jovenes de 15 afios y las mujeres, lo que nos indica que el Estado estaria desarrollando lo que se ha
propuesto. Si los jévenes internalizan el concepto de programa cultural que les da el Estado, esto nos
hace inferir que el sistema en general esta siendo asimilado por ellos.

3.- Los jovenes sienten una carencia importante respecto de una cultura nacional y de la
promocion de la importancia de la familia y sus valores. Esto lo descubrimos al consultarles por los
contenidos que ellos creian que deberian tener los programas culturales en la television. En
consecuencia, pese a la internalizacion del concepto de programa cultural por parte del Estado seguiria
habiendo una falencia en los contenidos de los programas, en relacion con las necesidades de identidad
nacional y de cultura nacional de las personas. En concordancia con esto, un concepto ideal de
programa cultural seria la difusion mas acabada con respecto a la cultura nacional, la importancia de la
familia y sus valores, como también evitar la censura hacia las distintas expresiones artisticas y
promoverlas todavia mas. Todo esto deberia ser entregado de una manera entretenida, pero con
“contenido”.

4.- Por lo mismo los jovenes creen que los distintos programas culturales no cumplen a cabalidad
su funcién en tanto promotores de cultura. Aunque exista conciencia por parte de ellos en relaciéon con
lo que el Estado quiere difundir como cultura, manifiestan desacuerdo en las politicas que éste implanta
como cultura. Esto quiere decir que si bien al nivel de la inconsciencia existe una asimilacion del
sistema, todavia en el ambito consciente hay una cierta aprensién en torno a las politicas neoliberales y
a los costos de la globalizacion.

7 BRUNNER, José Joaquin y CATALAN, Carlos: TELEVISION, LIBERTAD, MERCADO Y MORAL, Ed. Los
Andes, Santiago 1995.
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ANEXO

A continuacién incorporamos a este trabajo la encuesta tipo que aplicamos en esta investigacion:
ENCUESTA SOBRE LA TELEVISION CHILENA,

1.-Edad__

2-Sexo.M__F

3.- ¢Cuantos televisores tiene en su casa?

a)__ Ninguno

b)__ Uno.
¢)__ Dos.
d)__ Tres.

e)__ Mas de tres.

4.- ;Cuantas horas al dia ve television?
a)__ Entre 0 y una hora.

b)__ Entre una y tres horas.

c)__ Entre tres y cinco horas.

d)__ Mas de cinco horas.

5.- De los siguientes programas, marque aquellos que ve y con qué frecuencia los ve:

Siempre Ocasionalmente. Casi nunca

El show de los libros.
El tiempo es oro.

Off the record.

Fuego cruzado.

Tierra adentro.
Maravillozoo.
Otro.

6.- Usted ve estos programas porque:

a)__En su casa alguien los esta viendo.
b)__Porque usted quiere verlos.

c)__Porque a esa hora no hay nada mejor que ver.
d)__Por obligacion.



e)__Por curiosidad.
f)__Otro.

7.- ¢Por qué ve estos programas? (Marque todas las necesarias).

a)__Por estar al tanto de lo que pasa culturalmente.

b)__Para desarrollarse personalmente en el ambito cultural.
¢)__Porque la gente que conoce los ve y no se quiere "quedar atras”
d)__Otro

8.- Para usted los programas culturales que se exhiben en television, son:

a)__ Programas que difundan de manera amplia las artes, las ciencias y los distintos modos de
vida de la gente.

b)__ Programas que difundan sélo las artes.

¢)__ Programas que difundan sélo las ciencias.

d)__ Programas que difundan los distintos modos de vida de la gente.

e)__ Programas que proporcionen algun tipo de ensefianza.

f)__ Otro

9.- En general, usted encuentra los contenidos que ofrecen los programas culturales de la
television son:

a)__ Interesantes y entretenidos.
b)__ Sdlo interesantes.

c)__ Sélo entretenidos.

d)__ De poco interés.

e)__ Aburridos.

10.- Piensa usted que la cultura deberia ser entregada en la televisién de manera:
a)__ Entretenida e informal.

b)__ Seria y rigurosa.

¢)__ Entretenida pero con profundidad.

d)__ De manera simple y sin detalles.

11.- ¢Como catalogaria usted los siguientes programas?

Muy Cultural Medianamente | Nada Cultural

El Show de los libros.

Fuego cruzado.

Tierra adentro.

Maravillozo.




‘ Otro. \ | | |

12.- Segun su criterio, ¢cuales son los contenidos que deberian exhibir los programas culturales
television?:

13.- Si la funcién de los programas culturales fuera difundir ampliamente las artes, la cultura y
las ciencias, usted diria que los programas emitidos por la televisién chilena cumplen este
requisito de manera:

a)__ Muy buena.
b)__ Buena.
¢)__ Regular.
d)__ Mala.



EL MOVIMIENTO PUNK: ; CONTRACULTURA O ESTEREOTIPO?

Joao Da Silva Forttes
Francisco Mancilla Vega

Introduccion

Nos parecié interesante investigar, exponer y analizar la posible trascendencia que un
movimiento juvenil con rasgos de contracultura pueda tener en la actual sociedad tradicional. Un
movimiento que tiene sus bases en el juvenil espiritu rebelde de cuestionar lo establecido: la
tradicién moral, la estructura social, la politica tradicional, etc. E1 término “Punk” muchas veces
manipulado e interpretado por los medios de comunicacion como una moda juvenil carente de
politicas internas y trascendencia, es en realidad, y lejos de la mira de las masas una
contracultura con sus propios medio de comunicacion (fanzines, programas de radio, peliculas
independientes, movimientos ecologistas, movimientos de reivindicacion de los derechos de
minorias sexuales y étnicas, sellos discogréficos, editoriales, una ética e incluso lenguaje propio).
Nuestra intencién con este trabajo es exponer esa realidad desconocida. Describir un movimiento
juvenil la mayoria de las veces ignorado por los investigadores sociales o peor aun, mal
entendido y prejuzgado.

Elegimos este tema por las razones anteriormente esgrimidas, por una experiencia previa en la
materia y por ser un tema pocas veces trabajado por la mayoria de los académicos e
investigadores sociales. Ademas nos parece un tema atractivo y relevante para las ciencias
sociales pues rara vez hemos visto una contracultura capaz de sobrevivir y permanecer en el
tiempo sin caer en las tendencias de la autoritaria cultura popular. La rebelion juvenil de la
década de los 60 como muchas otras fue neutralizada por los sistemas de inteligencia y
represion estatal, la masificacion de las llamadas drogas fuertes (heroina, cocaina, acido
lisérgico) y la manipulacion informadtica. El Punk en cambio existe desde mediados de la década
del '70 y auin persiste y crece con cada generacion.

E1 objetivo era exponer este movimiento contracultural desde una perspectiva histérica y actual.
Sus antecedentes, influencias, ética, politicas internas, exponentes, su presencia tanto
internacional como nacional, los sub-grupos dentro del mismo. La relacién entre ideologia y arte
sus medios de difusién y la trascendencia de sus actos e idiosincrasia sobre la cultura popular y
la sociedad tradicional.



Contracultura, Estereotipo y las Diferencias Entre Ambos

Nuestro trabajo se instala bajo dos aspectos, uno de ellos es la “contracultura” y el otro el
“estereotipo”. Consideramos necesario dar una definicion de ambas para poder entregar un
trabajo mas completo y mds sencillo de comprender.

¢Qué es lo que podria ser una contracultura?

Al escuchar la palabra contracultura algunas personas con cierto nivel de informaciéon miran
inmediatamente hacia el pasado, especificamente a los afios sesenta, cuando se dio a conocer en
Estados Unidos y Europa principalmente un conjunto de manifestaciones entre las cuales
destacaron cambios radicales en la vestimenta, transformacion de la estética en las artes, un leve
cambio en las practicas sexuales, aparecio un cuestionamiento a la idea de progreso en términos
materiales, se produjo una especie de retorno a los aspectos misticos y magicos y principalmente
se ubica a la esfera politica como un factor prioritario del movimiento individual y colectivo *

El término contracultura proviene de la expresion inglesa “counter-culture”. Se puede decir que
lo que aspiran los practicantes de la contracultura es no ser meramente una manifestacion
dedicada a ir en contra de la cultura, sino mas bien su intencién es ser una manifestacion cultural
especifica que camina en sentido opuesto a la cultura tradicional y oficial. La contracultura es
una expresion cultural que generalmente es desarrollada por minorias. Esta cuestiona y propone
distintas rutas a la cultura oficial sin embargo ultimamente ha sufrido los embates del incremento
del poder de la cultura de masas y se ha visto usada numerosas veces como una suerte de
pasatiempo regido por las modas, ha dejado de lado su aspecto sagrado y mistico y mas bien ha
adquirido matices de ser una simple moda o estereotipo. *

Las contraculturas tal como las sociedades siempre estan en movimiento, de esta manera, a cada
década corresponden distintas practicas y ensayos de lucha. Por eso, la llegada de la gran era de
la comunicacion gracias a los computadores, los médems e internet (medios que por su reciente
incorporacién se hacen no-convencionales) constituyen nuevos y necesarios frentes de lucha para
las contraculturas. Para el punk es indispensable socializar los bienes tecnolégicos en una actitud
tremendamente politica. Esto tltimo deja en claro que los movimientos contraculturales, ademas
de utilizar las nuevas tecnologias, utilizan elementos de la cultura oficial, rompiendo de cierta
manera con sus inicios o mas bien con una época determinada en que estos cuestionaban la idea
de progreso tecnolégico.

Nos fue un poco complicado encontrar una descripcién o definicién interesante de lo que es
contracultura. Se puede decir que la definicién mas interesante que encontramos la tiene Manuel
Castells. El entiende por contracultura al “...intento deliberado de vivir de acuerdo con normas
diferentes y hasta cierto punto contradictorias de las aplicadas institucionalmente por la

1 Vease Maffi, Mario: “La Cultura Underground”: Vol.2. Ed. Anagrama 1975.Barcelona, Espaiia
2 Ibid



sociedad y de oponerse a esas instituciones basdndose en principios y creencias alternativos.”?

Creemos que esta definicion es acertada y que coincide con la idea que tenemos de contracultura.

Lo interesante de la definicion de Castells es que describe a la contracultura como "un intento"
de producir o vivir en una cultura diferente a la oficial como un intento de oposicién y de
resistencia. Y no como un hecho ya dado.

¢ Qué es un estereotipo?

La definicién tipica que podemos encontrar de estereotipo es aquella que se refiere a estereotipo
como gestos, ideas y conductas que se repiten sin variacion.

Para dar una definiciéon de estereotipo que sea adecuada para este trabajo, debemos dar una
definicion relacionada a lo que podria ser el estereotipo dentro de una ideologia, un grupo
determinado o cultura. Una definicién adecuada para este trabajo, seria la siguiente: Estereotipo
es una especie de cliché mental, de moda, de estar en un grupo solo por imitar no por una
iniciativa y reflexion individual. En el caso de una contracultura, es imitar superficialmente o
tener una concepcion simplificada de esta. Pero el estereotipo también podria ser algo como un
hecho de adopcion de una idea o prejuicio aceptado por un grupo.

El estereotipo es algo caracteristico de la cultura de masas y en los movimientos totalitarios.
Generalmente se cree que luego de la accién estereotipica nace el compromiso con la idea, en
realidad eso podria ser una creencia equivoca, mas bien se podria decir que luego de la accién
estereotipica hay manipulacién del individuo inserto en determinado grupo y es a base de esa
manipulacion que aparece una especie de compromiso con el grupo.

El estereotipo ademas puede ser utilizado por los medios de comunicacién como un concepto
para tachar a los grupos contraculturales, sirve para crear opinion, al relacionar el estereotipo con
determinados grupos la gente se forma una idea sobre estos. También el estereotipo funciona
como una explicacion a ciertos fenémenos particulares y que son nuevos para la sociedad.

¢En qué se diferencian contracultura y estereotipo?

Ya dadas las definiciones de contracultura y estereotipo, quedan marcadas las diferencias entre
éstos. Se puede decir que la contracultura es algo original, en la contracultura hay compromiso,
hay una reflexion previa para incorporarse a ésta. En cambio el estereotipo opera como cliché
ideolégico, en este el compromiso es mas bien algo relacionado a la manipulacion del individuo
luego de la accion estereotipica. Es por eso que la contracultura en algunas ocasiones llega a
convertirse en un campo ideal para el desarrollo de los estereotipos. Por lo tanto se puede decir
que dentro de la contracultura puede existir el estereotipo.

3 Castells, Manuel : “El Reverdecimiento del Yo: El Movimiento Ecologista”
http://www.lafactoriaweb.com/articulos/Castells5.htm



Entonces, en términos rigurosos el estereotipo se puede dar dentro de las contraculturas y en
cambio la contracultura no se da dentro del estereotipo. Es por ello que se podria hablar del punk
como un movimiento contracultural en el cual se pueden encontrar grupos con un caracter
estereotipico.

Punk: Una Resena Historica.

El termino “punk” no tiene un origen etimol6gico muy claro. Se cree que proviene de la jerga
(“slang™) estadounidense, en particular de las comunidades carcelarias durante principios del
siglo pasado, donde “punk" se referia a los reos “recién llegados". Ser un punk en las carceles
norteamericanas vendria a ser el equivalente en Chile a ser un “perkins" o “goma", el reo joven
sumiso a los reos mayores de cierta jerarquia. El término es popularizado algunos afios mas
adelante por el escritor de la “generacion -beat" William Burroughs en sus libros “Yonqui" y “El
Almuerzo Desnudo": en Yonqui hay una escena en la cual el protagonista (el mismo Burroughs,
dado que es una obra autobiografica) y Roy “El Marinero” viajan por el tren subterraneo y hay
dos jovenes punks. Los dos jovenes se cruzan frente a Roy “El Marinero” y lo empujan al bajarse
del tren, Roy exclama: “Punks de mierda piensan que es una broma. No pensaran que es tan
gracioso cuando estén haciendo 29 dias en la isla” (la carcel).* Aqui el término punk se usa para
describir a dos jovenes de apariencia desgrefiada, irrespetuosos y agresivos. El diccionario World
Book Dictionary® define la palabra punk como un joven delincuente. Alguien joven e inexperto.
Obsoleto, algo sin valor, miserable.

El concepto de “punk” desde un punto de vista cultural, como movimiento artistico no parece
hasta mediados de la década de los '70 para luego exponerse a la luz ptblica entre los afios 1977
y 1980. Generalmente se atribuye el surgimiento del punk como estilo musical, estético e
ideologico, a la juventud de clase media baja de Londres de fines de los '70. Sin embargo su
origen y sus expresiones similares anteriores se dan en Nueva York.

Durante los tumultosos afios '60 el mundo experimenté la reaccion de una juventud enfurecida y
disconforme con el orden mundial de ese momento. La Guerra Fria, la Guerra de Vietnam, el
conservadurismo, dictaduras militares, la lucha por los derechos civiles y la libertad de expresion
en EE.UU., todas fueron causantes de movimientos contraculturales y revolucionarios como
reaccion. Ademas de un creciente movimiento artistico underground e independiente que
abarcaba desde la literatura hasta el teatro, nacieron movimientos inspirados en movimientos
guerrilleros de Centro y Sudamerica, Africa y el Sudeste Asiatico. Grupos de accién y de
reivindicacién de los derechos civiles como el Partido de Las Panteras Negras, Weathermen,
Young Patriots, Les Enrages (Francia, Mayo del "68), Brigadas Rojas (Italia), Angry Brigade
(Reino Unido) y Frente de Liberacion Gay hicieron temblar a los gobiernos y sectores
conservadores de las naciones por su capacidad de reunir masas entorno a la acciéon “anti-
establishment"”, por su compromiso incondicional a sus respectivas causas y por no titubear en
usar la via armada para lograr sus propositos.®

4 Burroughs, William: “Yonqui” Editorial Anagrama, Barcelona Espafia 1994. Publicado originalmente en
1952.
5 Barnhart. Clarence L-“World Book Dictionary Vol.2. L-Z" World Book Inc. 1986 Chicago, lllinois EE.UU. -



Bandas musicales como MC5, The Stooges, The Up y otras avivaron e incluso participaron al
unisono con algunos de estos movimientos revolucionarios. Era comtn que un recital de MC5 a
fines de los '60 fuera una experiencia casi teatral donde entre cancién y cancién se hacian
discursos de alto contenido combativo, se gritaban consignas contra la guerra de Vietnam y en
especial contra el gobierno y sistema de vida estadounidense. También se hacian
representaciones dramaticas y se quemaban banderas norteamericanas. ’

Los afios '60 y el movimiento hippie no fueron sélo flores, simbolos de paz, amor libre y drogas,
fueron afios de conflicto, cambios y la masificacién de la idea de una juventud vanguardista y
capaz de confrontar a la autoridad. Sin embargo, progresivamente, el movimiento cultural de los
60 se fue disipando en parte por su comodificacién producto de los medios de comunicacién y
su modo de explotar una contracultura juvenil como algo “comerciable”, por la insercién y abuso
de drogas fuertes en la juventud y la accién de agencias de inteligencia que vieron en este
movimiento una seria amenaza para la estabilidad politica, econémica y moral. En otros paises
como Francia e Inglaterra estos movimientos fueron silenciados mayoritariamente con el uso de
la fuerza de modo mas explicito que en EEUU. Grupos como Las Panteras Negras y AIM
(American Indian Movement) y los Weathermen fueron intervenidos y atacados por la CIA
(Central Intelligence Agency) y FBI (Federal Bureau of Investigation) un ejemplo concreto fue el
programa de contra inteligencia COINTELPRO disefiado por el director de la FBI de esos afios,
J.Edgard Hoover, con la idea de neutralizar estos grupos “antiamericanos". El FBI en
coordinacion con mafias locales decidieron inundar los barrios pobres donde operaban estos
grupos con heroina y crear roces al interior y entre los mismos grupos usando informantes para
obtener y manipular informacién.® Asi los '60 llegaron a su fin con un movimiento juvenil
apatico, pacifico, conformista y drogado.

Los '60 fueron un momento de la historia que podria haber provocado profundos cambios al
interior de la sociedad occidental, sin embargo, fracasé en su intento por no ser capaz de resistir a
la fuerza bruta de los gobiernos y la presion de los medios masivos de comunicacion. A pesar de
todo, la “cultura underground" sigui6 desarrollandose durante la década de los '70, (aunque sin
llegar a ser masiva, tal vez con la excepcion de la fama lograda por artistas como Andy Warhol,
Basquiat y el cineasta Paul Morrissey (todos artistas de la Factory: una comunidad de artistas
plasticos. escritores, actores, muisicos, dramaturgos, etc.).

Entre los afios 74-85, un grupo de amigos en Nueva York inspirados por el aburrimiento, la
disconformidad y la musica de MC5, The Stooges, Velvet Undergound, The Ramones, Dead
Boys y The Dictators decidieron crear una publicacién independiente. Estos amigos se llamaban
Legs McNeil, John Holmstorm y Ged Dunn y su publicacion se llamaria “PUNK". La palabra

6 Véase: -Churchill, Ward and Vaderwall, Jim : “Agents Of Repression: The FBI’s Secret War Against the
Black Panther Party & the American Indian Movement” AK Press 1995. Edinburgh. Scotland . San Francisco CA .
U.S.A.

7 Véase: Maffi, Mario “La Cultura Underground”:Vol.2 Editorial Anagrama 1975, Barcelona, Espafia .
Heartattack Fanzine #22 Columna de Felix Von Havoc, Edicion Independiente. Goleta, California. 1998
8 Véase: -Churchill, Ward and Vaderwall, Jim : “Agents Of Repression: The FBI’s Secret War Against the

Black Panther Party & the American Indian Movement” AK Press 1995. Edinburgh. Scotland . San Francisco CA .
U.S.A.



parecia resumir para ellos el hilo que conectaba todo lo que fuera absurdo, elegante pero no
pretencioso, irénico y ofensivo. Antes de estar lista la publicacion, los tres amigos tapizaron los
muros de las calles de Nueva York con afiches que leian “Watchout Punk is Coming"
(“Precuacién el Punk ya Viene") Asi, el término “punk” empieza a hacer eco por el mundo
callejero del Este norteamericano y obtiene gran significancia en el movimiento musical
“underground” con bandas como The Ramones, New York Dolls, Iggy and The Stooges,
Blondie, Talking Heads y la escritora y cantante solista Patti Smith que empiezan a ser definidas
como “punks" por algunos medios de comunicacion y criticos de musica. La palabra punk
parecia la mas ad-hoc para describir un nuevo tipo de rock con un tinte sucio, crudo y de
contenido lirico contestatario.” Durante esa misma época, un empresario britanico duefio de una
tienda de ropa extravagante y fetiches sadomasoquistas (un “sex-shop”) llamado Malcolm
McLaren observa este movimiento y se siente atraido por este al punto de convertirse en
“manager” de los New York Dolls, una banda glam rock de Nueva York, y crearles una imagen
estética inspirada en el dada, el situacionismo, y la cultura del “shock”. Los New York Dolls
representaban lo andrégino usando tacones altos, ropa ajustada de cuero o spandex, camisas de
terciopelo de colores femeninos, maquillaje y parches con el rostro de Marx, los New York Dolls
viajan junto a McLaren a Inglaterra y realizan algunos recitales y apariciones televisivas. Esto
seria los principios de la explosién masiva del movimiento punk para la prensa mundial y la
juventud. Después de New York Dolls, quiénes desaparecieron por problemas tipicos de una
banda de rock como las drogas, choque de egos, etc. The Ramones realizaron el mismo viaje y
dieron el segundo paso para convertir al punk en parte de la cultura popular. Mclaren a estas
alturas ya habia ideado un plan para sacar provecho de este emergente movimiento artistico,
recluté a un grupo de jovenes que frecuentaban su tienda en el Kings'Road en Londres que
tenian una banda de punk. McLaren disefié una imagen estética e ideoldgica, consiguié recitales,
y les dio un nuevo nombre: The Sex Pistols. Asi aparece en escena la que mas tarde seria
considerada la banda culpable de masificar el movimiento punk. Después de The Sex Pistols,
Londres se inund6 de jovenes vestidos con chaquetas de cuero llenas de parches, cadenas, botas
militares, aros, y cabellos de colores cortados de modo extravagante. L.ogicamente, la mayoria de
su vestimenta la compraban en la tienda de McLaren. McLaren difundi6 el punk a los medios
masivos utilizando esta estética inspirada en el “bondage” combinandola con ideas anarquistas,
nihilistas, dada, futurismo y algo de situacionismo. Los Sex Pistols fueron su herramienta de
difusion mas efectiva y a su vez su fuente de ingreso mas importante. '

Con los Sex Pistols surgieron otras bandas punk de cierta trascendencia como The Clash, X-Ray
Spex, Buzzcocks, Chaos UK, UK Subs, Adam and The Ants, Bow Wow Wow, The Damned,
Siouxie and the Banshees, etc.. El punk como parte de la cultura popular no tuvo una vida muy
larga ni productiva, s6lo The Sex Pistols de Inglaterra y The Ramones de EE.UU.
respectivamente hasta hoy han permanecido en la memoria de los medios de comunicacion y
siguen produciendo regalias para los sellos multinacionales que alguna vez los editaron, a tal
punto que sus discos de edicién original de los primeros afios hoy en dia son objetos de coleccion
y de alto valor adquisitivo. Hacia inicios de los '80, la mayoria de estas bandas fueron
desapareciendo o evolucionando hacia un sonido mucho mas digerible y comercial. El llamado

9 Véase: Patricia : “Resistencia Fanzine (sin niimero)” Buenos Aires, Argentina 1998
10 Kreimer, Juan Carlos: “Punk La Muerte Joven” Editorial Distal 1993. Buenos Aires, Argentina. Primera
Parte, Capitulo I. Pp.11-22.



movimiento New Wave y New Romantic se apoderaban de las radios y la television, la musica
bailable en la tradicion del “disco" de los '70 volvia a emerger y a apoderarse de las listas de
ventas desplazando a los sonidos agresivos y contestatarios del movimiento punk.

El punk muri6 para los medios de comunicacién, sin embargo, este movimiento justamente desde
el momento en que volvio a ser “underground” adopt6 un caracter ideoldgico claro y fuerte. Las
bandas comenzaron a sacar sus discos de modo independiente, los recitales eran organizados por
las mismas bandas o publico punk, sin fines de lucro y generalmente bajo una tematica especifica
(recitales a beneficio de alguna causa), y aparecieron de modo masivo publicaciones
independientes que apoyaban a las mismas bandas y ciertos postulados e ideas relacionadas con
el punk. El punk pasaba de ser un mero término técnico empleado por la prensa para describir un
determinado tipo de musica en una contracultura activa, independiente y productiva.

En EE.UU. el punk nunca se desarroll6 con la misma fuerza que en el Reino Unido hasta inicios
de la década de los '80. Si bien The Ramones fueron niimero uno en las listas de ventas de las
disqueras por mucho tiempo, los punks norteamericanos escuchaban y se influenciaban por las
bandas inglesas.

En EE.UU. el punk adopt6 un sonido mucho mas agresivo y rapido que el britanico y se
denominé “Hardcore". Hardcore significa —“centro-duro”, “extremo”, el punk norteamericano
aparece masivamente cuando el britdnico va desapareciendo y comodificindose en el llamado
sonido New Wave (un estilo musical mas suave y comercial con letras personales y romanticas),
por lo que el punk norteamericano lo que hace es reivindicar ese sonido agresivo, disonante y
con tematica ideolégica que habria caracterizado al punk de la primera época en el Reino Unido.
Nacen asi las primeras bandas del hardcore norteamericano como: Bad Brains, Dead Kennedys,
Reagan Youth, TSOL, Germs, Black Flag, etc.. En EEUU nunca hubo una explosion punk con la
misma intensidad de la que hubo en Inglaterra y el resto de Europa Occidental, el movimiento se
desenvolvio y desarrolld6 de modo independiente y “underground” hasta nuestros dias.
Especificaremos sus subgrupos, origen ideoldgico, medios de difusion, etc. en la siguiente
unidad.

Punk: Como Movimiento Juvenil Contracultural y sus Diversas Expresiones

Origen De Sus Politicas; Cédigos Eticos, Morales e Ideolégicos.

“En un mundo mecanico y despersonalizado, el hombre tiene un sentido indefinible de pérdida,
una sensacion de que la vida se ha empobrecido, que los hombres estan desheredados, que la
sociedad y la naturaleza humana han sido atomizadas y mutiladas y sobre todo que el hombre ha
sido separado de cualquier cosa que podria darle significado a su trabajo y a su vida”"!

11 Charles Taylor, citado en “Man Alone”. Editado por Eric y Mary Josephson . Dell Publishing New York,
1962. p. 119.



Hay una sensacion en la sociedad moderna de alienacién tan potente y expandida que ha sido
aceptada como si tuviera que ser asi algunos buscan las raices de esta alienacién en los inicios de
la Revolucion Industrial cuando el trabajo se convirtié en un segundo hogar para jévenes y viejos
también. No se necesita un marxista o soci6logo para darse cuenta del rol de la produccién de
masa y la bisqueda de la méaxima eficiencia en la creaciéon o produccion de la alienacién. La
parte increible es que el hombre ha sido el que ha creado y aceptado estos sentimientos como
normales. Tal vez no podemos recordar una época sin estos sentimientos que ahora nosotros
estamos heredando solo las estructuras negativas que causan la alienacién. Pocos pueden
argumentar la idea de que el hombre occidental (y cada vez el oriental también) ha llegado a ser
mecanizado y esclavizado por la rutina, se ha hecho confortable como un objeto pero en la
sensacion profunda ha sido desplazado y sacado de su equilibrio como una fuerza y creador
subjetivo."

Los seres humanos acttian como si no tuvieran nada en comuin con los otros, parece que
hubiéramos sido traidos al mundo para funcionar para nosotros mismo, en una forma que no
incluye a los otros. Muchos filésofos, socitlogos y tedlogos han tratado de mostrar la ridiculez
del estilo de vida atomista y alienado que hemos escogido. Mientras la comunidad intelectual a
menudo ha mostrado la habilidad para leer el cuadro completo de como las cosas realmente son,
esta mirada hacia al interior ha sido mayormente hecha en privado.

Esta vision introspectiva de nuestra sociedad ha circulado solo a través de publicaciones
académicas y ha sido confirmada La permanecer en instituciones de alta educacion como
universidades, institutos, centros de investigacion, etc.

Ocasionalmente un grupo de alienados reconoce lo que esta ocurriendo. Este reconocimiento
puede estar basado en un rechazo activo de o por la sociedad tradicional. Estos grupos pueden
rechazar la alienacion que ellos ven delante de ellos o pueden ser sin quererlo alienados de la
sociedad mayor. Homosexuales, inmigrantes, clases bajas, todas han sido agrupadas en la
realizacion de jerarquias o juntadas a la fuerza por una jerarquia activa. Es importante notar que
el reconocimiento del grupo propio siendo “otro grupo” o “fuera del grupo", no asegura que
también se reconozca el sufrimiento de otros grupos que estdn bajo la misma alienacién. La
gente ha despertado al ver los detalles de su propio sufrimiento, aun cuando, todavia son
ignorantes acerca del sufrimiento de otros grupos de personas.'?

Algunos grupos marginales desean con mucha fuerza ser parte de la sociedad mientras que otros
no lo desean. Sin embargo, “todos los grupos marginales” enfrentan cierto grado de aislamiento
de la sociedad: ellos estan en la comunidad, pero no son parte de la comunidad. Como resultado
tienden a formarse subculturas distintivas dentro de un mismo grupo, estas subculturas parecen
tener miembros que estan mucho menos alienados de si mismos y a menudo tratando de reclamar
sus poderes subjetivos. Miembros de subculturas, sin importar cuan oprimidos estén, a menudo
han tenido éxito en encontrar formas de solidaridad entre ellos mismos. Formas de solidaridad y

12 Véase: O"Hara, Craig: “The Philosophy Of Punk: More Than Noise” AK Press 1995. Edinburgh.
Scotland . San Francisco CA . U.S.A.
13 Ibid.



entendimiento que la sociedad mayoritaria no posee. Los miembros parecen recuperar un sentido
de ellos mismos y del otro que previamente habian perdido, olvidado, o se les habia sido robado.
Esto se ve en la emergencia de grupos de apoyo basados en experiencias compartidas; creencias,
sexo o raza. En lo que las subculturas pueden tener éxito es en “imbuir a sus miembros con la
necesidad de tener un proposito mas noble”. Este propésito mas noble no siempre es positivo,
como en el caso de los neonazis u otros grupos racistas, pero es un componente importante que
debe tener cualquier movimiento que desee hacer cambios en el “status quo”.

La subcultura del rock and roll ha sido complicada de definir. Parece idealista y poco probable
que la musica rock (que nacié varios afios antes de Elvis Presley y continia en sus muchas
formas hasta ahora) haya tenido o no algiin otro propédsito que el de entretener'. Distintas
generaciones de jovenes rebeldes han sido entretenidas por las mas diversas formas de rock and
roll durante cuatro décadas, pero como un todo, el rock and roll ha sido solamente otra parte de
la industria siempre creciente del entretenimiento. El rock and roll en sus comienzos, hacia vaga
s referencias a las barreas raciales y a las inequidades en los EE.UU. de la década de los ‘50.
Pero no fue sino hasta fines de los “60 que la politica fue conjugada con la musica rock. Fue en
este momento que el rock mostro su poder, convirtiéndose en una contracultura.

Una excepcion del predecible camino del rock and roll tanto en politica como en acciones ha
sido el movimiento punk rock o simplemente punk. Las politicas especificas y la genuina
formacién de un movimiento no se realizé hasta fines de los “70. En general se piensa que los
neoyorquinos inventaron el estilo musical mientras que los britanicos popularizaron la actitud
politica y las apariencias coloridas. Una rapida mirada al pasado de la escena inglesa da a
mostrar las circunstancias en que el punk moderno habia nacido.

“La gran mayoria de la gente que vivia bajo la asistencia social, o el “dole” como se conoce en
Gran Bretafia especialmente, era gente joven. El prospecto para tener una mejor vida parecia
muy débil, en esta atmdsfera cuando los ingleses estaban expuestos a las influencias del punk
rock seminal de la escena neoyorquina, la ironia, el pesimismo y el estilo amateur de la musica
tom6 implicancias politicas y sociales, y el punk britanico llegdé a ser consciente de su ser
proletario”.

Es verdad que del desempleo y las malas condiciones sociales provocaron sentimientos rabiosos
de alienacién y frustracion, también es verdad que estos sentimientos pueden ser expresados de
muchas maneras. El crimen ha sido la respuesta mas popular de los tiempos recientes, pero en
ese contexto de espacio y tiempo, los “hooligans” empezaron a tocar guitarra en vez de cometer
crimenes menores.

Ignorar las conexiones obvias entre el fendmeno punk y las inequidades sociales econdémicas en
Gran Bretafia seria tratar de negar la validez de las bases filosoficas del movimiento El punk en
Inglaterra era esencialmente un movimiento que consistia de jovenes blancos de la clase
trabajadora, sin privilegios. Muchos de ellos sentian profundamente su situacion social y usaron

14 Henry, Tricia: “Break All Rules” University Micorfilms, Ann Arbor MI., 1989 Citado en O’hara, Craig :
“The philosophy of punk: more than noise”. AK Press 1995. Edinburgh. Scotland . San Francisco CA . U.S.A.
pagina 11.



el punk como un medio para expresar su insatisfaccion. Es importante tomar en cuenta lo dicho
anteriormente para comprender de donde vienen los punks. Sin embargo, seria una mentira decir
que estos punks originales tenian teorias politicas y sociales bien desarrolladas. Ellos al parecer
estaban en-contra de todos los “ismos” pero estaban mas inclinados a escupir y maldecir que a
explicar sus sentimientos al ptiblico general."

La meta de estos punks originales era expresar su rabia en una forma original y agresiva, la cosa
mas odiada en el mundo era alguien que era un conformista. Muchas bandas punks han
construido su plataforma o sus mensajes admitiendo la disconformidad por medio de sus letras y
comportamiento.

¢Qué esta tan mal con la conformidad? El destacado soci6logo Elliot Aronson define la
conformidad como “un cambio en los comportamientos y opiniones de una persona como
resultado de una presion real o imaginaria de una persona o de un grupo de gente."'® Los punks
cuestionaban la disconformidad, no s6lo mostrandose con una estética o sonando diferente en el
aspecto musical, lo que tiene una importancia indiscutible, lo hacian cuestionando los modos de
pensar prevalecientes. Preguntas acerca de lo que otros daban por sentado, el trabajo, raza, sexo
y nosotros mismos, no son preguntadas por los conformistas cuyas ideas estdn determinadas por
otros. El inconformista no confia en otros para determinar su propia realidad. El cuestionamiento
de la conformidad involucra también el cuestionamiento de la autoridad. Los punks no tienen
mucho respeto por ninguna autoridad de ningun tipo, idea antes desarrollada en el Anarquismo.
En general, la autoridad ha sido enfocada como un gran agente causante del mal, desde los nazis
alemanes de la Segunda Guerra Mundial hasta la fuerza policiaca de hoy.

La comparacién mas frecuente mencionada entre punks y un movimiento artistico conocido es el
Dada. El Dada se desarroll6 entre 1916 y 1922 y gan6 notoriedad en Francia un poco después de
la Primera Guerra Mundial porque rechazaba vigorosamente cualquier valor preexistente tanto
en lo social como en lo estético. La comparacion es valida, aunque los punks generalmente
muestran un disgusto por el arte dadaista. Ambos son subversivos, pero el punk aparece como
menos absurdo y menos abstracto acerca de su subversiéon. Un movimiento al que los primeros
punks expresaron mucha similaridad fue el movimiento futurista. El futurismo fue un
movimiento que sali6 a luz en 1909 por Phillipo Mannerti con su Fundacién y Manifiesto del
Futurismo, publicado en el diario de larga circulacién francés; Le Figaro. Como otros
movimientos de la Avant Garde histérica este fue un movimiento disciplinario que incluy6 arte
visual, literatura y dramaturgia. Estaba dedicado al rechazo de las formas de artes tradicionales y
a favor de expresiones no naturalistas que involucraban a la audiencia. Este involucramiento de
la audiencia es un factor importante de comparacién entre este movimiento artistico y el punk
por que los dos han intentado quebrar las barreras presentes en la relacion entre el artista y el
observador."

15 Véase: O’hara , Craig : “The Philosophy of punk : more than noise”. AK Press 1995. Edinburgh. Scotland .
San Francisco CA . U.S.A.

16 Aronson, Elliot, “The Social Animal” Freeman and Company, San Francisco, CA 1972 - pag. 16

17 Henry, Tricia: “Break All Rules” University Micorfilms, Ann Arbor MI., 1989 - paginas 1-3



Otra influencia heredada por el movimiento punk del futurismo ha sido la estética. Los futuristas
trataron de llevar su postura anti-arte y su mensaje anti-artistico a las calles con el uso de
vestimentas muy extravagantes, muchos aros en las orejas y maquillaje excesivo. Esto fue mas
tarde duplicado por los punk estereotipo de la célebre King's Road en Londres (un barrio
bohemio del Londres de los 70y “80) que estaban mas orientados a las modas que a cualquier
nocion de tipo contracultural. Una diferencia importante es recordar que el punk ha evolucionado
mas alla de las posturas de choque, pelos de colores, collares de perro a tener una filosofia mas o
menos cohesionada con poco o nada que ver con una forma particular de vestir. Mientras fue
importante en ese tiempo y todavia es divertido ahora, la gente que se vestia para contradecir los
canones morales y estéticos de la sociedad ha tomado un segundo lugar respecto de la gente que
reta a la sociedad con ideas. Estas comparaciones del punk con el movimiento Avant Garde
artistico muestran que el punk no fue tinico en su expresion, en métodos o en su rebelion.'®

“No es moda, no es un cierto estilo de vestir, no es una fase pasajera de rebelién hacia los padres,
la dltima y mas grosa tendencia o incluso una forma particular o estilo de musica. Realmente, el
punk es una idea que guia y motiva tu vida. La comunidad punk que existe, existe para apoyar y
llevar a cabo esta idea a través de la musica, del arte, de los fanzines y otras expresiones de
creatividad personal, ;Y cudl es la idea? Pensar y ser tu mismo y no tomar lo que la sociedad te
da. Crear tus propias reglas, vivir tu propia vida.”"

El punk tiene parte importante de su base politica en el anarquismo y situacionismo. Los
principales autores anarquistas que han inspirado a los punks mas politicos han sido Erico
Malatesta, Emma Goldman, Mijail Bakunin. El anarquismo proclama y promueve el auto-
gobierno, la liberacion del ser humano de su sumision y dependencia a un Estado y Mercado.
Los punks simpatizan con este discurso politico desde los inicios del movimiento, tanto por su
caracter libertario como su conocido rechazo publico como una ideologia “peligrosa” . El
anarquismo entré al punk de modo serio con la banda britanica Crass. Crass mas que una banda
era una comunidad formada por 12 personas que habitaban en un “squat”(casa ocupada
ilegalmente) que hacian musica, editaban un periodico, hacian peliculas y dirigian un sello
discografico independiente. La banda se formdé en 1978 como reacciéon a la creciente
comodificacion y aceptacion del movimiento punk. No consideramos importante entrar en
detalles en la historia de esta banda pero si cabe sefialar que la banda sigui6 con sus actividades
hasta 1984 y durante ese tiempo fue investigada, censurada y atacada varias veces por el
gobierno britanico. Crass llegé a tener tal importancia que fueron hechos responsables de revelar
la grabacion de una conversacion telefonica entre Margaret Thatcher y un Comandante de barco
de guerra de la flota britanica durante la Guerra de las Malvinas con Argentina que incriminaba a
Thatcher con un ataque sorpresa (y fuera de la legalidad respecto de las éticas de guerra en la
ONU) ».

Los punks se han suscrito al anarquismo como una alternativa a los sistemas existentes en el
mundo y el ciclo continuo de opresion que trae cada revolucion. La naturaleza de los gobiernos

18 Ibid.
19 Cortés, Julio- “Corazon de Chancho" Fanzine independiente, Santiago, Chile 1996
20 Véase: Ignorant, Steve: “Crass Best Before 1984 Libreto del LP doble “Best Before 1984” de la banda

Crass. Crass Records 1984, London, England.



(v las jerarquias en general) es la de explotar y oprimir a las personas comunes y corrientes que
viven bajo sus sistemas. A diferencia de otras contraculturas, los punks rechazaron al comunismo
y la tradicion izquierdista de gobiernos democraticos al igual que el capitalismo. Las reformas
realizadas por los partidos gobernantes son consideradas estatistas (favoreciendo la permanencia
de un gobierno formal) y superficiales. Con respecto al comunismo, muchos punks han estado de
acuerdo con sus politicas a favor de los derechos de la mujer, la reivindicacion de la clase obrera
y disgusto compartido por el neoliberalismo. Los anarquistas sin embargo han percibido que las
realidades del comunismo han estado muy lejos de la aspiracién a un estado anarquista ideal.

Esta nocion libertaria también alcanza ciertas ideas de tipo mas cotidianas y simples, como por
ejemplo el apoyo incondicional a causas como: el feminismo, la liberacién homosexual, los
derechos humanos, combatir el racismo, él ecologismo profundo, etc. Todo esto se expresa a
través de sus fanzines, letras de canciones, panfletos, participacién activa en manifestaciones en
defensa de dichas causas y recitales a beneficio.

Otra gran influencia para €l punk ha sido el Situacionisno. El término “situacionismo” proviene
de la Internacional Situacionista fundada en 1957 como un grupo artstico anti-arte. Se dedicaban
a escribir largos manifiestos de critica hacia todo el mundo, desde los Surrealistas hasta la
Generacion Beat. El situacionismo es inspirado y mencionado por Guy Debord en su libro “La
Sociedad del Espectdculo”. Debord formuld la teoria de que el mundo que observamos no es un
mundo real sino que una sociedad del espectaculo. Segun Debord “...el espectaculo es
todopoderoso, pero las fuerzas negativas que este mismo crea son las que llevaran a su
decadencia”*. Existe otra obra que acompaiia a “La Sociedad del Espectaculo" de Debord escrita
por Raoul Vaneigem llamada “La Revolucion del Cada Dia" desde la cual se extrae lo siguiente:

“Hacer del mundo una extensién sensitiva del hombre en vez de que el hombre contintie siendo
un instrumento del mundo alienante, esa es la meta de la revolucion Situacionista. Para nosotros
la reconstruccién de la vida y la reconstruccién del mundo son un mismo anhelo. Para lograr
esto, las tacticas de subversion deben extenderse mas all4 las escuelas, fabricas y universidades,
para confrontar el “ESPECTACULQO' directamente. Sistemas rapidos de transporte, centros
comerciales, museos y las mas variadas formas de cultura y de los medios de comunicacion,
deben ser considerados blancos, dreas para la actividad escandalosa."*

Esta cita describe bien la filosofia del situacionismo, que implica el considerar como
revolucionarios y productivos actos espontaneos y significativos de accién contra el
“espectaculo”, pues ese seria el unico modo de crear reacciones y producir un posible
movimiento en masa consciente dispuesto a destruir el mundo de apariencias que ha creado el
capitalismo y la politica, filosofia y modo de vida tradicional.

Por tltimo, y esto es un punto importante, los punks a pesar de su politica subversiva y agresiva
contra el sistema de vida tradicional, son pacifistas. Aunque admiten la violencia frente a ataques
de grupos fascistas o él abuso de fuerza policial en manifestaciones pacificas y o recitales, la

21 Véase: Debord, Guy : “Society Of The Spectacle” Black & Red USA 1995
22 Vaneigem, Raoul citado en: Vague, Tom : “The Great british Mistake: Vague 1977-1992” . AK Press 1994
Edinburgh. Scotland . San Francisco CA . U.S.A.



esencia del punk es el respeto al pr6jimo y a todos los seres vivos. Si no fuese asi, corrientes
como el vegetarianismo y el veganismo ( el “veganismo” excluye el consumo de todo producto
derivado de animales tanto en los alimentos, ropa, o productos cosméticos que sean testeados o
fabricados con ingredientes animales.) no serian tan comunes.

Medios de Difusion.

Hasta aqui hemos descrito las ideas detras de este movimiento contracultural y ahora
seflalaremos cudles son sus medios de difusién y comunicacién mdas importantes.

Los punk mantienen su arte como independiente ya que es el inico modo de preservar y proteger
su trabajo de la comercializacién y co-modificacion que podria quitar todo el sentido subversivo
de su discurso. Los sellos multinacionales hacen que los artistas aparezcan como empresarios,
idolos de un “mundo imaginario de glamour" e inalcanzables por la gente comun. El mercado
mercantiliza y pone precio al arte, y el arte para el punk es un medio de expresion con el
potencial de crear cambios en la conciencia que debe estar al alcance de todos; no sélo de una
élite. Por otra parte muchos sellos multinacionales son parte de grandes conglomerados
responsables e involucrados en el mercado armamentista y en apoyar gobiernos totalitarios;
fabricas de explotaciéon en empresas del tercer mundo. Si una banda punk firmara con uno de
estos sellos, habria una gran discordancia entre discurso accion. Todo esto nos demuestra que la
ideologia punk es defensora e incentivadora de las acciones “politicamente correctas”, basandose
en mucha informacién, la que a su vez se complementa con una suerte de ética del consumo que
se propaga entre los integrantes de este movimiento. Pero , como mencionamos anteriormente ,
resulta muy dificil seguir tales principios al pie de la letra , es en tal accionar (en el de guiarse
realmente por estos principios y no utilizarlos solamente como una mera forma de discurso
atractivo) en donde se demuestran los distintos grados de compromiso de los integrantes de este
movimiento.

Los punk no creen en una division entre artista y publico observador. Un recital punk es muy
distinto a la nocion “espectacular” de concierto, los recitales punks son organizados al interior de
su misma comunidad (organizados por las mismas bandas o amigos de estas). Los precios de
entrada son muy bajos, y los escenarios (si es que hay uno) no estan a grandes distancias del
publico.

El medio de difusion y fuente de informaciéon mas importante para el movimiento punk es el
fanzine. El fanzine es una publicacion independiente que puede estar enfocada en el aspecto
musical del movimiento o en el aspecto ideolégico. Fanzines como: “Punk”, “Search and
Destroy',. “Vague”, “Maximum Rock and Roll” y “Flipside” ayudaron a forjar a las escenas punk
de Inglaterra y EE UU, y apoyar a diversas bandas y grupos de acciéon comunitaria o de
reivindicacién social. Actualmente, fanzines como “Maximum Rock and Roll", “Flipside” y
“Punk Planet” tienen un tiraje internacional de mas 500.000 copias al mes y cada vez crecen
mas. En Chile algunos de los fanzines mas importantes o significativos han sido “ Intoxicacion",
“Corazon de Chancho", “Nuevo Extremo", “Cacho de Cabra" y “Cabeza de Pescado". Al igual
que otros productos, el fanzine mantiene un precio muy bajo y por lo general son de facil acceso



en recitales, tiendas de musica especializadas y por correo. Existen fanzines punk sobre musica,
sobre anarquismo, feminismo, liberacién animal, derechos homosexuales, etc.

Los sellos discograficos y editoriales punk mantienen la misma ética que los fanzines: precios
bajos, contenidos de interés para la comunidad punk, independientes de multinacionales, de facil
acceso para cualquiera que esté interesado. Los sellos punk independientes mas importantes son
“Ebullition”, “Profane Existanse” (ya no existe), “Alternative Tentacles”, “Epitaph”, y muchos
mas. En Chile los sellos punks méas importantes son , “Masapunk”, “Corporaciéon Fonografica
Auténoma” y “Deifer”. Y de tipo editorial hasta ahora la tinica es el sello Masapunk. En EE.UU
Y Europa la editorial relacionada con la escena punk mas importante es la editorial
independiente “AK Press” Las producciones musicales y editoriales se encuentran, al igual que
los fanzines, en recitales, tiendas especializadas, internet, y por correo.

Subgrupos al Interior del Punk

Al interior del punk existen diversos subgrupos, producto de algunas diferencias de ideas tales
como: estética, contexto espacio-temporal, etc. Aqui sefialaremos cada grupo a modo de esquema
explicativo y con una definicién para cada uno.

Punk Britanico del 77: punk caracteristico de los inicios de la explosion punk de 1977 en
Londres, Inglaterra. Ropas de cuero de color negro, cadenas, peinados llamativos, aros, botas
militares, parches de bandas y figuras politicas, etc. Este punk era mas bien estético y carente de
trasfondo ideol6gico claro, a veces violento y “nocivo” para la sociedad comun.

Anarkopunk: Estéticamente similar al punk tradicional pero con una fuerte conviccion, a veces
dogmatica, del anarquismo y demas ideologias consideradas como libertarias. Sus bandas mas
importantes son los antes mencionados “Crass2 ademas “Discharge conflict”, ambas del Reino
Unido. También “B.G.K” de EE.UU y de “The Ex” de Holanda.

Hardcore: Lo mismo que el punk comun y corriente en esencia. Su estética no esta bien definida
pero por lo general es mucho mas sobrio que el punk tipico: el hardcore tiende a tener pelo corto
y vestir ordenadamente. Se puede decir que el hardcore es solo un término para caracterizar al
punk norteamericano de inicios de la década del 80.

Straight Edge: Tipo de punk surgido en EE.UU, en Washington D.C especificamente inspirado
en la banda hardcore de Washington “Minor Theat”. La banda invento el término a través de una
cancion. Los Straight Edge creen en la abstencion de las drogas y el alcohol como medio de
lucha contra el sistema y para mantener la lucidez. Después se le sumo el vegetarianismo y luego
el veganismo.

Skinheads: Cabezas rapadas. En oposicion a lo que se cree, el cabeza rapada originalmente no
tiene nada que ver con grupos neonazis ni el racismo. El cabeza rapada es una derivacion del
“rude boy” de los afios 60. Jévenes britanicos del proletariado que compartian sus barrios con



inmigrantes jamaiquinos que los introdujeron a los ritmos del "ska" y el “reggae". Los skinheads
vuelven a surgir en paralelo al punk del '77 y siguen a bandas como Angelic Upstarts,
Cocksparrer, The Business etc. El skinhead es apolitico, algo violento y resentido contra el punk,
los punks eran considerados burgueses pretensiosos por los skinheads pobres. E1 skinhead
comienza a relacionarse con el nazismo cuando el Frente nacionalista britanico comienza a
reclutar a estos jovenes apaticos y de bajo nivel cultural para realizar acciones directas. En
reaccion a esto. los skinheads no racistas se agrupan bajo grupos como los “SHARP” ( Skinheads
Contra el Prejuicio Racial) y los RASH ( Skinheads Rojos Anarquistas ).

Riot Grrrl: (riot girl) Chicas Revoltosas. Nombre que dio la prensa a un creciente movimiento
feminista al interior del punk.. Bandas conformadas mayoritariamente por mujeres, y que
reivindican el rol de la mujer en la sociedad como sujetos libres e indispensables para el
desarrollo. Algunas de las bandas que lo inspiraron y crearon fueron: “X-Ray Spex”, “The Slits”
y “The Raincoats” en Inglaterra durante fines de los 70, y “Bikini kill”, “7 year Bitch”, “Huggy
bear”, y “Lunachicks en EE.UU durante mediados del los 80.

Emo: Palabra derivada del inglés “emotional” (emocional). El Emo es una corriente
individualista y personalizada del punk mas politico. Su musica es mas suave y digerible, y el
contenido lirico mas bien abstracto y personal. Sus pioneros son bandas “moss icon”,
“Iconoclast”, “Still Life”, “Verbal assault”, etc. Este subgrupo es exclusivamente
norteamericano.”

El punk y los medios de comunicacion masivos

Si hablamos de una posible relacién entre un movimiento contracultural como el punk y los
medios de comunicacion masivos tales como la television, los medios escritos, las radios y el
cine comercial, necesariamente tendriamos que hablar de una relacion turbia, turbia en cuanto a
la interpretacion e informacion que entregan estos medios de comunicacion a su publico.

Resulta especialmente llamativa la interpretacion que se hecho de este movimiento por parte del
cine comercial. En este se muestra al punk como un movimiento carente de ideologia, violento,
enajenado y resentido. Se puede decir apreciar el hecho de que se hace resaltar la apariencia de
estos “supuestos” jovenes punk, con una determinada imagen, el cabello pintado y erizado, las
vestimentas oscuras mezcladas con algunos colores pasteles, las cadenas, las ojeras resaltantes, la
rudeza , etc.

Por lo que logramos captar en nuestra investigacion, consideramos a la interpretacion hecha por
el cine comercial, como una interpretacion muy pobre y que deja una imagen muy diferente de lo
que en realidad es el punk, presentando a este tltimo como un movimiento meramente musical,

23 Para una descripcion mas detallada de estos grupos véase: O hara , Craig : “The philosophy of punk : more
than noise”. AK Press 1995. Edinburgh. Scotland . San Francisco CA . U.S.A., Kreimer, Juan Carlos: “Punk La
Muerte Joven” Editorial Distal 1993. Buenos Aires, Argentina. Primera Parte, Capitulo I. P4dgina 11-22., fanzines
punk, sitios web relacionados, etc..



en el cual se utiliza determinada estéticay ademas se le asocia con el mundo de las drogas y de la
delincuencia. Agregado a esto , también se le presenta como un movimiento tremendamente
susceptible a manipulaciones , por lo tanto no se le presenta como el movimiento contracultural
que realmente es , sino como un simple estereotipo musical , marginal y asociado a ambientes
decadentes y que son rechazados por el conjunto de la sociedad tradicional.

Por otra parte, el punk es un movimiento en el cual se relacionan arte e ideologia, siendo un gran
ejemplo de esto la musica punk. Es especificamente en esta expresion artistica perteneciente a
este movimiento, en la cual los medios, representados por las compafias disqueras
multinacionales, tergiversan y crean una imagen diferente de lo que es este movimiento
contracultural. Las compafiias disqueras captaron el hecho de que el movimiento punk es un
movimiento fuerte y extenso, por lo tanto, las disqueras vieron algo en dicha musica que podia
vender mucho. Debido a esto es que comenzaron a editar gran cantidad de grupos musicales que
se autodenominaban “punk”. Es aqui donde operd el estereotipo dentro de esta contracultura,
ademds de masificar el sonido punk , este se fue cambiando por algo mas digerible y con
mensajes menos rupturistas y reaccionarios. Ademas de producir tales mutaciones dentro del
movimiento, la industria discografica funcion6 como reclutadora para la cultura de masas e hizo
perder cierto caracter politico a los jovenes punks. Entonces esto hace que una expresion
ideolégica y artistica de un movimiento contracultural se pueda ir a comprar a las tiendas por
precios muy parecidos a los de la musica pop o de la literatura light y también hace que una
tergiversacion o mutacion de una expresion sea la que la sociedad tenga en su imaginario como
“punk”.

Ademas de las interpretaciones que han hecho del punk las compaiias discograficas y el cine
comercial, hay una mala interpretacion que también han hecho ; la televisién, los medios escritos
convencionales y la radio.

La televisién utiliza a la idea del punk principalmente en dos casos; En los espacios de
informacion tales como noticiarios o programas de reportajes, y en lo que son las series o
telenovelas. En el caso de los espacios informativos, la television hace reportajes carentes de
profundidad y con una pésima base de informacién sobre el movimiento punk. Se vuelve a
mostrar a este como un movimiento carente de ideologia, perteneciente a un solo grupo social,
especificamente los estratos medio-bajo y bajo, otorgandole al resentimiento social y la
marginalidad las condiciones de causas de integracion o adhesion a este movimiento. Estos
reportajes generalmente estdn mal enfocados y no dan ni una sola explicacién del contexto,
careciendo de toda seriedad y profesionalismo. L.o mas grave de esto es que estos reportajes son
vistos por la mayoria de la poblacion y sus contenidos son tomados como datos base para el
sentido comtn y para la opinion.

Luego de revisar el trato televisivo, que se hace del punk, podemos concluir que el manejo que
hacen los medios de comunicacién de este es un mal manejo, lo que no sabemos es si es un
manejo equivoco o malintencionado. Al revisar el modo de operar de estos medios de
comunicacion, nos damos cuenta de la relacion existente entre estos y los estereotipos
producidos dentro y fuera del movimiento punk. Creemos que se produce una especie de relacion
circular. La tergiversacion que hacen los medios de comunicacién de masas, la mala imagen y



conceptos que entregan acerca del punk, produce una serie de estereotipos dentro de esta
contracultura y a su ves tales estereotipos son la base que luego ocupan estos medios para
interpretar el punk. Es ahi en donde opera el manejo de informacién, el manejo de la opinio6n, la
produccion de sentido, la intencion de producir una imagen tinica del mundo. Los medios de
comunicacion de masas se basan en malas ideas y producen malas ideas.

Debido a que los medios de comunicacién de masas interpretan de mala manera la contracultura
punk, y ademds no dan un espacio para la adecuada difusion de este movimiento, es que el punk
busca apropiarse o utilizar ciertas técnicas de los medios masivos, tales como el cine, los medios
de expresion escrita y las ediciones musicales, todo esto de manera independiente. Es ahi, en una
manera mas micro y subterranea de los medios de comunicacion, en donde aparece la idea de
cultura Underground en cuanto a difusion de una contracultura. El término underground, al igual
que las contraculturas, tuvo su momento de popularidad y difusion alrededor de los afios 60, ahi
se utilizaron un conjunto de fendémenos comunicativos tales como el periodismo, las
publicaciones alternativas, peliculas que tenian por objeto hacer circular una nuevo tipo de
sensibilidad; asi, lo clandestino y lo subterraneo parecian tener el objeto de efectuar una lenta
pero radical conspiracion, o mas bien una respuesta en contra de la cultura oficial y dar paso a
una nueva cultura.
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MEMORIA VISUAL DE UNA NACION

Cantiga de la memoria rota

Texto: Patricio Manns
Musica: Horacio Salinas

Vino a nadar la playa entre mis rocas,
el mar me ha contemplado ola tras ola,
el barco ha timoneado mi carcasa

y escucha mi rumor la caracola.

El calor se despoja de mi lana,

la oveja me trasquila en cada estio,
mi padre bebe de mi vino brusco

y mi madre se cuelga de mi avio.

Un caballo y su espuela me cabalgan,
un camino me pisa diariamente,

los zapatos del polvo me han hollado
y el sol me considera un inclemente
que quema con sus rayos a la gente.

La tierra ha preparado mi piel llana,

el arado me surca embravecido,

el trigo ha dispersado mis semillas

y el pan con diente claro me ha mordido.

El frio hace un chamanto con mi sangre,
la boca de un aullido me proclama,

la casa que me habita no me barre

y sobre mi extension duerme una cama.

La puerta me golpea en busca de alguien,
la lagrima me enjuga en dos pafiuelos,
un espejo se mira en mis ultrajes

Pablo Pérez Wilson
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y hay un libro que lee en mi desvelo.

La duda me confunde con abrigo,

el malhechor comenta mi mal paso,

un pais me ha buscado sobre el mapa

y no ha encontrado nunca el menor trazo,
y esa herida me venda la amargura

y la muerta se duerme entre mis brazos.

Metro Arte

Metro Arte es una iniciativa de la Gerencia de Marketing y Asuntos Corporativos de Metro S.A.
que en sus bases plantea:

El proyecto Metro arte es una iniciativa surgida desde Metro S.A., que consiste en invitar a los
artistas mas representativos del pais a crear propuestas que permitan enriquecer, a través del arte,
los espacios ptiblicos que se ubican en las estaciones del Metro.

La convocatoria de Metro arte nace hacia los artistas en 1992 en conjunto con la llamada a la
empresa privada a que se incorpore al Proyecto bajo los beneficios de la denominada Ley Valdés
que otorga beneficios tributarios a las empresas que donen dineros para, por ejemplo, obras de
arte para el Metro.

En este sentido, Metro no gasta ni un peso puesto que los proyectos de obra deben estar
acompafiados por su respectivo auspiciador que se encargara del costo total de la obra. Metro
interviene en las decisiones a través de un delegado en el consejo o Comité de Evaluacién de
Proyectos. Metro aprueba o no dentro del marco de esta comision, en concreto lo tinico que hace
Metro es poner el lugar y las facilidades para la instalacién definitiva o temporal de la obra
dependiendo del caracter de ésta.

Por ejemplo el caso que nos interesa, Memoria Visual de una Naciodn, fue financiada por el
Banco de Santiago y fue realizada por Mario Toral y sus ayudantes en las dependencias de los
talleres del Metro que se encuentran en la estacion Neptuno.

Las bases consignan que con respecto a la administraciéon de los fondos estos estan a cargo de la
Corporacion Cultural de Providencia.

Uno de los principios que inspir6é a Metro a plantearse el proyecto fue que:
“Metro puede y debe aprovechar esta buena predisposicion de dnimo de los usuarios,

posibilitando experiencias que hagan mds provechosa la utilizacién del tiempo que el viajero
permanece en los recintos que recorre durante su transporte diario.”



Hasta el momento el proyecto Metro arte consta de las siguientes obras: Ojo Azul de Hernan
Miranda que se encuentra en la Estacion Baquedano. Via Lactea de Francisco Smythe en la
misma estacion. Azulejos para Santiago de Rogerio Riveiro en la Estacion Santa Lucia. Interior
Urbano de Hernan Miranda en la Estacion Universidad de Chile. Declaracion de Amor de Samy
Benmayor en la Estaciéon Baquedano. El sitio de las cosas de Pablo Rivera en la Estacion Parque
Bustamante. Constelacion II de Pablo MacClure en la Estacion Los Héroes. Geometria Andina
de Ramon Vergara Grez en la Estacion Los Leones. La reptblica de los nifios, de Nifios de
Integra en Estacién Republica. La bajada de Matias Pinto D Aguiar en Estaciéon Baquedano.

La gente del metro es muy amable

La estrategia de recolecciéon de datos, de informacion, tiene que ver con de a dénde saqué la
informacion. Espero que tenga que ver con eso.

La gente del Metro es muy amable. La sefiora de la recepcion es una sefiora que te sonrie casi de
manera sincera. El tipo que me atendi6 en la Gerencia de Marketing y de Asuntos Corporativos
esta super dispuesto, me facilitaron informacion, y fueron bastante amables. En especial el sefior
que trabaja en la biblioteca del Metro me facilitd, me regald, un libro de donde saqué la
informacion del mural. Incluso él me dio también una fotocopia de las bases del Proyecto Metro
Arte. En ese sentido, he captado que las personas que ahi trabajan tienen algo raro, o las someten
a alguna terapia Flores o no sé qué, pero son raros.

Concretamente los que me proporcionaron fueron las Bases del Proyecto Metro Arte, un libro en
donde sale resefiada toda la primera seccién del mural y bastante informacion informal como por
ejemplo el como se manejan al interior de la empresa.

La sefiorita Gabriela Cordoba me facilité un conjunto de diarios y fotocopias en donde aparece
variada informacion sobre Mario Toral, su vida, un par de entrevistas que me han servido mucho
para tratar de dimensionarlo en cuanto a pensamiento al menos, técnica y cuestiones biograficas.

El resto de la informacion empleada en este trabajo fue extraida de manera fundamental de la
observacion directa tanto del mural como de la interaccion de la gente con éste y en segundo
término de la bibliografia que escogi para levantar una especie de marco tedrico.

Un momento en el movimiento

A veces, cuando voy por la Alameda, sea en micro o a pata trato de dimensionar que voy pasando
por encima de un, en definitiva, gigantesco hoyo, un hoyo que conecta diversos puntos de
Santiago, pero esta conexion es subterranea, bajo el suelo, incluso uno podria decir algo asi como
underground. En realidad eso del hoyo es como medio bruto de decir, parece ser que mas que
hoyo es una especie de ttnel, un gran tinel subterraneo, el Metro.



Yo no estaba, ni pensaba estar, pero me imagino que en 1975, para la inauguracion de la linea
uno del Metro debi6 haber una gran fiesta, una especie de bienvenida a la modernidad incluso
adelantandose al sefior Brunner. Un éxtasis por parte de las autoridades de la época.

Pero ahora me trato de imaginar lo que fue para las personas comunes y corrientes, primero
semejante hoyo durante por lo menos un par de afios antes de 1975 que, supongo duré la
construccion y luego el tener al alcance del bolsillo semejante medio de transporte, que a
primeras suena como un tanto mas eficiente que las ya conocidas micros.

Un medio de transporte nuevo, no tan rapido pero si de tiempos medianamente fijos en los
traslados. Uno sabe cuanto se va a demorar en Metro, en cambio en micro es bastante
imprevisible lo que pueda pasar. Creo que a todo el mundo le ha pasado estar en mas de un taco
sea en la mafiana o a medio dia o en la tarde. Creo si menos probable que alguien se encontrara
alguna vez con un taco en el Metro. Tacos de gente en el Metro si, pero tacos del Metro mismo
no creo.

Un medio de transporte que no contamina. No contamina como las micros claro esta, quizas mas
adelante se descubra que algo asi como las ondas electromagnéticas del Metro producen a la
larga cancer y que la gente que viaja frecuentemente en Metro tiene mas posibilidades de generar
algtn tipo de cancer. Pero eso, hasta el momento no ha pasado. Por lo tanto, se puede decir que
el Metro es un medio de transporte limpio, que no contamina, al menos no como las micros.

Ahora bien, me pregunto yo que no estaba aun en ese tiempo, qué paso con las casas y casas que
estaban donde ahora esta la linea dos del Metro, esa, la linea amarilla que le dicen. Claro, es que
la linea uno, la roja, esta construida bajo el eje de la Alameda, es decir de oriente a poniente o de
poniente a oriente. Pero la linea dos, la amarilla, se encuentra bajo y sobre, pero sobre todo en
medio de barrios fundamentalmente residenciales.

Desde la estacion Cal y Canto hasta la estacion Lo Ovalle. Si vemos la considerable distancia
que hay entre los dos terminales de la linea amarilla, significa que barrios enteros fueron en
primer lugar expropiados, pero en segundo lugar fueron barrios enteros que quedaron cortados a
la mitad, gente que tuvo que cambiarse de lugares en donde habia vivido siempre, etc. La
construccién de la linea dos y conjuntamente de la carretera norte-sur significaron para la ciudad
de Santiago una division. Una linea que divide a la ciudad. Se podria preguntar asi: sy tu de qué
lado vives?. En sélo un par de afios se construy6 una carretera de alta velocidad, un ferrocarril y
la segunda linea de un ferrocarril Metropolitano, lo que cambié para siempre la fisonomia de la
ciudad. Juzgar este cambio en la fisonomia desde el punto de vista estético no es algo a tratar en
este trabajo pero claramente no es un aporte a la estética de la ciudad.

El cambio en la fisonomia de la ciudad es acompafiado por un segundo fenémeno que produce el
Metro y es que mucha gente comienza a preferir viajar en Metro. La preferencia se da por la
rapidez y seguridad que produce el viaje en Metro. Que yo sepa nunca ha habido un choque en
Metro. No se puede decir lo mismo de las micros.



Seguridad, rapidez o, como lo comentdbamos antes, tiempos medianamente definidos de viaje, se
combinan con que parece ser que el Metro tiene cualidades como ser un aporte a la
descontaminacion de la ciudad. Otro ingrediente que se suma a los anteriores es que el Metro se
ha caracterizado dadas las anteriores ventajas a ser comparativamente mas barato que las micros.

Ocurri6 que la gente empez6 a preferir viajar en Metro. Pero qué puede producir viajar a diario
distancias considerables como las que se recorren desde el hogar al trabajo o al lugar de estudios,
por el subsuelo, por debajo del suelo, en un ttnel, oscuro, en bajones llenos de gente iluminados
dia y noche con luz artificial puesto que viajar en Metro plantea una, a veces, minima confusién
entre dia y noche. A pesar de esto ultimo no hay excusa para confundirse si uno viaja
constantemente por la linea cinco, la verde, puesto que en su gran extension esta construida sobre
el suelo, incluso bastante mas arriba que el nivel del suelo.

Pero coloquémonos en el lugar clasico, en el Metro como Ferrocarril Metropolitano que va por
un tunel en el subsuelo. Es raro viajar por el subsuelo. Por arriba pasan y pasan cosas y uno
podria perfectamente no enterarse. Dicen que las estructuras del Metro son tan resistentes que en
caso de terremoto, que aqui suelen ocurrir, estar en el Metro es uno de los lugares mas seguros.
Eso dicen, yo no querria estar en esa situacion para comprobarlo.

Como hemos visto una de las caracteristicas del Metro es su relativa precisién en tanto tiempos
de viaje. De hecho la gente que viaja en Metro sabe, no solamente cuanto se va a demorar en
llegar a determinada estacion sino que, con el uso diario, se logra saber a que hora va a pasar. Por
tanto la gente que viaja en Metro es bastante ordenada en cuestiones de tiempos, al menos en la
mafiana. En el curso, por ejemplo, hay un porcentaje importante de personas que usan el Metro
como medio de transporte diario desde sus casas a la universidad.

Esas personas que se trasladan en su mayoria desde la comunas del sector sur oriente de la
ciudad, es decir, desde comunas como La Florida, Puente Alto, o0 San Miguel, usan tanto la linea
dos como la cinco, amarilla y verde, para sus viajes. Si a ellos se les pregunta a qué hora pasa el
Metro en la mafana para llegar a las diez a la universidad seguramente la respuesta sera muy
precisa. Es de esa forma puesto que el medio de transporte crea habitos que tienen basicamente
que ver con el despertarse a horas precisas en la mafiana, que nos es un habito muy agradable.

El conocimiento con respecto al medio de transporte tiene que ver también, en el caso del Metro,
con el lugar en que uno se para, para tomar tal o cual carro. Eso es importante dado que si uno
toma el carro correcto luego cuando llegue a la estacién de destino uno se encontrara mas cerca
de la salida hacia la calle o de la seccion de la estacion en donde se transborda de una linea a
otra. Esto se hace tantas veces, todos los dias, que luego uno naturalmente camina hasta tal lugar
de la estacion, luego se sube y al bajarse se encuentra mas cerca de la salida hacia Compafiia que
si se hubiera subido en el dltimo vagén.

El andar en Metro es una rutina de las rutinas mas rutinarias que pueden haber. Tan rutinario es
andar en Metro que en el recorrido siempre se demora mas menos lo mismo, esta lleno a tales
horas, a tales no tanto, siempre se sube al mismo vagon, entra a la estacion por la misma puerta,



se coloca en el mismo lugar de la estacion para tomar el tren, luego baja y sale por la misma
puerta del dia anterior y asi sucesivamente.

Este ultimo parrafo no tiene mucho rigor filoséfico pero lo que quiero decir con él es que el acto
de andar en Metro implica una naturalizacién que hace de la vida un tanto mas fome de lo que es.
El acto de andar en Metro también puede ser leido como una muy estricta disciplina de los
movimientos.

Cuando se va en Metro se va profundamente solo, (lugar perfecto para escuchar musica con un
personal estéreo dicen algunos) pareciera que todos los dias la gente que se sube con uno al
vagon es distinta. El Metro es un pésimo lugar para leer, a diferencia de la micro. Al menos yo
podia leer en la micro y ahora que ando mas en Metro no puedo. Parece ser que cuando se anda
en Metro se estd como obligado a ir al ritmo de la masa, de ese perfecto cardumen de personas
que se precipitan hacia los vagones a toda costa. La experiencia de cambiar de linea o
simplemente entrar a un vagon en horas de alta es algo un tanto irritante. El viaje mismo al
interior de un vagon siempre saturado de personas es, en lo cotidiano, una experiencia bastante
intensa. Pero lo anterior se naturaliza, se contiene, se sublima.

Qué podria pasar si en las horas de alta afluencia de personas se experimentara una especie de
catarsis colectiva, por el encierro, que no se puede respirar, que en verano es insoportable el calor
y en invierno es un punto fijo para creacion de resfrio, si la gente se golpeara unas a otras para
entrar en un vagon, etc, etc. Parece que eso efectivamente pasa. El Metro recuerda mucho mas a
Metropolis de Fritz Lang que a un apacible y limpio lugar de la pradera.

Metro, obra de arte, transito

Pues bien, ;Qué pasa cuando se instala una obra de arte en una estacién del Metro?. En un medio
de transporte, puro transito, pura transitoriedad. Qué pasa cuando se instala en una estacion de
Metro una obra de arte, un mural gigantesco que cuenta una historia, que nos plantea un dilema
respecto de la memoria tanto individual como social. ;Qué pasa cuando nos encontramos frente a
una obra con un titulo como el de Memoria Visual de una Nacién?. Sélo en el titulo de la obra se
encuentra contenida toda una serie de ejes problematicos, que tienen que ver, como minimo, con
tratar de dilucidar esos tres conceptos tan obscuros como son los de Memoria, Visual y Nacion.

Tenemos entonces dos problemas, el de la obra de arte en el Metro y el problema de la obra
misma. El primer punto puede ser tratado de manera general viendo cual podria ser la interaccion
entre los sujetos pasajeros del Metro y la obra y preguntarse si la obra logra captar algin
momento de atencion o incluso si logra captar algin momento de reflexion o si s6lo es parte de
la decoracién de la estacion.

Si es que el Metro es puro transito, pura transitoriedad. Si ya hemos visto algunas de las
caracteristicas de este medio de transporte como son el ttinel, el subsuelo, la confusién dia noche,
la extrema disciplina que implica, la rutina rutinizante, y varios otros tépicos, entonces es mas



que valido preguntarse, tal vez de manera un tanto ingenua, si alguien ve el mural. Ahora
preguntemos ¢alguien ve el mural que se encuentra en la estacion del Metro Universidad de
Chile que fue realizado por el pintor chileno Mario Toral y que lleva por titulo Memoria Visual
de una Nacion?

Tal vez esta fue la pregunta que me llev6 a tomar como tema para este trabajo el mural de Mario
Toral. En la pregunta esta, para mi gusto, el presupuesto de que son muy pocas las personas a
quienes la obra les ha provocado algo. Esto dltimo puede tener que ver con que la obra no ha
causado un gran impacto a nivel publicitario, mas bien se ha mantenido en un muy bajo perfil a
nivel comunicacional. De hecho, en marzo de este afio se inauguré la segunda seccion llamada El
Presente y con esta se terminO la obra que estaba a la mitad desde hace tres afios cuando se
inaugurd la primera seccién llamada El Pasado.

No es poca la gente que transita por la estacion Universidad de Chile del Metro. Esta estacion se
puede usar para cruzar la Alameda, en la estacién hay muchos locales comerciales y centros de
pagos de la Compafiia de Teléfonos y de Chilectra. En esa estacion, que se encuentra muy cerca
del Instituto Nacional, a horas de entrada y salida de escolares, se ve llena de éstos y se convierte
en un verdadero punto de reunién y encuentro. Digo todo lo anterior para afirmar la idea de que
no es poca la gente que o circula o estda permanentemente en uso de algtn servicio que pudiera
prestar el Metro, sea este de transito, de transporte, de compra, de pago. Y digo todo lo anterior
para seguir afirmando la idea de que es poca la gente que se detiene a contemplar la obra y que
es poca la gente en que la obra ha impactado de alguna forma. Es muchisima la gente que usa el
Metro y que no sabe que existe la obra.

Una cosa es que la gente no vea la obra y que, por tanto, uno de sus supuestos objetivos no se
estaria cumpliendo como se quisiera. Otra cosa es qué dice la obra, y en esto ultimo hay una
intencion de la obra que es explicita. La obra, el mural, dice algo que no es cualquier cosa. En
este caso estariamos ante el problema de la obra misma.

Tal vez un problema previo a lo que la obra dice, es el problema de qué es lo que es la obra.
Claro, y aqui las distinciones, tal vez desde una posible sociologia del arte al estilo de la
propuesta por Arnold Hauser, podrian ser la relacion del artista con la sociedad, el problema
mismo del arte y la mirada desde la sociologia, el problema de la imaginacion y la convencion
del arte. Pero este nivel problematico, bastante distante de la sociologia que se practica, podria
ser problema para otro trabajo o para este mismo. A este respecto me considero aun un tanto
incompetente para tratar de profundizar en el tema. A pesar de lo ultimo, trataremos de dar un par
de ideas que surgen o podrian surgir desde una sociologia del arte.

El problema entonces, ahora desde la obra, es el qué podria decir. En este sentido es que un
planteamiento seria el revisar parte a parte el mural y detenerse un poco en el analisis de las
secciones mas significativas o que puedan llamar mas la atencion para los fines del mismo
analisis. El asunto aqui seria: cudl es el relato, la posible reconstruccién que Toral ha llevado a
cabo.



Digo lo ultimo puesto que lo pongo en relacion con algunos, para mi supuestos, objetivos que el
autor se plantea al instalar su obra, al exponer su obra. Objetivos que tienen que ver en lo
inmediato con un ejercicio catartico de memoria. Un decir esta es la historia, no olvidemos. Se
han cometido errores, aprendamos de ellos.

Objetivos de otra indole se ponen en pugna en el titulo: Memoria Visual de una Nacién. Con lo
ultimo se dice que hay memoria, el mural seria el acto que la hace posible o en su medida gatilla
el ejercicio personal y colectivo de la memoria, una especie de actualizacién de la memoria. El
mural como actualizacién de la memoria histérica. Actualizacion es usada aqui en el sentido del
acto de hacer presente algo que en este caso seria la memoria, que esta de la mano, o en tension,
con la historia.

Una tesis que hace explicita Toral al colocar la obra es que hay nacién y que esa nacién tiene, a
su vez, memoria. Este es un eje mas que problematico puesto de manifiesto, al recorrer todo el
mural, pero en especial en el panel denominado Los Conflictos. Este panel, que seria una especie
de gran resefia moralizante de la historia contemporanea chilena del siglo veinte se planta ante el
espectador como un verdadero rio de sangre, un interminable rio de sangre que va desde el
asesinato de Portales, pasando por el Capitan Popper exterminador de Onas, hasta el mas, para
algunos, polémico cuadro en donde se refleja el bombardeo de L.a Moneda. Es este panel el que
mas llama la atencién, tanto por su fuerza expresiva como por lo que se ve reflejado, por la
historia que se deduce de esta reconstruccion como de los hitos marcados como eventos
significativos para el autor. Una de las cuestiones especiales de este panel son las extensas
"explicaciones" que da el propio autor al respecto de cada uno de los cuadros. Es interesante
esbozar, al menos, alguna hipotesis al respecto, por el momento las cuestiones estan planteadas.

Memoria y Sociologia del Arte, dos entradas: Vazquez Sixto y Hauser

De antecedentes bibliograficos respecto del objeto a tratar en este trabajo no puedo dar cuenta ya
que no creo se hayan realizado investigaciones sobre el mural. Por lo tanto y, al parecer,
estariamos en condiciones de afirmar lo inédito de este disefio de proyecto de investigacién que
espero que algin dia se transforme en una verdadera investigacion. No hay antecedentes
bibliograficos.

Si bien es cierto no existe, creo, investigacion alguna respecto del mural, no es gran argumento
para eludir la fase que tiene relaciéon con el levantamiento y distincion de algunas
conceptualizaciones y fuentes que seran usadas como base para el desarrollo del trabajo,
desarrollo digo en este disefio y también desarrollo en una posterior investigacion.

Una primera cuestion tiene que ver con la memoria. El mural en su titulo lleva esta bandera, la de
la memoria. El mural seria el contar una cierta memoria, dar cuenta de una memoria que nos
pertenece, como nacion y al decir nacién es que nos pertenece a todos. Esto esta considerando
también a la nacién como una construccion.



Al decir de Vazquez Sixto:

“...el estudio de la memoria y el olvido, como estudio de cualquier otro proceso social debe
apelar, no a una propiedad que se encuentra en las personas, sino en la superficie relacional
situada entre las personas...” **

Lo que me interesa con respecto a la memoria en el sentido que lo expone Vazquez Sixto es
justamente enfatizar el aspecto profundamente relacional de la construccién de memoria, la
memoria es un entre individuos y no un en los individuos. Esto quiere decir que, para el enfoque
que me interesa defender, no existe construccién personal de memoria o construccion de
memoria en las personas, sino justamente lo que interesa afirmar es que la construccion de
memoria se da entre las personas.

Nuevamente Vazquez Sixto nos puede dar luz para nuestros objetivos:

“...La memoria no es un proceso pasivo, de simple reproduccion, de concatenacion invariable
de acontecimientos que se muestran en sucesion lineal, sino un proceso dindmico y conflictual
fuertemente vinculado a escenarios sociales y comunicativos. En este sentido, cuando hacemos
memoria, mediante nuestro discurso sostenemos, reproducimos, extendemos, engendramos,
alteramos y transformamos nuestras relaciones. Es decir, la memoria de cada persona cambia

en la relacién y cambia las relaciones”.”

A este respecto lo central es lo que implica el acto de hacer memoria, en cada acto de hacer
memoria se actualiza la misma, al contextualizarla casi obligadamente de manera diferente cada
vez. Por ejemplo el hacer memoria hoy con respecto al mensaje que se deduce del mural de
Mario Toral, con La Moneda en llamas incluida, es muy distinto de lo que podria haber hecho
memoria hace seis afios atras para las elecciones presidenciales, el boinazo y todo aquello.

Sostener, reproducir, extender, engendrar, alterar, transformar las relaciones al hacer memoria.
En efecto, la memoria tiene un caracter normativo, no sélo porque se construye a partir del
presente, sino porque esta construccién transforma la realidad y provee de nuevos modelos y
pautas a través de los cuales se interpreta y continda su construccion.

“Cuando hacemos memoria, no sélo recordamos, sino que sabemos por qué recordamos. No
hacemos memoria de cualquier cosa, sino de lo que nos resulta significativo (sea lo que sea, lo
que se pueda considerar como tal), ya que construir un pasado mutuo es un proceso para el cual
son relevantes, no solo las descripciones neutras de lo que ha pasado, sino que también implica

componentes y criterios moral-normativos, afectivo-emocionales y estético-moldeadores™. *

24 VAZQUEZ SIXTO, Félix: LA MEMORIA COMO ACCION SOCIAL: RELACIONES, SIGNIFICADOS
E IMAGINARIOS. Universidad Auténoma de Barcelona. Departamento de Psicologia de la Salud. Unidad de
Psicologia Social. Facultad de Psicologia. 1997. P. 165.

25 Ibidem, p.174.
26 Ibidem, p.183.



Cuando recordamos, sabemos por qué recordamos y en el mismo sentido puede decirse que el
olvido posibilita también el seguir, el sentido. Tan solo recordar al Funes de Borges para darse
cuenta los problemas que puede acarrear tener una percepcion absoluta. Entonces el asunto seria
no tener una memoria muy buena, pero tampoco se trataria de tener una memoria muy mala, aqui
es valido mencionar lo que sucedié en Macondo cuando fue la peste del insomnio. Alli se tuvo
que organizar un eterno sistema de papelitos de este estilo: esta es una vaca, hay que ordefarla
cada mafiana para poder tomar café con leche. El siguiente pero era que se olvidaba, producto del
insomnio, como se ordefiaba y luego de leer y asi.

Siguiendo el analisis me recuerdo de una secuencia de la pelicula cubana Guantanamera. Luego
de muchisimos afios ella vuelve a la isla después de haberse amado locamente. Se encuentran y
juntos recuerdan ese dia de la despedida. Ella recuerda un mediodia muy soleado, el mas soleado
de su vida, él recuerda una noche de lluvia torrencial. Luego de tantos afios ambos enamorados,
uno que se fue y otro que se quedd recuerdan dos cosas radicalmente distintas ante,
supuestamente, un mismo hecho. La pregunta que emana es quién tiene la razéon. La respuesta
que se me ocurre es que los dos tienen razén. Para ella efectivamente era el mediodia mas
soleado de su vida, partia a conquistar el mundo. Para él efectivamente era la noche de lluvia
mas terrible de su vida, ella se largaba y lo dejaba solo. La construccion que ambos realizaron la
constataron luego de largos afios de distancia y de no verse, ambos se quedaron con sus historias.

“Mediante el lenguaje y nuestras prdcticas sociales construimos la realidad. La memoria
considerada como prdctica discursiva y conversacional permite crear multiples versiones sobre
los acontecimientos, reescribirlos, narrarlos... Obviamente, no en el sentido de crear quimeras o
fabulaciones sino, a la luz del presente construir el pasado y proyectarse al futuro. Concebir a la
memoria y al olvido, no como datos interiores rescatados del tiempo, sino como realizaciones
sociales comporta asimismo, reconocer su cardcter de producciones dialécticas y dilemdticas,
donde la utilizacién del lenguaje (en la negociacion, en la justificacién, en la argumentacion)

constituye uno de los referentes fundamentales”. *’

Sin duda es la memoria el eje de la perspectiva con que quiero realizar mi analisis, pero, en el
titulo de la obra, que entrega una carga de densidad conceptual bastante grande, se encuadran
otros dos términos uno de ellos es Visual. Se trataria de una Memoria, pero de una memoria
visual.

Relaciono, de manera mas general, lo Visual, con el soporte empleado para dar cuenta del relato
de memoria, del hacer memoria que constituye la obra. Y en relaciéon con el soporte es que
coloco el tema del arte, de una posible sociologia del arte.

“La legitimacion de la sociologia del arte como ciencia estricta se mueve en torno al concepto
de espontaneidad, y su jurisdicciéon depende de la importancia que se conceda a la subjetividad
en la creacion artistica. La cuestion es saber si lo que se llama proceso creador es un
comportamiento basado en el impulso, en el talento y en la inclinacion, esencialmente

27 Ibidem, p. 186



irreducible a estimulos exteriores, o bien un acontecimiento que a lo sumo es parcialmente

auténomo pero que, por lo demds, estd condicionado por las relaciones humanas”. *

Aqui Hauser coloca una tension, que al interior del arte se da entre lo que puede denominarse
como lo espontaneo y la inspiracion. En el impulso, en el talento, en la inclinacion se esta por
fuera de todo estimulo externo, el creador es uno con él mismo, con el mundo pero con nadie
mas. El proceso creativo es una musa que al pasar inspira al artista a crear, a tomar el pincel y
comenzar a pintar en una especie de no razonar y solo sentir ese pulso que mueve a la mano que
da vida a las mas diversas formas.

“Resulta evidente que de la nada no surge nada y que todo se remite a un ser anterior, que la
explicacion de la creacién artistica por medio de un acto espontdneo, que descansa en si mismo,
no aclara nada y convierte al nacimiento de la obra de arte en un misterio como el del origen

del mundo segtin la Biblia”. *

La férmula fundamental de la creacion artistica, como cualquier actitud consciente de la relacion
con la realidad, es irresoluble oposicion entre espontaneidad y causalidad. Claro esta que estos
dos términos se oponen pero se equilibran a su vez en tanto no son determinantes para el reflejo
de la realidad, ni una causalidad completamente pasiva y puramente mecanica.

“Las mds de las veces, la convencion de la expresion artistica se origina en una dificultad
técnica que somos, o hemos sido, incapaces de resolver; sin embargo, ninguna convencion

puede explicarse por completo mediante esta insuficiencia”. *

Aqui hay ya expuestas tres consideraciones, muy basicas e iniciales, respecto a lo que podria ser
una sociologia del arte. Uno es el como entiende la dialéctica entre creaciéon por impulso
autobnomo o creacion por condiciones o relaciones humanas. Ante esto es claro decir, que en la
misma linea de la reflexién en torno al eje de la memoria, el eje de lo visual y su soporte tomado
de manera general como es el arte constituyen una construccion social que no puede ser producto
de un individuo particular sino mas bien esta en relaciéon con una cierta atmdsfera o clima de la
época o de la historia.

Un segundo eje problematico a continuacion de esta 16gica es el de la convencion en el arte. Aqui
la idea es tratar, o no, de situar a Toral. ;Toral es parte de la convencién? Es evidente que el autor
ha ido bastante mas alld que los canones clasicos que significa el arte elitista, el de museo, el de
galeria, el de los criticos. Este se ha acercado a la gente, a la gran masa de pasajeros del Metro.

Tal vez y Toral cumple con uno de los suefios, creo, de todo artista y es el simple deseo de que su
obra, su trabajo sea conocido por un gran ntimero de personas. En unos letreros, de esos de
publicidad gigante que hay en las estaciones de Metro hay unos que son muy especiales, y es que

28 HAUSER, Arnold: FUNDAMENTOS DE LA SOCIOLOGIA DEL ARTE. Editorial Guadarrama.
Barcelona. (1974). Pagina 31.

29 Ibidem, p.33.

30 Ibidem, p. 48.



son publicidad para que alguien publicite. Es la publicidad que el mismo Metro instala para que
ocupen esos lugares. La idea del letrero es bien simple y refleja mucho de lo que es el Metro. El
letrero dice en unas grandes letras rojas algo como que ese aviso es visto por mas de ochocientas
mil personas cada dia.

Si extrapolamos esa cifra al mural de Toral significa que el mural es visto por ochocientas mil
personas cada dia, al menos de manera potencial. Es decir que ese mural podria ser visto por
ochocientas mil personas de manera diaria. Ya se quisiera un museo tener si es que la mitad de
ese publico al mes. Pero aqui va un sin sentido, existen museos que pueden ser visitados por
ochocientas mil personas cada dia.

La convencién museo es superada por el ingenio de los que idearon el proyecto de instalar obras
de arte en el Metro. La convencion museo es superada en el acceso a museos y galerias de arte
via Internet. La convencién museo es superada al momento de tener un libro de arte en las
manos.



Lo prometido es deuda

Parece el momento de plantearse objetivos luego de un pequefio vuelo por las alturas de la
memoria y de un esbozo de una sociologia del arte posible o pensable.

No sé si es justo emplear una categorizacién en tanto tipo de investigacién que este pequefio
trabajo es, puesto que este trabajo no es siquiera un buen disefio de investigacion. De esto me
entero posteriormente, al terminar de desarrollar el escrito, no me exculpa. Dejo al lector
interesado en que me aclare dentro de qué categoria metodologica entra esta reflexion.

Pero, y es lo interesante, realicé este trabajo absolutamente convencido de que era un disefio de
investigacion, lo que me dio mucho animo e impetu, que el “rigor" metodolégico han hecho mas
modesto y mas moderado.

No es menos cierto de que en la medida que uno cree que esta haciendo algo lo hace mejor que
tomando todo tipo de “precauciones". Prefiero arriesgarme a no hacer nada. Por eso me
propongo dar algun tipo de idea respecto a una posible interpretacion del mural en tanto de sus
fines y de sus logros.

Creo también necesario describir de manera muy general el conjunto de la obra y centrarme
sobre todo en el panel denominado “Los Conflictos™.

Finalmente, en el trabajo, quisiera establecer una relacion entre el mural y su propio momento
historico y como este coincide con los criterios concertacionistas.

Dado lo inédito de la pequefia empresa que emprendo, la revision de bibliografia es nula.
Bibliografia, estudios, sobre el mural no hay. La bibliografia que empleo sera detallada al final
de este texto en una seccién que se titulara bibliografia.

Los paneles
Descripcion de los murales

“La totalidad del trabajo Memoria Visual de una Nacioén es de mil doscientos metros cuadrados
y se situa a lo largo del Metro Universidad de Chile, dividido en la mitad por la mezzanine,
creando espacios que hemos llamado por su ubicacion cardinal, Parte Oriente y Parte Poniente,
teniendo cada uno una superficie de seiscientos metros cuadrados. En el espacio Oriente hemos
imaginado el pasado, en el espacio Poniente, el Presente. El pasado estd dividido en Antiguos
Pobladores, El Encuentro y La Conquista. El Presente consta de un homenaje a la Poesia, Los
Conflictos y Tributo a nuestro Océano.

Cada espacio a su vez estd dividido en Panel Norte, Boca del Tren, Panel Sur, Frisos y Paneles
Escaleras. Cada Panel mide, aproximadamente, treinta metros”.



Esta descripciéon general del mural fue escrita por el propio Toral. Es evidente de que es una
descripcion que a grandes rasgos da cuenta de las muy impresionantes caracteristicas del mural
como la cantidad de metros pintados, el alto de los paneles y los nombres de cada uno de los
cuadros que aclaran bastante la pelicula con respecto a la lectura del mural, puesto que la vista
ingenua tiene que hacer grandes esfuerzos para poder captar alguna idea de las partes mas
complejas de la obra.

A primeras uno siempre estd como apurado cuando pasa por el Metro, mas cuando va en el
Metro, es claro que uno va rapido producto de que uno va en el Metro mismo y que este se
mueve un tanto mas rapido que uno mismo. Pero uno siempre va como apurado cuando pasa por
el Metro. Digo lo anterior puesto que la obra es posible apreciarla de mejor manera cuando uno
pasa por el Metro que cuando se va en el Metro. Es mas facil ver el mural desde afuera del vagon
que desde dentro. Yo en hacer este trabajo realicé las dos tareas y aseguro que se ve mejor desde
afuera del vagon.

Ya que estamos afuera veamos el mural... Lo estamos viendo...Es grande...Un poco recargado en
las formas, pero bonito. La verdad es que si uno mira mejor el mural es un enorme, enorme
relato de grandes desastres, batallas, muertes, colonizacion, reconquistas, huelgas, indigenas
colgados de un arbol (més bien la pura cabeza) y un largo etc. que configuran, para el que se
detiene a observar un cuadro bastante tétrico de nuestra memoria histérica.

O al menos, con detencion y un poco de imaginacion uno puede llegar a decir: “Pero si es la
historia de Chile”. Claro que si, es la historia de Chile, esa, la del colegio, de los insoportables
Villalobos o en el peor de los casos entes malévolos para el criterio escolar como es Frias
Valenzuela.

En el mural esta en la seccion Oriente llamado “El Pasado” una especie de gran vistazo al mundo
indigena antes de la Conquista. Al decir del propio Toral:

“Panel los Antiguos Pobladores

El Panel Norte es un homenaje a los Antiguos Pobladores de Chile. En el centro una
representacion de la fecundidad, imagen repetida en las culturas de Meso América e Imperio
Inca. El nacimiento de América, homenaje a la continuidad de la vida, abajo una calavera con
alas, representacion mitolégica del sur de Chile sobre la muerte. La imagen de la mujer
pariendo, que a veces es representado por un hombre, tiene rayos o formas diagonales que
organizan la composicion de este panel. Al extremo derecho esta la creacion del mundo segun la
mitologia mapuche. Fue creado por dos serpientes Mai-Mai, Ten-Ten que también Io
destruyeron. La cabeza del dios Pilldn, Dios de los Volcanes y del Fuego, observa. Es un Dios
benevolente que protege a los hombres...”

Este cuadro realmente impresiona por su fuerza expresiva, pero lo que mas comienza a
impresionar es como el propio Toral cuenta lo que el quiso representar en cada uno de los
cuadros con una justeza que realmente impresiona. Tal vez impresiona por el primario efecto de
extrafieza que produce. Ver y leer algo que muchas veces no te esperabas pero que luego de



leerlo vuelves a mirar ahora como sospechando, vuelves a leer y miras el cuadro de reojo y luego
de un rato y no muy convencido dices algo como: “Ah, ya!”, “Eso era, esta clarito”.

“El friso central ilustra la importancia de la araucaria y su fruto el pifion como alimento de los
mapuches. Una machi o chamdn y el resultado de sus maleficios, cuerpos contrahechos,
habilidad de causar dolor fisico. En el friso del extremo izquierdo en un homenaje a la rica
tradicion oral mapuche y diaguita con dos epigramas mapuches:

1. Las piedras y el pifion
las estrellas y el viento
son gente de antes

2. Ahora di con firmeza
yo, el hombre atin permanezco.

Y uno diaguita:

Es la guerra;
es un arcoiris negro
que avanza.”

Dos puntos para Toral, decir que las machis son como chamanes es decir que las machis son
como médicos. Las machis no son ni chamanes ni médicos, son machis, son mapuches y eso es
lo que las hace tnicas. Otro punto para Toral en un homenaje a la rica tradicion oral mapuche y
diaguita ha incurrido en el mas increible acto de colonizacion. Se dice homenaje a la rica
tradicién oral y no se hace mas que matar a la tradicion oral escribiéndola en castellano, que mas
contradictorio.

Hasta aqui la obra va de signo en signo. Verdaderamente la observacion se hace facil cuando uno
esta ubicado en la mezzanine que es esta division horizontal que permite la mejor perspectiva de
la obra. Desde abajo, en el andén se aprecian sélo detalles, desde el vagon se ve poco o nada.
Desde arriba, tercer piso desde el andén, se ve de arriba abajo lo que no es bueno. Desde la
mezzanine se ve bien, se ve tan bien que uno incluso tiene unos directorios, que les pusieron, a
unos trapezoides que estan sujetos en una estructura metalica y que luego de un vidrio contienen
la informacién del pufio y letra del artista que explica con una pedagogia impecable cada uno de
los cuadros uno dice algo asi como: “Ah!”.

“Panel el Encuentro

Un gran sol desmembrado anuncia la tragedia de la guerra por venir, guerra que se extenderd
hasta avanzada la Reptiblica. Un mapuche joven, un moceton, dirige su mirada hacia sus
ancestros, sus mitos y sus modos de vida, a sus pies un cultrun, tambor sagrado. Lo rodean
todos los simbolos de su raza, las dos serpientes, cetro de mando, mdscaras talladas. Al otro
lado viene el Dios de la Guerra con el pufio levantado. Los yelmos, las lanzas y los caballos de
los Conquistadores ™.



La figura del sol desmembrado es bonita, el otro sector, El Poniente, efectivamente se pone el
sol, pero ahora se pone en el marco de Un Homenaje a Nuestro Océano como se llama ese
cuadro.

Son a notar los tres frisos de la parte llamada la Conquista. Uno de ellos, primero se llama Sobre
el Amor y la fecundidad. Epigramas mapuches y diaguita (otra vez). El segundo se llama Vida
cotidiana y ceremonias Onas y Alacalufes. En tanto que el ultimo se denomina El Imperio
Espafiol durante la conquista y Homenaje al Padre Luis de Valdivia.

El fragmento del canto primero de la Araucana de Alonso de Ercilla que en el tltimo friso dice:

No las damas, amor, no gentilezas

de caballeros canto enamorados;

ni las muestras, regalos y ternezas

de amorosos afectos y cuidados:

mas el valor, los hechos, las proezas
de aquellos espafioles esforzados

a que la cerviz de Arauco no demanda
pusieron duro yugo por la espada.

El sector Poniente es llamado “El Presente”. Este se subdivide en los Paneles Los Conflictos y
Homenaje a la Poesia. Arturo Pratt e Isla de Pascua. Tributo a Nuestro Océano.

Nos dedicaremos al panel llamado “Los Conflictos”. Este Panel se divide, a su vez, en variados
cuadros que son: 1837, Asesinato de Portales. 1891, Suicidio de Balmaceda. Vida y Muerte en
las minas de Carbon. 1907, Masacre en la Escuela Santa Maria de Iquique. 1973, Bombardeo a la
Moneda. 1948, Ley Maldita. 1938, Matanza del Seguro Obrero. Capitan Popper exterminador de
Onas.

Presentacion del Panel Los Conflictos:

“Presento aqui escenas de acontecimientos que han dividido a los chilenos a través de su
historia, situaciones en que se ha derramado sangre, divisiones trdgicas que los descendientes
hemos heredado y que nos separan como ciudadanos en la tierra en que debiéramos vivir en
paz. Ojald no hubiera tenido que pintar estas escenas, pero si estas pinturas representan su
titulo de Memoria Visual de una Nacion, es un deber moral recordarlas y hacerlas presente para
que no repitamos los errores del pasado”.

1837. Asesinato de Portales



“Diego Portales pone fin a los afios de anarquia y desorden social que vinieron después de la
guerra por la Independencia promoviendo dentro de un sistema republicano un gobierno fuerte,
respetado y respetable.

Como ministro de Guerra comprende que hay que detener al Mariscal Santa Cruz, lider de la
Confederacion Pert Boliviana y sus ambiciones de hegemonia del sur del continente. Con este
fin, promueve la campafia del Peru. Sin embargo, dentro del ejército chileno hay opositores a su
politica y el 3 de Junio de 1837, Portales es traicionado y tomado prisionero por el coronel J. A.
Vidaurre y asesinado por las tropas al mando del teniente Santiago Florin”.

1891. Suicidio de Balmaceda

“El pais se debate entre un régimen presidencialista y otro que sitia su poder en el Congreso.
Balmaceda defiende al ejecutivo fuerte, estimando que el parlamentarismo sélo buscaba
satisfacer los intereses de sus diferentes grupos de partidarios y no los grandes objetivos del
Estado. Se desata una Guerra Civil y al resultar perdedoras las fuerzas progresistas, Balmaceda
se siente derrotado y busca asilo en la embajada Argentina donde se quita la vida”.

1973. Bombardeo a la Moneda

“El triunfo de la Unidad Popular, con su abanderado Salvador Allende, representaba el triunfo
del socialismo en Chile. Era la primera vez en el mundo que un gobierno marxista llegaba al
poder por la via electoral. Era una revolucion que debia traducirse, a corto plazo, en cambios
estructurales, econémicos y sociales.

Significaba, bdsicamente tomar el control de la economia del pais estatizando la industria y la
banca, profundizando la Reforma Agraria y nacionalizando las grandes empresas productoras
de cobre. Significaba ademds, provocar drdsticos cambios en el sistema educacional y
conquistar el apoyo de los trabajadores, haciéndolos comprender que ese gobierno respetaba
las verdaderas -e historicas- aspiraciones de las clases populares del pais.

Crecid rdpidamente el clima revolucionario, y para realizar aceleradamente el programa de
gobierno, se llegoé a extremos que comenzaron a generar creciente malestar entre la poblacion,
como el uso de “resquicios legales” y las “tomas” de industrias y predios. Incluso al interior de
la Unidad Popular hubo grupos politicos que llamaron a profundizar los cambios y desarticular
el estado burgués por considerar que representaba un impedimento para la revolucion. Mds
todavia, estos grupos proclamaron el uso de la violencia como medio legitimo para alcanzar sus
objetivos.

Hacia 1973, los indices macroecondmicos -en especial la inflacion- mostraban un desajuste
econdémico de grandes proporciones; la efervescencia social alcanzaba limites nunca vistos y los
grupos armados de gobiernos y oposicion protagonizaban enfrentamientos en poblaciones,
universidades, campos y centros laborales.



Habia un descontento contra el gobierno que se expresé en acusaciones -de parte de
importantes organismos del Estado- que lo responsabilizaban de haber caido en conductas
“inconstitucionales™.

El 11 de Septiembre de 1973, las Fuerzas Armadas derrocaron el gobierno de la Unidad
Popular y el palacio de La Moneda fue bombardeado. En estas circunstancias, se ofrecio al
Presidente de la Republica facilidades para abandonar el pais, pero éste las desestimé porque
considerd el exilio un acto impropio, o no creyé en la benevolencia de sus enemigos, o bien
juzgo que su suicidio le otorgaba un lugar mds honorable en la historia de la Patria.

El gobierno militar dirigido por el general Augusto Pinochet se extiende hasta 1989, fecha en
que en elecciones democrdticas es elegido como Presidente Patricio Aylwin Azocar.”

Un relato de Toral, de un artista que percibe la sensibilidad y que narra la historia de Chile. Da
cuenta de una Memoria, de la memoria histérica de Chile. Da cuenta, Toral, de su Historia de
Chile, de su relato de Memoria. Pero no da cuenta Toral de La historia o de La memoria.

Una cita de B. Brecht hace de centro de todo el Panel:

“Qué ganamos con levantar hermosos
edificios, fabricar aviones veloces,
artefactos que llegan a otros planetas
si no tenemos hombres felices que
viajen y los habiten”.

La segunda parte de la obra Memoria Visual de una Nacién fue inaugurada en Marzo de este afio.
Sin bombos ni platillos se ha mantenido a la obra en un muy bajo perfil comunicacional.

Toral y la administracion de la memoria

El mural Memoria Visual de una Nacion hace que la Memoria se encuentre literalmente en el
subsuelo. Cuestion que a primeras suena un tanto deprimente. Si a uno le preguntaran en donde
esta su memoria, creo que al menos yo no contestaria que esta en el subsuelo. Es que en el
subsuelo hay muchas cosas. En el subsuelo estan los subterrdneos que nunca dejan de ser
interesantes, por el subsuelo va el alcantarillado, cuestion que no es muy agradable, por
salubridad digo, ¢no?. Por el aspecto el subsuelo no va con nada. Pero por el subsuelo van las
cafierias del gas de ciudad tan de moda ahora. En este caso lo que esta en el subsuelo es la
memoria y creo que aqui coincido con Toral. Para mi gusto Toral hace explicito algo que ya es,
que ya viene siendo hace un buen rato.

Me parece que solo ahora nos podemos dar cuenta de hace cuanto tiempo de que la memoria esta
ahi, de entremedio de las alcantarillas, de los ratones. Es como feo decirlo pero la memoria se
encuentra ahi, junto con la mierda de cinco millones de personas. En el sub, escondida, oculta,
ocultada, pero latente la memoria se obstina. Siempre que hablo de memoria me recuerdo del
documental de Patricio Guzman, La Memoria Obstinada. Recuerdo y esto no lo olvidaré



facilmente, que vi ese documental en clases de Historia de Chile, en el colegio y luego de haber
visto las tres partes de La Batalla de Chile.

Lo que quiero traer a reflexion es que ese documental, La Memoria Obstinada, lo haya visto en
clases de historia. Alguien un poco mas enterado de mi curriculm escolar diria que en ese colegio
medio alterno al que iba tendrian que pasar una historia un poco menos oficial que la que pasan
en el resto de los colegios.

Puedo decir con total propiedad de casi doce afios en ese mismo colegio medio alterno que era
muy raro, en Historia, cuando nos saliamos del libro, del mismo y maldito libro de la editorial
Santillana. Ese que, en historia de Chile, contaba la historia de puras batallas ganadas o algunas
perdidas pero en contextos moralizantes como el Combate Naval de Iquique o la Batalla de la
Concepcion. Cuenta la historia de puros generales victoriosos, de O’Higgins hasta el
innombrable. Dice de unos caballeros presidentes que hacian y hacian cosas, la mayoria buenas y
para el progreso del pais, esa es la Historia de Chile.

La historia que todos aprendemos, la memoria que nos inculcan, es la de los pueblos indigenas,
esos valientes guerreros que impidieron la extension del Imperio Inca, de esos que vivian en un
casi idilio de equilibrio con la naturaleza, que estuvieron en una guerra de cuatro siglos con los
espafioles.

Los espafioles, esos hidalgos caballeros venidos en busca de aventuras y fama, que llegaron a
estas indomitas tierras para colonizar a tanto barbaro que habia por aqui. Caballeros de la corona
en el nuevo mundo.

Para que hablar de la Independencia o de las guerras de Portales, el invento de la Guerra contra
la Confederacion, en donde se fortalecié a Chile como Nacion.

La historia de Chile, esa que cuentan, es también historia de grandes errores, los eternos y casi
constitutivos errores del pasado. Esos que no nos dejan avanzar. Es que parece que Chile naci6
como republica y lo primero que hizo Don Bernardo fue dictar una ley de amnistia.

“La reconciliacion nacional ha sido un tema historico en Chile desde 1814 en adelante,
reapareciendo a fines del gobierno militar, en la década de 1980... La llamada reconciliacion
politica aparece, casi siempre, bajo la forma de una invitacion a deponer las diferencias y
rencillas pasadas en funcién de un bien comtn. Se presenta como si fuera un discurso unitario y
de consenso, que subordina todas las diferencias a una légica predominante: lograr la paz
social. Pocos sectores de la sociedad se manifiestan contra esta invitacion. Sin embargo, la
reconciliacién no significa lo mismo para todos. Supone requisitos politicos, sociales y

personales variados, a veces contradictorios y, eventualmente, antagénicos”. *
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Siento que al recorrer con la mirada una y otra y otra vez el mural veo esa misma historia del
colegio, esa que todo mundo repetia casi como oracion antes de las pruebas que eran un desafio a
la memoria, pero a una memoria construida desde un lugar no neutro, ni limpio ni puro.

Me pregunto si el mural es un ejercicio enorme de memoria, pero veo que esa memoria es la
misma historia oficial y que se devela como oficial en ese extenuante pedagogismo de Toral que
explica cual abuelo mayor a sus nietos de pecho como en el Panel de Los Conflictos hay
cuestiones que a el no le gustaria haber pintado pero que se vio como obligado no sé por qué
fuerza misteriosa. Esas letras de Toral que nos dicen que esos errores del pasado no pueden
volver a cometerse.

Miro casi con espanto el largo texto de Toral que explica en un par de parrafos como Chile llegd
a tener un gobierno marxista, de repente y por arte de magia la cosa se empez6 a complicar, la
gente estaba descontenta con el gobierno, habian unos politicos muy violentos, y sin mas el 11
bombardearon La Moneda, el presidente se suicidd, un sefior Pinochet tomo6 el mando y en 1989
hubo elecciones que gan6 Aylwin.

Pregunta ;Eso fue lo que paso? ¢{Qué es lo que dice el mural?

En mi opinién el mural es una reconstruccion de la Historia de Chile, una reconstruccién nada de
diferente a la que nos acostumbramos, algunos, a no creer cuando estdbamos en el colegio. La
historia del siglo veinte en Chile se plasma en los conflictos y los conflictos son los que a Toral
le parecieron conflictivos y en eso hay de todo. Desde Portales a Balmaceda y de la Escuela
Santa Maria al bombardeo de La Moneda. Todos errores lamentables, que no pueden volver a
pasar.

Es curioso que no se haga mencion a los Detenidos y Desaparecidos, a los Torturados, a los miles
de exiliados, de exonerados, que no se refiera a qué es lo que pasé entre ese 11 de Septiembre y
Hoy.

Me parece que el mural refleja lo que llamo espiritu concertacionista. En la concertacion politica
existe un espiritu que tiene relacion con el problema de los DD.HH. y es la actitud canallesca de
aquellos que fueron victimas de la represion y que ahora representan a altos intereses. Tal vez el
ser mas fiel al espiritu sea el ministro José Miguel Inzulsa, el care’ palo por excelencia, el cinico
profesional, el que se crey6 todo el cuento, el del arbitraje y esas cuestiones.

Creo que el mural es plenamente compatible con el nuevo régimen democratico, es un mural que
mantiene los grandes ejes de la historiografia tradicional que ha administrado la memoria desde
que el pais fue inventado.
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