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Prefacio

Cuando comenzamos esta iraduccién del Prabodhachandrodaya de
Krishnamiéra, pensdbamos que seria posible realizar el trabajo en cua-
tro o cinco meses. Tal suposicion habria de resultar tremendamente
optimista. Aungue no podemos afirmar que hayamos trabajado con
exclusividad en la traduccidn, si podemos decir que el intento nos ha
llevado casi un ano. Las dificultades tanto lingiisticas como filosoficas
del texto superaron repetidas veces nuestra expeciativa original. Asi-
mismo, parece que subestimamos seriamente los problemas de verter
¢l sanscrito del texto a un espaiiol adecuado, especialmente en términos
de encontrar un punto medio aceptable entre la fidelidad al original
¥ un estilo ameno. Le incumbe al lector juzgar hasta qué punto hemos
tenido éxito.

Enla Introduccidn que sigue a este Prefacio se ha tratado de presen-
tar un panorama general del trasfondo historico, literario y filoséfico
de la obra de Krishnamisra que se adecuara a las necesidades del fector
general. En el presente Prefacio, hemos intentado resumir algunos de
los detalles de caricter técnico de la traduccidn, pues consideramos que
pueden ser de interés, principalmente para el lector con conccimientos
de sanscrito,

La presente traduccion se basa en el texto del Prabodhachandroda-
ya compilado por Vasudevasarma (Bombay, Nirnay Sagar Press, 6a.
ed., 1965}, que también incluye dos valiosos comentarios tradicionales:
el comentario ““Chandrika”’ de Nandillagopa y el comentario **Praka-
$a’’ de Ramadasadikshita. Ademas se usd el texto compilado por Rama-
chandra Midra (Varanasi, Chowkhamba Vidyabhawan, 1968), que
incluye un nueve comentario en sanscrito y una traduccion al hindi,
ambos realizados por el compilador, La mejor traduccion al inglés del
Prabodhachandrodayaes la de Sita Krishna Nambiar; dicha traduccién
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8 KRISHNAMISRA

va acompaiiada de una larga introduccién y de un texto en sdnscrito
sin comentario (Deihi, Motilal Banarsidass, 1978). Desafortunadamen-
te, sélo tuvimos acceso a esa traduccidn cuando ya habiamos completa-
dola mayor parte del trabajo. Sin embargo, logramos consultarla cuando
revisdbamos a version final de la presente traduccién. También se con-
sulié una antigua traduccion al inglés hecha por J. Taylor (Bombay,
Tatva-vivechaka Press, 2a. ed., 1893}, cuyo valor es basicamente histé-
rico. Durante una visita de dos semanas a la biblioteca de la Untversidad
de Washington, en Seattle, se revisaron diversas ediciones y traduccio-
nes, pero no fueron usadas de manera significativa en la elaboracidn
de este trabajo. Las mas importantes de esas ediciones se mencionan,
con sus datos de publicacidn, en la bibliografia suministrada por Sita
Krishna Nambiar.

El texto del Prabodhachandrodaya contiene numerosos pasajes di-
ficiles de interpretar. La interpretacidn que se les da en la presente tra-
duccién depende principalmente de los comentarios “‘Chandrika’™ y
“Prakasa’’. Sin embargo, también nos hemos beneficiado de la genero-
sa ayuda y asesoria del profesor y pandit Dr. R. V. Joshi, director del
Departamento de Sanscrito de la Universidad de Delhi, quien ha perma-
necido en El Colegio de México como profesor visitante durante los
dos ultimos afios.

El sistema de transliteracion de las palabras en sdnscrito que se ha
utilizado se basa en el sistema académico aceptado internacionalmente
-—el empleado, por ejemplo, en The Wonder that Was India, de A,
L. Basham (Fontana-Collins, 4a. ed., 1977)— pero se han introducido
algunas modificaciones para simplificar la impresidon del texto y facili-
tarle al lector general la pronunciacion de las palabras en sdnscrito.
Las modificaciones especificas son las siguientes:

1. Los signos diacriticos se suprimen en el caso de los nombres de
personas, fugares, sectas, doctrinas filoséficas y teoldgicas, cas-
tas (fari) y clases sociales (varna}, clases de obras literarias, titu-
los de obras, y clases de seres celestiales e infernales. Sin embargo,
el signo sobre el *“$’* palatal sibilante siempre se preserva. Todas
estas palabras. sin signos diacriticos se ponen en mayiscula.

2. Las palabras sdnscritas que se escriben en bastardilfa y sin ma-
yuscula llevan los diacriticos apropiados.

3. Con o sin diacriticos, la transliteracion difiere del sistemna acadé-
mico en el caso de las siguientes letras: (a) las palatales “‘¢” y
“‘ch’’ de este sistema se escriben como ““ch®’ v “‘chh’’ respectiva-
mente; (b) la cerebral sibilante “‘s *’ se escribe como **sh’’; (c)
la vocal ‘“r”’ se escribe como **ri*’; (d) 1as nasales se hacen homo-
logas con la consonante siguiente excepto antes de las sibilantes,
las semivocales v la letra ‘*h”’, donde se preserva el gnusvara
“m" (asi, sahgha y mimamsate).
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4. Los plurales de palabras en sdnscrito normalmente no llevan una
5’ o “es’’ finales. Las palabras que son masculinas o neutras
en sanscrito se consideran masculinas; las femeninas se conside-

ran femeninas (asi ‘‘los Jaina’’, ‘‘las Upanishad”’, “‘el Makab-
harata’).

5. Las palabras aparecen en su forma lexical y no en nominativo
singular.

6. La palabra brahman (en neutro), que significa el espiritu univer-
sal, se escribe como ‘‘Brahman’’. La misma palabra en masculi-
no, que significa el dios creador, se escribe ‘““Brahma’. Los
miembros de la clase sacerdotal (los brahmana) aparecen, segin
la practica espafiola aceptada, como ‘‘el brahman’ y *‘los
brahmanes’’.

7. Otras palabras sanscritas que han sido aceptadas en el idioma
espaitol aparecen en sus formas espafiolas normales, incluso con
“‘s’' o *‘es’” en el plural. Citemos, a manera de ejemplo: el Buda,
los budistas, el dharma, el guru, el karma, el mantra, los Vedas,
el yogui o la yogui, el yoga.

Los nombres de los personajes alegdricos de la obra se traducen
de la manera indicada en la “‘lista de personajes’” (p. 17). Kama
y Purusha aparecen como tal. Kama es tanto el dios del amor,
un cupido estilo hindd, como el erotismo en general. Purusha
es, literalmente, Hombre, pero también representa el espiritu uni-
versal, o sea el anman-brahman (véase la introduccion, p. 27).
La palabra moha, el nombre del rey de las fuerzas del mal, se
traduce aqui como Error, puesto gue nos parecio un equivalente
mas adecuado que Confusion e Infatuacidn, traducciones mas
apegadas a la etimologia histérica de la palabra.

Las palabras arman v jiva significan “‘el alma™ en sus estados
iluminado y no-iluminado, respectivamente. Sin embargo, Ia dis-
tincidn no es siempre tan nitida. Ademss, aparecen otras pala-
bras tales como kshetrajia, con el mismo significade. Cuando
¢l texto se refiere claramente al alma iluminada y absoluta hemos
traducido ‘*Alma universal’’ 0 *‘Alma”’ (con mayuscula). Cuan-
do serefiere al alma no iluminada y condicionada hemos traduci-
do ‘‘alma condicionada’”. En otros casos hemos traducido
stmplemente “‘alma’’.

Queremos agradecer a varias personas la ayuda que prestaron en
las diferentes etapas de preparacion de este trabajo. Primero, tal como
ya se menciond, queremos sefialar nuestra deuda con el Dr. R. V. Joshi
por su generosa asesoria y ayuda. También se han aprovechado los co-
mentarios de los miembros del seminario de profesores del Centro de
Estudios de Asia y Africa de El Colegio de México. El Profr. Tomads
Segovia, del Centro de Estudios Lingiiisticos y Literarios de esta institu-
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cién, a pesar de una agenda sobrecargada de proyectos y obligaciones,
nos dio valiosos consejos sobre la manera mds adecuada de presentar
la obra de Krishnamiéra ¢n espafiol. A la Lic. Lourdes Balmaseda v
al Dr. Juan Pablo Antin queremos agradecerles no sélo sus comenta-
rios, sino 1a paciencia que demostraron al leer la traduccion en sus diver-
sas etapas. El Mtro. Guillermo Quartucci se encargé de las correcciones
de estilo finales con gran profesionalismo. La Sra. Magdalena Bobadi-
lla pasé a maquina el manuscrito final.

David N. Lqrenzen
Mariela Alvarez



Introduccion






Marco histérico

El Prabodhachandrodaya de Krishnamisra es una obra de singular im-
portancia dentro del panorama general del teatro sanscrito. Se trata
no soélo de la primera sino de la mejor obra de caricter alegérico que
se conoce dentro de la tradicién del teatro sanscrito. A partir de ella
habran de producirse un gran nimero de dramas de dicho género. Si
bien un antecedente importante lo constituyen los fragmentos de una
obra de Asdvaghosha, poeta budista del siglo I de nuestra era, donde
se introdujeron personajes alegéricos, parece que Krishnamisra es el
primero en hacer una composicidon dramatica completa en la que se
utilizan como personajes a los grandes principios morales de la teologia
hindd, y se les hace adquirir una dimensién teatral.

El Prabodhachandrodaya se escribid en un momento en que el tea-
tro sanscrito aparentemente habia comenzado a dar seiales de un lento,
pero irreversible ocaso. La obra surge reactualizando las formas mas
complejas y refinadas de la dramaturgiaindia, cuando va el teatro habia
dejado de ser una manifestacién intelectual, con una activa vigencia
en el mundo social cortesano, y se habia transformado en un tema de
especulacion teodrica. Ademds, el Prabodhachandrodaya incursiona en
forma muy profunda en los alcances de la alegoria como medio para
transmitir y defender argumentos teoldgicos, para presentar puntos de
vista polémicos en relacidn a ciertas doctrinas heterodoxas existentes
en su época y para darle vigencia, como tema teatral, a uno de los ejes
de la discusion filoséfico-teologica del hinduismo: la iluminacion mistica.

En el prologoe del Prabodhachandrodaya se sefiala que fue escrito
por Krishnamiéra y que se produjo bajo los auspicios de un discipulo
suyo, un tal Gopala, con el objeto de divertir al rey Kirtivarman. Este
rey Kirtivarman se ha identificado como un rey de la dinastia Chandella
de 1a region Bundelkhand de la India central. Fue bajo el patrocinio
de dicha dinastia que se construyeron los famosos templos de Khajuraho.

13



14 KRISHNAMISRA

De los tiempos de Kirtivarman sobreviven cinco inscripciones talla-
das. Tres de ellas llevan fechas equivalentes a los afios 1075, 1090 y
1097 de nuestra era. La dltima inscripcion del predecesor de Kirtivar-
man, Devavarman, lleva la fecha 1052 d.C. Aunque no se pueda fechar
con precision la gran batalla mencionada en el prdlogo, en la gue lucha-
ron Gopala {quien peleaba por el rey Kirtivarman) y el rey Karna de
la dinastia Chedi, si se sabe que Karna abdicé en alguna fecha anterior
a 1073 d.C. Se ha estimado que la batalla se remonta aproximadamente
al afio 1070 d.C. Entonces, la representacion del Prabodhachandroda-
ya ante Kirtivarman podria fecharse razonablemente en un tiempo algo
posterior a este aio, dado que el prélogo sugiere que Gopala hacia muy
poco que habia retornado a una forma de vida pacifica.’

Todas estas consideraciones proporcionan una idea de la fecha y
el lugar de la obra que es mucho mds precisa de la que podria tenerse
en ¢l caso de la mayoria de las obras literarias de la India antigua. Sin
embargo, ain quedan por resolver numerosos problemas histéricos,
sobre todo con relacion a la identidad de Gopala que comisioné el dra-
ma. Si bien éste no recibe ningan titulo real u oficial, se hace referencia
a él como a un igual del rey y como al verdadero artifice de la restaura-
cion del poderio de los Chandella. S. K. Mitra interpreta el término
sahaja-suhrit (literalmen:e, “‘amigo-natural’’), con el que se califica al
rey en relacién a Gopala, en el sentido de primo, basindose en una
utilizacion similar del término en el texto del Arthasastra de Kautilya
(aproximadamente 300 a.C.). No es éste, sin embargo, un argumento
por completo convincente. Gopala no se menciona en ninguna de las
inscripciones de la dinastia.

Los reyes de ia dinastia Chandella, al igual que la mayoria de los
reyes de la India antigua, patrocinaban diversas instituciones religiosas
relacionadas con diferentes sectas y regiones: templos, monasterios y
asentamientos de brahamanes. Es probable que el rey Kirtivarman fue-
ra un Saiva, un adepto del dios Siva, dado que este dios parece haber
sido el favorito de los reyes Chandella. Una de las inscripciones del
rey empieza con una invocacion a la diosa Chandika, la esposa de Siva.
Sin embargo, otras dos inscripiciones sugieren alguna asociacion con
el dios Vishnu, el gran rival de Siva. Una de ellas se refiere al rey como
aun “‘nuevo Vishnu'’, mientras que la otra lo compara con ‘*Purushot-
tama'’, otro de los nombres de Vishnu. Finalmente, otra inscripcién
parece registrar la instalaciéon de una imagen Jaina por parte de dos
de los ministros de Kirtivarman, quienes profesaban la fe Jaina,

Tanto Krishnamisra, autor de la obra, como seguramente Gopaia,
eran Vaishnavas, o sea, seguidores de Vishnu, Eso resulta muy evidente,

I Sobre la historia de los Chandellas, la de Gopala y los detalles de las inscripciones
mencionadas, véase S.K. Mitra, The Early Rulers of Khajuraho, Calema, Firma K.L.
Mukhopadhyay, 1958.
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pues el Prabodhachandrodaya expresa una marcada preferencia por
Vishnu y hace un severo ataque en contra de un asceta Saiva, un monje
Jaina y un monje budista.

Las instituciones politicas y economicas de tos Chandellas eran si-
milares a las que existian en casi todas las regiones de la India antigua
desde que finalizé el Hamado ‘*imperio’* de la dinastia Gupia, a fines
del siglo V.

El patrén general era el de pequeiios reinos regionales en os cualies
la avtoridad politica la constituia un rey hereditario a la cabeza de una
rudimentaria burocracia. El rey, sin embargo, dependia fundamental-
mente de un sistema de **barones’’ vasallos y de reyes subordinados
que pagaban tributos. Estos jefes politico-militares y 1os miembros de
la clase sacerdotal, que se dedicaban a los estudios legales, compartian
las responsabilidades y la autoridad en materia judicial. Los miembros
de esta clase sacerdotal, los brahmanes, también eran los principales
lideres religiosos y los que preservaban la elevada cultura cortesana trans-
mitida en el idioma sanscrito. Tanto elios, como las manifestaciones
de instituciones de su elevada cultura, contaban en parte con el patroci-
nio real, pero con frecuencia tenian una base econdmica independiente
en forma de tierras exentas del pago de tributos, asociadas por lo gene-
ral a templos y monasterios. También podian contar con las donaciones
de fos fieles. Las tierras exentas del pago de impuestos originalmente
eran donaciones hechas por mecenas reales o de la nobleza, pero una
vez donadas dejaban de contribuir para siempre al erario publico. Todo
esto produjo, e hizo necesario, un sistema de gobierno descentralizado
en ¢l cual las erogaciones de la administracién central por gastos buro-
craticos y militares eran minimas,

Desde el punto de vista de las artes, dos son los factores clave: lo
reducido de la burocracia estatal y la ausencia de ciudades importantes
dedicadas a la manufactura o al comercio. Como consecuencia de ello,
practicamente €l Unico patrocinio importante para las artes seculares
provenia de la corte real. Aparte de las cortes reales, podria decirse
que practicamente no existio ninguna clase significativa de personas
instruidas y adineradas que fuera capaz de financiar proyectos artisticos
no religiosos. Existié una clase de religiosos cultos y ricos que dedicd
sus esfuerzos intelectuales a actividades religiosas, entre {as cuales 1a
mds erudita fue la de la elaboracion de diversas escuelas y sistemas de
teologia. Podriamos decir que ta cultura sdnscrita tuvo un caracter dual:
por una parte produjo obras metafisicas y religiosas que evidenciaban
una perspicacia y sutileza filoséfica muy impresionante, y por otra obras
artisticas seculares, de las cuales la poesia y el drama eran las mas repre-
sentativas, con un estilo muy elaborado, aunque a veces con poca sus-
tancia, disefiadas para el sofisticado circulo de conocedores, los
sahridaya, de la corte real,

Desde la perspectiva anterior se ve que el Prabodhachandrodaya
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ocupa una posicién algo anémala. Bdsicamente es una obra religioso-
teoldgica, pero se escribié en la forma de un drama apto para ser presen-
tado en la corte real. Pretende mediar entre la cultura erudita, pero
escoldstica, del monasterio y la cultura bella, pero a veces frivola, de
Ia corte,

Aunque el intento de Krishnami$ra no alcanza un éxito total, en
general logrd plasmar una obra hibrida mas viva y convincente que mu-
chos de los productos tipicos de sus dos estirpes culturales. El mensaje
religioso y teologico se hace mas concreto v se reduce a lo esencial, mien-
tras que el exagerado estilo cortesano de la época se modifica lo suficiente
como para permitir la transmisién del mensaje. Puede ser que la cbra
resulte bastante barroca para los gustos actuales, pero se trata de un
barroco con contenido, ademas de estilo.



Estructura dramatica

Desde el punto de vista de 1a teoria dramdtica sdnscrita, tal como esta
expuesta en el Natyasastra (¢. IV d.C.), el gran tratado de dramaturgia
hindi atributdo al mitico Bharata, ¢l Prabodhachandrodgyaes un nata-
ca, un drama heroico, la forma mas refinada y completa del drama
sanscrito.’ El tema de un ndtaka debia ser una historia muy conocida
tomada de la tradicion y tener como héroe un rey de noble caracter,
En este caso, el titulo mismo de la obra da cuenta de la trascendencia
que tiene el tema a tratar. La palabra prabodha, aqui traducida como
iluminacién, implica aquel conocimiento que es capaz de disipar la ig-
norancia originada por maya, la gran ilusién cosmica. Chandra, laluna,
representa la presencia de dios sobre la mente y udaeya, es al alba, surgi-
miento o ascenso. Ascenso de la funa de la iluminacion sugiere asi tanto
¢l eje temdtico de la obra como su resolucion final en términos del triun-
fo garantizado del bien, emtendido como la destruccidn de la ignoran-
cia, de lo ilusorio, ¥y como el predominio de o “‘real”” sobre la falsedad
del mundo.

La obra, como todo nataka, es de considerable extension (en este
casco los actos son seis, pero se podian dar hasta diez actos} y desarrolla
su tema central, el ascenso final de la iluminacion, a través de la lucha
entre el rey Discernimiento {viveka}, el héroe —quien representa la fa-
cultad para discriminar entre el espiritu invisibie y real y el mundo visi-
ble e irreal— y su oponente, el rey Error {moha) quien representa la
oscuridad de la mente que, llena de confusion, acepta el mundo feno-
ménico como lo real.

Esta oposicidn basica entre Discernimiento y Error se mantendra

28obre los diez géneros primarios del drama {(rizpaka) establecidos en el Natyasas-
rra, de los cuales el drama heroico (n&;aka) es ¢l mds elevado, véase A B, Keith, The
Sanskrit Drama, Oxford University Press, 1964, publicado por primera vez en 1924,

¥
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atodos los niveles a lo largo de los seis actos de la obra. Cada rey posee
su propio ejército de personajes alegoricos que entran en oposicidn unos
con otros, estableciendo asi especificas parejas de opuestos. En esta
obra, una alegoria, se lleva hasta sus extremos una caracteristica general
del teatro sdnscrito: la no existencia de “‘individualidades™, la utiliza-
cion de personajes *‘ideales’’ que resumen los valores inherentes al brah-
manismo ortodoxo y que se atienen a la codificacién estricta a la que
estd sometida Ia produccién dramatica sanscrita. Del escritor, asi como
de sus personajes, no se espera ““‘originalidad’’, “‘singularidad’’ en tér-
minos de lo que eso representa para la tradicién teatral de Occidente.
El escritor puede inventar o recrear, pero siempre dentro de los moldes
que la critica dramdtica establece. Sus personajes son, v deben ser, fruto
de unasujecidn rigurosa a un cddigo que ordena sus acciones, sulengua-
je, sus matices emocionales, sus formas de relacion con los otros
personajes-tipo. La evidente jerarquia de valores que estd detras de este
fenomeno se pone de manifiesto con toda claridad en el hecho de que
la utilizacién del sénscrito como lengua esta reservada a personajes de
muy alto rango, sobre todo hombres, mientras que las mujeres, en gene-
ral, ¥ los miembros de las clases inferiores se expresan en pracrito.

El Prabodhachandrodaya cumple en forma muy precisa con los
requerimientos de la teoria teatral, pero es pertinente resaltar que io
hace en el siglo XI, cuando ya hacia mucho tiempo que habia pasado
el florecimiento del teatro sanscrito. Kalidasa, el gran poeta y dramatur-
go, considerado como el mejor creador de Ia literatura en sanscrito,
escribid probablemente en la segunda mitad del siglo IV d.C. Entre
Ips otros dramaturgos importantes se encuentran Bhasa (ca. 300d.C.),
Sudraka (;ca. 400 d.C.), el rey Sriharsha (606-647 d.C.), y Bhavabhuti
(ca. 725 d.C.).

Como procedimiento general del teatro sdnscrito, antes de dar co-
mienzo a la obra propiamente dicha se realiza una invocacion (nandi).
Puesto que el Prabodhachandrodaya tiene una orientacion marcada-
mente teoldgica y su estructura dramdtica estd concebida como el esque-
leto de una argumentacién polémica sobre cuestiones doctrinales, es
de rigor que la invocacion inicial se haga a Brahman, la suprema reali-
dad, eterna y unica. El despertar de nuestra conciencia a su inmutable
presencia es la meta final hacia la cual se dirige toda la obra. En la
segunda invocacidn se alude nuevamente a Brahman como luz y atécni-
cas yoguicas para alcanzar el definitivo despertar de la conciencia. De
esta manera, la invocacion es la que corresponde al cardcter propio de
fa obra.

Otro aspecto a destacar es el hecho de que la invocacion misma
revela lo que habra de constituir el eje de la obra: la unidad primitiva
del cosmos, el Brahman inmutable e indivisible, parece haberse frag-
mentado y el mundo fenoménico y material surge de la confusién creada
en nuestras mentes por {a influencia de maya Es a partir de este micleo
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gue se plantea la lucha entre Error y Discernimiento, v [a invocacion
no deja lugar a dudas de que el Discernamiento habra de prevalecer
en la lucha,

Pasando por diversas etapas que pueden asimilarse a las del desa-
rrollo de una vida humana: nacimiento, crecimiento, madurez, declina-
cion y desaparicion, ese tema central brota, se ramifica y culmina siem-
pre en la forma que corresponde a aquello que es veraz y posible dentro
de los valores religiosos y sociales del hinduismo ortodoxo. Dentro de ese
marco, Krishnamisra no sélo utiliza la alegoria como medio de defender
y criticar puntos de vista doctrinales sino que va a presentar un vasto
panorama moral 2 través de la lucha fraticida de esos dos principtos,
Error y Discernimiento, cada uno con su propia ética, su propio codigo
de comportamiento,

El enfrentamiento entre ambos principios no conduce en ningiin
momento a la produccidn de una tragedia donde personajes asediados
por ¢l destino luchan contra éste sin lograr vencerlo. El teatro sanscrito
¢s el teatro de un mundo orientado hacia el dharma (*‘la ética™, *‘la
ley”’, “lareligion’’) de manera que [a reconstitucion de un orden conce-
bido a la vez como natural y moral, social e individual, es el motor
de toda accion. Las posibles rupturas de ese orden acarrean desgracias
gue deben aceptarse ya que contribuyen a la toma de conciencia del
mal y a la restitucién del bien.

En el Prabodhachandrodaya, cuando Mente se desespera e incluso
plantea el suicidio por el dolor que ile produce ia muerte de sus hijos
(acte V), el valor moral que implica su destruccidn (al ser ellos represen-
tantes de las ataduras del mundo y del afdn de posesidn) hace que ese
dolor se transforme en aceptacién y mas adelante en inmensa alegria
ante la reconstitucién del orden.

Como arte propio de una sociedad urbana, dirigido a un refinado
piblico de conocedores, el teatro sanscrito cumplid diversas funciones:
por un lado liegé a constituir un medio secular que tenia como objetivo
divertir a la gente, proporcionandole una distraccién acorde con lo mo-
ral y socialmente aceptable.

Desde otra perspectiva, el teatro cumplio una funcién didactica pues
seconsideraba un medio sencillo y agradable para transmitir las grandes
enseflanzas védicas, sin la aridez y la tremenda dificultad del camino
del estudio v la meditacién. Pero aparte de estos dos objetivos sociales,
el teatro sdnscrito, como epitome de las artes, como quintaesencia del
universo mismo, tenia una meta de trascendental importancia: conducir
a la produccidn de rasa, una emocién estética cuya profundidad sélo
puede ser emulada por Ia experiencia mistica del yogui. Desde esta alti-
ma perspectiva, el teatro cumple un papel andlogo al del sacrificio ritual
y lejos de ser tan sélo un acontecimiento social o un aparato didactico,
constituye un espacio y un tiempo privilegiados donde tanto el autor
como el actor y 1os espectadores, asi como todos los elementos que con-



20 KRISHNAMISRA

fluyen para la produccidn del espectaculo teatral, tienen una meta final
mity definida, y esa meta es rasa, la emocion estética.

Una caracteristica propia de la teoria teatral sanscrita es que le con-
cede al espectador un papel privilegiado. Sus procesos internos de per-
cepeidn constituyen un tema central en las especulaciones tedricas de
los filésofos de la estética. El hecho de que el espectador logre trascen-
der sus condicionamientos sociales y los de su subjetividad para liegar
a ser un refinado gustador del arte y para que a través de ello alcance
profundos estados psiquicos, en qltima instancia andlogos a la libera-
cion (mukti), es el objetivo del poema v del drama sanscritos.

En el Prabodhachandrodaya encontramos la voluntad de satisfacer
los tres niveles de los que hablamos: por un lado, Gopala busca divertir-
se y lograr que la corte del rey Kirtivarman lo haga. Por otro lado,
es evidente que la obra se orienta hacia la ensefianza de las virtudes
del Advaita Vedanta en su forma Vaishnava. Pero el guerrero Gopala,
una vez cumplidos a cabalidad sus deberes militares y con la necesidad
de restaurar su propio orden interno una vez que Xirtivarman recuperé
¢l poder, busca saborear nuevamente la paz. Por ello le pide al director
{acto I) que represente una obra capaz de alcanzar $anta rase, una emo-
cion estética pacifica.

El hecho de que la emocién estética primordial de la obra deba
ser $@nta rasa ¢s particularmente interesante. En el Natyasastra el nime-
rode rasaes ocho:sringara rasa o rasaerética; hasya rasa o rasacoémica;
karuna rasa o rasa compasiva; raudra rasg o resa violenta; vira rasa
0 rasa heroica; bhayanaka rasa o rasa miedosa; bibhatsa rasa o rasa
repulsiva; adbhuta rasa o rasa maravillosa.

Dicho en términos muy generales, una obra cuya rasa fuera, por
ejemplo, la sringara rasa o rasa erética, debia hacer surgir en el especta-
dor una emocién erdtica pura, libre de cualquier elemento propio de
la subjetividad del espectador como individuo. Este sentimiento en si,
carente de perturbaciones, constituye para la estética india una forma
de gozo sin paralelos en €l mundo cotidiano.

Para la época en que fue escrito el Prabodhachandrodaya va los
fildsofos de la estética consideraban que la novena rasa, esto es, la sanfa
rasa, era la rasa fundamental ya que su relacidn con moksha, la libera-
cién final, era la mds directa. Las otras ocho rasa no eran mas que
modificaciones de esta rase fundamental.?

El Prabodhachandrodaya, tal y como sucede con toda obra del tea-
tro sanscrito, sitia su accién en India, pero fuera de esa restriccién no
existe ningun criterio rigido de unidad espacial. En la obra vemos como

Y Abhinavagupta, fildsofo kashmiri del siglo X1 d. C., es uno de los grandes tedricos
de la estética hindd. En su obra Abkinevebariti discute en profundidad ef tema de la
£anta rasa, o rasq pacifica como la emocion estética fundamental, por su relacion directa
con la liberacion (moksha). Véase al respecto, V. Raghavan, The number of Rasa-s, Ma-
dras, The Adyar Library Series, Vol. XXIII, 1967,
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la accion en el acto I transcurre en un lugar indeterminado y luego suce-
de, o bien en un asrgma o ermita a orillas del Ganges, en las afueras
de la ciudad de Varanasi, o bien en un templo.

La época historica en la cual podia desarrollarse una obra era cual-
quiera de las tres edades posteriores a la Edad Dorada (krita-yuga).*
En el caso del Prabodhachandrodaya los acontecimientos se producen
en ¢l kali-yuga, edad de total oscurecimiento de los valores espirituales
y sociales. Es precisamente en una época semejante cuando puede impe-
rar el rey Error en la sagrada ciudad de Varanasi. Pero el Prabodha-
chandrodaya senala cémo aun en medio de las peores circunstancias
la doctrina del Advaita Vedanta y la devocion a Vishnu logran suprimir
el error de la mente del hombre.

La division formal de la obra es en seis actos (aitk@).” Pero la divi-
sidn no es meramente exterior. Cada acto configura un ciclo en si mismo
y en cada uno de ellos una parte de la accidn dramdtica se resuelve,
No obstante eso, el tema central de la obra se extiende a lo largo de
todos los actos sin sufrir ninguna ruptura. La divisién en actos propor-
ciona ademads un cierto criterio de unidad temporal: las acciones descri-
tas en cada acto no podian abarcar un tiempo superior a un dia,

Siendo como es un nitake o drama heroico, el Prabodhachandro-
daya cumple cabalmente con las cinco etapas internas que se le exigen
al desarrollo de un argumento.® El comienzo (Grambha) es el momen-
to en que se plantea el deseo de alcanzar un fin, Este ‘“‘comienzo” es
de vital importancia para la obra, pues es a partir de ese niicleo y de
su mantenimiento a lo largo de toda la obra hasta alcanzar su satisfac-
cién final, que un nataka se considera como totalmente desarrollado.
En el Prabodhachandrodaya ¢l argumento parte de un deseo inicial de
conseguir la liberacién de Purusha a través de la unidn del rey Discerni-

4De acuerdo con ta cosmologia hindd, el cosmos pasa eternatente pot ciclos que
se suceden unos a otros. El ciclo basico es el kalpa, o *'un dia de Brahma'', de 4 320
millones de afos terrestres, con una noche de igual longitud. Dentro de cada Kalpa, a
su vez, cada mehayuga se divide en cuatro yuga o edades, lamadas krita, treta, dvpara
y kofi, durante las cuales se produce una progresiva declinacién de todos los valores.

5'La palabra utilizada en sénscrito para designar ‘‘acto’’ es anka, *‘regazo’ o *sig-
no’". Esto implica la idea del progresivo desarrollo de la obra a través de diversas ctapas
de crecimiento. Véase al respecto, Sylvain Lévi, Le théatre indien, Paris, Bibliothéque
de I'Ecole des Hautes Etudes, fasciculo 83, 1963.

SAdemis de las cinco situaciones morales (avastha) por las que pasa el héroe de un
natake o drama heroico, como ¢s ¢l Prabodhachandrodaya, ¢l desarrollo argumental
del drama exige que €ste tenga cinco elementos de la accién {arthaprakritiy: €l germen
(bija), 1a gota (bindu), el episodio (pataka), el incidente (prakarr), el objeto (karya). Asi-
migmo, el argumento posee cinco puntos estructurales que son las uniones (sandhi), que
conducen a cada una de las etapas de la accidn a su cierre natural. Estas cinco uniones
(sandhi) son: apertura (mukha), en la que se crea ¢l gemen, progresidn (pratimukha),
¢l embridén {garbha) donde se abre el gemen, la pausa en el germen gue ha explotado
(vimarsa) ¥ la conclusién (nirvakana) donde todos los desarrollos se cierran. Véase al
réspecto, A.B. Keith, op. cit.
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miento con Upanishad. Si bien esa meta estd lejana y no se perciben
con claridad los términos en los cuales podra alcanzarse, hay una ten-
sion interna del argumento, un “‘esfuerzo’ (prayatnag) para asegurar
el objeto del deseo inicial. En el Prabodhachandrodaya vemos como
en el seno del acto Ii, que constituye [a apoteosis del ejército def rey
Error, aparece la yogui Devocién-a-Vishnu, enemiga de Error, quien ha-
bra de conducirlo a su total destruccidn.

Una tercera etapa, ‘‘la posibilidad del logro’ (praptisambhava),
es aquella etapa del argumento en que se vislumbra el logro del deseo
inicial, pues se han considerado los obstaculos y las vias posibles de
satisfaccion del deseo. En la obra, a todo lo largo del acto 1V, que es
un acto espejo del acto 11, el rey Discernimiento prepara a los guerreros
que habrdn de vencer a cada uno de sus opuestos, parte de las huestes
de Error. En este proceso se llega asi a la cuarta etapa, 1a de ““la certeza
del éxito”’ (nivatapti), etapa del argumento en la que, si bien quedan
algunos obsticulos, ya es seguro el triunfo. Asi vemos come, en el acto
V, Fe le describe la batalla de la victoria a Devocidn-a-Vishnu, y cémo
Mente, una vez destruidos sus hijos, ha entrado por el camino correcto.
Pero todavia falta que Purusha tome conciencia de su identidad con
Brahman. La etapa final del desarrolio argumental es la del ““logro del
objetivo’™ (phaldgama), enla que se alcanza la meta final detodala obra.

Desde el punto de vista argumental, el Prabodhachandrodaya es
una obra de Argumentoe Principal (@dhikarika) pues todos sus elemen-
tos convergen hacia la meta general de alcanzar los propdsitos del héroe,
siguiendo un patrén natural de desarrollo. Elacto 111 que parecia alejar-
se de ese discurrir natural de la obra, pues esta orientado hacia la critica
de diversas doctrinas heréticas, colabora muy de cerca, sin embargo,
con la meta final que es el surgimiento de fa iluminacion y la liberacion
de Purusha,



Estructura métrica

La relacién que existe en el teatro sanscrito entre poesia y prosa es esen-
cial. La obra teatral existe en la medida en que el texto literario tanto
en prosa —lenguaje sin un patrédn métrico—, como en poesia —lenguaje
codificado por un estricto esquema métrico—, se une a la misica, la
mimica y la danza para crear un espectaculo total cuya meta es alcanzar
rasa, la emocion estética.

No todo lo que se encuentra en forma métrica es necesariamente
un ‘““‘poema’’, aunque buena parte de lo mejor de la poesia sanscrita
provenga de obras de teatro. La forma poética surge en puntos culmi-
nantes de la obra, o bien cuando se quieren transmitir sutiles ideas filo-
soficas, ensefianzas de indole religiosa , expresar sentencias moralizan-
tes o manifestar sentimientos religiosos o amoerosos. Pero tratdndose
de teatro, el arte de la recitacién constituye un complemento esencial,
pues parte de la belieza poética esta dada por la habilidad del actor
pdara manejar acentos, tonos, timbres y matices.

Desde un punto de vista formal, la poesia ¢ldsica sdnscrita tiene
como unidad bdsica una estrofa de cuatro lineas o pies (pada) cada una
de ellas con un nimero similar de silabas (nimero que puede variar
entre ocho y veintiuno). El patrén métrico esta dado ademas por la
manera de alternar silabas de vocales cortas y/o largas con lo cual se
configuran una considerable variedad de metros cuya utilizacion estaba
regida por una extrema rigidez.’

En el Prabodhachandrodaya, Krishnamisra utiliza un promedio de
30 estrofas por acto, y através de ¢llas nos proporciona una admirable

"El metre medido por un nimero definide de silabas y con un esquema en el guese
alternan silabas largas y cortas predomina en la poesia clasica. Exisie ademads otro tipo
de metro en el que el patron esta dado basicamente por la suma total de las cantidades,
esto es de los tiempos de pronunciacion de las vocales.

23
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sintesis de los temas de la poesia sdnscrita: encontramos asi poemas
de cardcter erdtico en los que la mujer, principal arma del dios Kama,
es descrita con los atributos tradicienales de la poesia sdnscrita: una
gran voluptuosidad en sus formas y una inmensa capactdad para el en-
gafio. También hay descripciones de batallas, hazafas de los dioses,
descripciones de la ciudad de Varanasi, numerosas sentencias morali-
zantes y, en actos como el VI, un buen namero de estrofas destinadas
a transmitir sutiles y complejos conceptos de teologia.

Los metros mas utilizados por Krishnamisra son el sardiia-vikri-
dita (‘‘el juego del tigre””), de cuatro pies (pada) de 19 silabas, con el
siguiente patron de vocales largas y cortas:®

e UU_u_Muu_ /o _u_ _u

y el vasqntatilaka (**el adorno de la primavera’’}, de cuatro pies de 14
silabas cada uno y el siguiente patrén métrico:

U uuu_ uu__g. .

L os cuatro primeros actos de la obra se abren con una estrofa en
el metro Sardila-vikridita; por esa razon se escogié la estrofa [1] del
acto IV como ejemplo de la manera de versificar de Krishnamigra:

ghoram nara-kapala -kundala-vatim  vidyuch-chhatam
terrible humana-calavera-arete-poseedora rayo-esplendor
drishtibhir
por los ojos
mufichantim vikarala-martim anala-jvala-pisangaih  kachaih/
liberando tremenda-forma con fuego-llama-rojizos con pelos

damshtra-chandra-kala-ankura -antara -lalaj  -jihvam
colmillo -luna-creciente-brotes- interjor- colgante-lengua
mahabhairavim
Mahabhairavi

pasyantya iva me  manah kadeliké  iva adya api
viendo como si de mi mente bananero como hoy atn
aho vepaie’
oh tiembla .

8Sna silaba larga es aquella que contiene una vocal larga (a, 7, &, 7, e, o, &%, au}, una
nasalizacion (gnusvara) o aspiracidn (visarga). Las demads silabas se consideran cortas.
Si se toma como ejemplo un verso de la estrofa analizada en estaintreduccion, gho-ram
na-ra-ka-pa-la-kun-da-la-va-tim, vid-yuch-chha-1am drish-ti-bhir, vemos comeo se 1rata
del metro sardila-vikridita, de 19 silabas ordenadas asi:
—— Uy ugu_ S U

*Para hacer més evidenie la estructura sintdctica y semdntica de la estrofa, se han
eliminado las uniones fonéticas de las vocales. Esto aliera el metro y fa cuenta de las silabas.
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Desde el punto de vista sintactico esta estrofa, como la gran mayoria
de las estrofas poéticas en sanscrito, consta de una sola oracion. En
el cuarto verso de la estrofa se encuentra el esqueleto esencial de esa
oracion: *‘Mi mente tiembla hoy como un bananero’. Sin embargo,
el tema central de la estrofa es la descripcion de 1a diosa y ogresa Maha-
bhairavi. Esa descripcién se liga a la oracién principal mediante una serie
de cldusulas suberdinadas. La palabra ““mi’’, en genitivo (*‘de mi”’),
esta modificada por un participio presente, ‘‘viendo’’, que tiene como
objeto a Mahabhairavi. En una traduccioén literal tenemos: ‘‘la mente
de mi [quien estoy] como viendo a Mahabhairavi’’. Las restantes frases
modifican a Mahabhairavi, que se encuentra en caso acusativo, de la
siguiente manera: *“...[quien es] terrible’’; **...[quien es] poseedora de
aretes [en forma] de calaveras humanas®’, *“...[quien esta) liberando
por los ojos el esplendor del rayo™’, ““...[quien tiene] una forma tremen-
da con los pelos [que son] rojizos fcomo] las llamas del fuego™’, *“...[quien
tiene] una lengua [que estd] colgando entre los brotes de luna creciente
{que son sus] colmillos'.

Vertida al espaiiol en una forma mds adecuada, la estrofa podria
traducirse asi:

Aretes de humanas calaveras tiene.

Lanzan sus ojos el esplendor del rayo.

Tremenda es su forma

por los pelos rojizos como llamas de fuego.

Entre los colmillos, brotes de luna creciente,

juega su lengua.

iOh! {Todavia hoy mi mente tiembla como un bananero,
cual si viera a la terrible Mahabhairavi!

El sanscrito es un idioma altamente inflexionado. Los sustantivos
y los adjetivos y participios que los modifican tienen tres numeros (sin-
gular, dual y plural), tres géneros {neutro, masculino y femenino) y
ocho casos {nominativo, acusativo, instrumental, dativo, ablativo, ge-
nitivo, locativo y vocativo). Los verbos, por su parte, tienen los mismos
tres nOmeros, tres personas y un vasto panorama de tiempos, voces,
modos y formas del participio. Todo esto le da al idioma una gran capa-
cidad para concentrar su mensaje en pocas palabras y le da una flexibili-
dad casi absoluta en cuanto al orden de las palabras. El uso intensivo
de compuestos, sobre todo en obras escritas én estilo poético (kavya),
ofrece la posibilidad de una concentracién semdntica todavia mayor.
Pero los compuestos crean dificultades en cuanto a Ja interpretacion
del significado, puesto que las relaciones de caso y nimero entre los
miembros de un compuesto no se indican. Por otra parte, el orden de
las palabras en el compuesto no puede variar de la misma manera que
las formas inflexionadas.
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Para ejemplificar 1o anterior, tomaremos un compuesto de la estrofa
citada: ‘‘colmillo-luna-creciente-brote-interior-colgante-lengua’’. Su in-
terpretacidn se inicia con el reconocimiento de que es necesario tomar
todo el compuesto como un adjetivo que modifica a Mahabhairavi.
Por esa razdn, se trata de un compuesto del tipo llamado bahuvrihi.
La segunda etapa de la interpretacién consiste en conocer cuales son
las relaciones de caso entre los miembros del compuesto. Esto depende
del significado individual de las palabras, y del contexto que esiablece
su mutua yuxtaposicion. Se trata, entonces, de analizar ¢l primer com-
puesto en sus partes principales. En nuestro ejemplo, se puede hacer
ana primera division entre “‘colgante-lengua’ y “‘en el colmillo-luna-
creciente-brote-interior’’, Esta relacion de caso (aqui locativo) estable-
ce que fas dos partes principales tengan la forma de un compuesto del
tipo Hamado ta¢-purusha. El segundo miembro del compuesto, “‘colgante-
lengua’’, esta formado por un adjetivo {aqui un participio presente)
v el sustantivo al que modifica ese adjetivo, formando asi un compuesto
del tipo llamado karmadharaya. El primer miembro, ‘‘en el colmillo-
luna-creciente-brote-interior’’, puede ser subdividido en **en el interior*’
y en “‘de los colmillos-luna-creciente-brotes’’ (fatpurusha). Este dltimo
miembro se divide en ““de los brotes’ y “‘que son colmillo-luna-creciente”’
(karmadharaya). A su vez, este ultimo miembro se divide en ““‘que son
luna-creciente” y ““‘que son colmillos’’ (karmadharaya), y el primero
de estos tltimos en “‘que son crecientes”’ y *“‘deluna’” (fatpurusha). Enton-
ces, si se presenta el andlisis total el resultado es: “Ella que tiene una lengua
que esté colgando en el interior de los brotes que son crecientes de luna
que son {sus) colmillos.”

Las extremas exigencias de la métrica sanscrita son posibles debido
a la gran cantidad de sinénimos que puede utilizar el poeta, de manera
tal que éste siempre estd en capacidad de encontrar la palabra justa
que no solo exprese lo que se desea sino que ademas encaje dentro del
patrén métrico buscado. Esta inmensa reserva de sinénimos también
permite los diversos efectos fonéticos, tan utilizados en la poesia sdns-
crita. En el caso de la estrofa que ha servido de ejemplo, el uso de un
nmimero mayor que el formal de guturales, sirve para enfatizar las carac-
teristicas terribles de la diosa Mahabhairavi.



Bases filosoficas

Krishnamisra y el Advaita Vedanta

Krishnamisra es un seguidor del sistema teologico llamado Advaita Ve-
danta, o Vedanta monista, vy de la corriente religiosa de Ia devocion
al dios Vishnu.'® Todas las escuelas de Vedanta sostienen que se basan
fundamentalmente en tres fuentes originales: las Upanishad cldsicas {que
constituyen el veda-anta o **¢l final de los Vedas'’ per se), la Bhagavad-
gita ylos Brahma-sutra de Badarayana. Segun el Advaita (no-dual) Ve-
danta, dichos textos sustentan una posicion teoldgica en la cual la reali-
dad iiltima del universo, lamada Brahman, es unitaria ¢ impersonal, y
ontoldgicamente idéntica al Alma no-condicionada del hombre, llama-
da atman. El mundo fenoménico de las experiencias sensoriales (samsara)
surge debido a la influencia de un principio de ignorancia e ilusion lla-
mado maya. Esto impide que veamos el Brahman real subyacente y
que comprendamos la identidad de este Brahman con nuestro ser ultimo,
el atman. Una vez que se percibe esta identidad, por medio de la ilumi-
nacién mistica, nos percatamos de que el mundo fenoménico es produc-
to de mava y, como tal, su realidad es por completo relativa. En un
sentido absoluto, que trasciende el pensamiento empirico, esta realidad
relativa se considera como irreal, mientras que solo el atman-brahman
es real. Un aforismo cldsico del Advaita dice: ‘“‘El Brahman es real,
el mundo es ilusorio; el ser vivo no es otro que el Brahman mismo’’.*!

10 para un resumen mas amplio de esta u otras escuelas de filosofia y 1eologia en la
India antigua, véase M. Biardeau, *'Las Filosofias de la India’’, en E! Pensamiento Prefi-
losdfico v Oriental dirigido por B. Parain, México D.F., Sigle XXI, 1971, pp. 78-291.
Para otra discusion acerca de estas escuelas y también de Ja historia de los grupos religia-
sos asociados a ellas, véase A L. Basham, The Wonder thar Was India, Londres, Sidwick
and Jackson, 2a. ed. 1967,

' Brahma satyam jagan mithya jivo brahmaiva naparah.

27
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Segun su mas brillante expositor, Sankaracarya (ca. 800 d.C.) —la
gran contraparte india del teélogo europeo Santo Tomas de Aquino—,
el camino hacia esta iluminacion se basa en el conocimiento (jiana) que
dimana del riguroso estudio y meditacién sobre fos textos clasicos del
Vedanta y su exégesis por parte de los tedlogos del Advaita.

Sin embargo, aun en el caso de Sankaracarya, este camino dificil y
elitista haciala iluminacion es moderado hasta cierto punto por el recur-
50 aundios personal (i§vara o bhagavian) quien de alguna manera puede
servir de ayuda en la ardua lucha por la liberacién final. Esto abre el
camino de la devocion (bhakti). Los tedlogos de Advaita incorporaron
el teismo devocional en su sistema monista ¢ impersonal por medio
de la introduccién de los conceptos de la existencia ‘‘condicionada™
(saguna, o ‘‘con cualidades’) y ““no-condicionada’’ (nirguna, o ‘‘sin
cualidades’). La existencia no-condicionada lega a ser condicionada
por su contacto con mayva. El Brahman no-condicionado se convierte,
bajo su forma condicionada, en el Dios (isvare) del devoto. El alma
universal y no-condicionada (@¢man) se convierte en la persona o alma
individual y condicionada (jiva). A través del camino de [a devocion
el alma individual recibe la ayuda de Dios para poder entender su iden-
tidad ultima con el @tman-brahman no condicionado. Krishnamiéra iden-
tifica a Dios con Vishnu, quien representa, dentro de la triada tradicio-
nal del hinduismo, al Conservador, mientras que Brahma es el Creador
y Siva el Destructor. En esto difiere de la mayoria de los tedlogos de
Acévaita posteriores a Sankara, quienes tienden a ofrecerle su devocién
a Siva,

En el Prabodhachandrodaya, Krishnamisra se aleja en varios as-
pectos del modelo teoldgico que acabamos de esbozar. Introduce el con-
cepto de Purusha, que generalmente usa como equivalente de “Hom-
bre’’ en su sentide genérico. Este Purusha es tanto el objeto como el
sujeto principal de la accién del drama. La iluminacién de Purusha
es la meta que luchan por alcanzar las fuerzas del bien y que las fuerzas
del mal luchan por evitar.

Como el Hombre genérico, Purusha no tiene un sentido muy diferen-
te def alma individual y condicionada {/fva), término que aparece de
vez en cuando en el drama pero no como personaje. Desafortunada-
mente, Krishnamiéra también parece usar Purusha en otros sentidos,
sobre todo como un equivalente del espiritu universal, o sea el atman-
brahman. Segin ef Advaita, el alma individual condicionada es en ulti-
ma instancia idéntica al atman-brahman, pero el frecuente cambio de
un sentido a otro que se produce en {a obra le causa problemas al lector,
quien no comparte autométicamente esa idea.

Otro problema que surge es que Krishnamiéra hace que Mente (Ma-
nas) sea el hijo de Purusha (aparentemente en su sentido del no-
condicionado @fman-brahman) y Maya, Segun el Advaita, seria mas
16gico llamar al hijo de esta unién alma individual (five). De acuerdo
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con Sankaracarya, la mente (manas) es equivalente al ‘‘6rgano interno™
(antahkarana), ‘‘que constituye el factor condicionante del alma™
(Brahmasiitrabhashya ii, 3, 32). En el drama, Mente, con la ayuda de
Discernimiento {viveka), puede lograr que Purusha (en su sentido con-
dicionado) entienda su identidad con el @tman-brahman no condicionado.

Todo esto resulta en una serie de equivalencias implicitas entre Pu-
rusha y los conceptos clave del Advaita tales como jiva, isvara, atman
y Brahman. En su forma condicionada {saguna), antes de la ilumina-
cién (bodha), Purusha es idéntico tanto al alma individual como al Dios
(isvara o Vishnu); en su forma no-condicionada (nirguna), después de
la ilurninacion, se da cuenta de su identidad con el Alma no-condicionada
(@tman} y con la realidad absoluta (Brahman). En dltima instancia este
atman y este Brahman son idénticos.

Materialistas y herejes

En el segundo acto del Prabodhachandrodaya aparece un materialista
filos6fico, el Charvaka, como uno de los aliados principales del rey
Error. Error describe al Charvaka como un seguidor de la doctrina Lo-
kayata. Segun esta doctrina, la unica fuente de conocimiento vélido
(pramana) que puede aceptarse es la percepcién, y no la inferencia, la
revelacion u otras. En el universo no existen otras identidades aparte
de los cuatro elementos: tierra, agua, fuego y viento. Las unicas metas
legitirnas del hombre son la ganancia material (artha) y el placer sensual
(k@ma), mientras que la moralidad (dharma) y 1a liberacién final (muk-
tf) carecen de sentido y realidad. No existe ningin otro mundo, vy la
muerte ¢s el fin de todo {(apavarga). La fundacidn de esta doctrina se
atribuye a Vachaspati, quien la habria transmitido a su discipulo Char-
vaka. Implicito en todo lo anterior estd el hecho de que se rechaza la
autoridad de los Vedas junto con toda metafisica no materialista.

Laexistencia historica de un grupo organizado de materialistas filo-
soficos en la India antigua es bastante dudosa. Si bien la doctrina de
los Charvakas o los Lokayatas se menciona en muchos textos antiguos,
parece que por lo general se presenta como un argumento hipotético
para ser refutado. Sobreviven, sin embargo, algunos fragmentos de su-
puestos textos materialistas y es posible que existieran unos filésofos
materialistas con su propia tradicién intelectual. Pero no pudieron lle-
gar a tener una organizacién importante dada la poca posibilidad de
obtener alguna fuente impertante de patrocinio.

En ¢l tercer acto del Prabodhachandrodaya, Krishnamisra introduce
una distincién entre tres diferentes tipos de fe, los cuales corresponden
a una diferenciacién tradicional entre tres ‘‘constituyentes’’ (guma) de
la realidad: la constituyente de la pureza (sartva), 1a de la pasién (rajas)
y la de la oscuridad o ignorancia (famas). Paz y Compasién entran en
el escenario buscando a la Fe pura (sattviki), madre de Paz. Eventual-



30 KRISHNAMISRA

mente se enteran de que aquélla reside en el corazén de las almas nobles
junto con Devocidn-a-Vishnu. En su deambular en busca de [a Fe pura, se
topan con tres versiones heréticas (pashandy) de Fe: dos son hijas de
la oscuridad (tamas) y una es hija de la pasion (rajas). Las dos primeras
son la Fe de los Jaina v los budistas, mientras que la tercera es [a Fe
de los Kapalika.

Dentro del pluralismo metafisico que caracteriza la tradicidn religiosa
del hinduismo, no es facil alcanzar la herejia. Para convertirse en un
hereje hay que rechazar la autoridad divina de los Vedas, o bien [levar
una conducta considerada como francamente inmoral. Aparte de estas
dos limitaciones, existe una libertad casi total de las creencias metafisi-
¢as, y hasta cierto punto de las practicas rituales también.'? Es posible
ser un monista ¢ un dualista, un teista o un ateo, un fiel cumplidor
de todos los ritos ortodoxos o alguien que cumple con pocos de ellos,
y ser en todos los casos aceptado como un hinda pio de buena reputacion.

Los budistas y los Jaina se consideran herejes porque no aceptan
la autoridad de los Vedas. Sin embargo, pertenecen a dos tipos de fe
antiguas originarias de la India y comparten muchas creencias con ¢l
hinduismo clasico. Dentro de estas creencias, las mas importantes sorn
las de la transmigracién del alma condicionada a través de una serie
casi interminable de vidas, y la de la existencia de un efecto moral (kar-
man) de nuestras acciones que determina el curso y la direccion de esa
transmigracion.

La religion de los Jaina se atribuye a Vardhamana —generalmente
llamado el Mahavira o Gran Héroe— un asceta del norte de la India
quien vivid en los siglos VI y V a.C. Aunque la fe Jaina nunca alcanzé
la popularidad dei budismo, ha sobrevivido en la India sin interrupcién
desde la época del Mahavira. En la actualidad quienes constituyen su
principal apoyo son ciertos grupos de comerciantes def oeste de la India,
pero en la época antigua se hallaba difundida por toda la India. Ya
hemos mencionado la inscripcion del reino de Kirtivarman que registra
la instalacién de una imagen Jaina.

La secta de los Jaina se caracteriza por un austero ascetismo, sobre
todo respecto a Ia prohibicidn estricta de matar cualquier tipo de vida
animal, incluida la de los insectos. En una fecha muy temprana la reli-
gidn Jaina sufrio un cisma y sus seguidores se dividieron en dos: los
Digambara (*‘vestidos con el cielo™’}, puesto que la regla de estos monjes
los obligaba a andar desnudos al igual que su fundador, y los Svetambara
(*‘vestidos de blanco’’), pues la regla indicaba que debian vestirse con
ropa blanca. El monje Jaina del Prabodhachandrodaya pertencce al
primer grupo, el de los Digambara, y por ello sigue la regla de andar
desnudo, sin lavarse, con el cabello arrancado v con un plumero de

121 a gran excepcitn a esta regla es la “*ortopraxis™ gue et hinduismo ie exige a los

fieles en cuanto a tas restricciones sociorreligiosas que rigen el contacto entre gente de
diferentes castas. Sin embargo, esto no afecta nuestro argumento general.



BASES FILOSOFICAS 31

plumas de pavo real que le sirve para limpiar su camino de insectos {(con
¢l fin de no matarlos al pisar). Aparte de la descripcién de la apariencia
el monje Jaina, en la obra se hacen pocos intentos por dar una idea
sustancial y precisa de la doctrina. El monje sélo afirma ¢l inmenso
valor del principio dela ‘‘no-violencia'' (ahimsi) y sostiene que un alma
ala que atala pasidn no puede alcanzar la liberacidn final. La astrologia
¥ la numerologia que practica el monje de! drama en la realidad no
se asociaban con exclusividad a los Jaina.

I.a fundacidn del budismo se atribuye a un asceta contemporaneo
de Mahavira llamado Gautama.Este llegé a ser ¢l Buda, o el iluminado,
después de meditar durante cuarenta y nueve dias bajo un arbol pipal
en el pueblo de Buddh-Gaya (ahora en el estado de Bihar). Aunque
existe mucha controversia acerca de lo que realmente dijo, las tradicio-
nes budistas g¢stan de acuerdo en afirmar que ia esencia de sus ensefian-
zas es la doctrina delas *“Cuatro Verdades Nobles’’: (1) 1a Verdad Noble
del Sufrimiento (dukkha), segin la cual la existencia humana estd esen-
cialmente constituida por dolor; (2) la Verdad Noble del Surgimiento
del Sufrimiento, segiin Ia cual el dolor es producto del deseo (literalmente
de “‘la sed"’) de cosas que finalmente son inalcanzables; (3) la Verdad
Noble de la Cesacién del Sufrimiento, segin la cual €l dolor puede ser
eliminado suprimiendo su causa: el deseo, y (4) la Verdad Noble del
Camino Noble de Ocho Etapas que lleva a la Cesacion del Sufrimiento.
Las ocho etapas del camino son: opinién correcta, resolucién correcta,
habla correcta, conducta correcta, subsistencia correcta, esfuerzo co-
rrecto, recuerdo correcto v meditacidn correcta.

La doctrina predicada por el Buda se describe como una Via Media
entre el ascetismo austero de sectas como la de los Jaina y la constante
biisqueda de placeres sensoriales de la gente mundana.

A lo largo de su desarrollo histérico, el budismo produjo varias
sectas que se diferenciaban en cuanto a sus practicas rituales, sus textos
sagrados y sus doctrinas metafisicas. Todas ellas, sin embargo, compar-
tian las ideas de la transmigracidon regida por acciones {karman), del
caracter triste de la vida humana tal como se indica en las Cuatro Verda-
des Nobles, de la transitoriedad del rmundo material y de la ausencia
de un alma permanente. Para la época de Krishnamisra, las dos escuelas
metafisicas mas importantes eran las de los Madhyamika y los Yogacara.
Las breves declaraciones del monje budista en el Prabodhachandroda-
ya sugieren gue representa a un seguidor de la escuela Yogacara. Esta
escuela proponia una metafisica plenamente idealista en [a cual el con-
cepto clave era el de ““receptdculo de la conciencia’ {@laya-vijiianay).
Segiin los Yogacara, nuestra cognicién de un supuesto mundo externo
estd determinada por el flujo constante de las ideas que quedan en nuestra
conciencia a partir de las impresiones pasadas (vasana), y no es produc-
to de la percepcion directa de objetos externos.

Fl Kapalika o Somasiddhantin representa una secta Saiva que per-
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tenece ala corriente religiosa liamada tantrica (fantrika). Su Felibidino-
sa se describe como hija de la pasion {rajas) y no de la oscuridad {ramas).
La secta de los Kapalika era una secta hindu, y se puede asumir que
aceptaba, al menos nominalmente, la autoridad de los Vedas. Larazén
de considerarla herética es que sus seguidores parecian practicar ritos
licenciosos asociados con el tantrismo, en especial el rito de los llamados
cinco sonidos ma: madya (el licor), mamsa (la carne), tnatsya (el pesca-
do), mudra" y maithuna (el coito). La doctrina de los Kapalika lleva
por nombre somasiddhanta (‘‘la doctrina de Soma’’). En este caso, soma
no se refiere principalmente a la famosa bebida sagrada de los hindues,
sino que hace referencia a la doctrina de ‘*la unidén con Uma’’ (sq-uma),
siendo Uma el nombre de la esposa de Siva. La inferencia explicita es
que la liberacidn (mukti} es homéloga al estado de felicidad que se al-
canza en la relacion sexual,

La caracteristica central del culto de los Kapalika parece haber sido
la de una identificacidn simbdlica del devoto con Siva bajo su forma
de Kapalin, o sea, de asceta que utiliza una calavera {(kapaia) como
su vasija para pedir limosna. Siva se vio obligado a ello como expiacién
por el crimen capital de haber dado muerte a un brahman cuando, luego
de una querella, le corté una de sus cinco cabezas al dios Brahma.

El voto que observan tanto Siva-Kapalin como sus emuladores, los
Kapalika, se¢ ilama el maghavrata o **gran voto’’, de alli que a los segui-
dores de ese voto se les llame Mahavratin,

No ha sobrevivido ningiin texto de los Kapalika, pero en los textos
de sus rivales se les menciona con gran frecuencia, y en muchas obras
de teatro y cuentos en sanscrito aparecen como personajes de terror
o divertidos personajes de sainete. Es obvio que en ¢l Prabodhachan-
drodaya la manera de manejar ¢l personaje del Kapalika cae dentro
de la ultima categoria y se puede hacer una favorable comparacién con
el tratamiento asainetado de otro Kapalika en la divertida farsa de un
acto, el Mattavilasa, escrito por Mahendravarman (ca. 600-630 d.C.)!*

Los sistemas ortodoxos

En el Prabodhachandrodaya, Krishnamisra orienta su critica con un
desarrollo 16gico, pues parte de la discusion del materialistno Charva-
ka, pasando por las dos herejias no védicas, Ia religion Jaina y el budis-
mo, ¥ una herejia tantrica, la de los Kapalika, hasta llegar a las seis
escuelas ortodoxas de lateologia hindil. Tradicionalmente estas dltimas
se identifican como Yoga y Sankhya, Nyaya y Vaiseshika y Mimamsa

'3Para una discusién mas detallada de los diversos sentidos de rrudra, y dela doctrina
de los Kapalikaen general, véase D. Lorenzen, The Kapalikas and Kalamukhas, Berkeley,
University of California Press, 1972,

1 Existe una traduccion al espaiiol de esta obra en Estudios de Asia y Africa, X]I,
1977, pp. 208-34,
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y Vedanta. En el quinto acto de la obra, estas escuelas ortodoxas aparecen
como os aliados del rey Discernimiento en contra de las fuerzas del
materialismo y la herejia encabezadas por el rey Error {acto V, estrofas
7-9). Sin embargo, en el sexto acto Upanishad tiene que defenderse con-
tra los atagues de todas estas escuelas, con excepcion del Védanta en
su interpretacion Advaita, o sea, ladoctrina aceptada por Krishnamisra.

Inicialmente, Upanishad debe enfrentarse a Yajfiavidya, la ciencia
de los sacrificios védicos. Esta representa a aquellos que consideran que
1a salvacién depende tan solo de la correcta ejecucion de los ritos. Tal
punto de visia tiene una estrecha relacion con el del siguiente enemigo
de Upanishad, la doctrina de Mimamsa. Originalmente esta escuela sur-
ge de la exégesis de los ritos védicos, sobre todo los de Brahmana.
Con el transcurso del tiempo, los teéricos de Mimamsa desarrollaron
sus propias doctrinas metafisicas. Aparecieron asi dos facciones princi-
pales: 1a de los seguidores de Prabhakara (siglo VI d.C.) vy la de los
seguidores de Kumarila Bhatta (siglo VIII). Ambos prestan especial aten-
cién a los problemas de la epistemologia y al estatus de la revelacion
como fuente valida de conocimiento. Segin Kumarila y su escuela el
alma (atman) es tanto un agente (kartriy como un sujeto de gozo (bhok-
tri}. Tal parece ser la fuente de la declaracion que se le atribuye a Kuma-
rila en el VI acto del Prabodhachandrodaya, segin la cual Upanishad
tiene como Sefior a un Purusha que ni actua ni goza. La implicacidn
exacta de la estrofa que recita Kumarila (acto VI, estrofa 19) no es por
completo segura. Parece implicar un contraste entre un individuo con-
fuso y absorbido por los apegos mundanos, por un lado, y un Dios
predominante que no tienen ningln interés por los frutos de sus accio-
nes. No obstante eso, los auténticos escritos de Kumarila indican que
era virtualmente ateo. La estrofa que Discernimiento recita como res-
puesta estd tomada de las Upanishad, y los tedlogos del Advaita argu-
mentan que se refiere por una parte al individuo confuso {ffva) y por
otra al Brahman puro y sin apegos.

Las ciencias l6gicas (tarka-vidya) del Nyaya y Vaiseshika, las si-
guientes con las que se encuentra Upanishad, son las mads interesantes
de las escuelas de pensamiento de la India antigua desde la perspectiva
de los fildsofos modernos. Mientras la mavoria de las otras escuelas
son basicamente escuelas de teologia, en ¢l sentido de que se dedican
a fa explicacién sistemdtica de la revelacion, los argumentos del Nyaya
y Vaideshika se parecen mads a los de la filosofia secular. Sin embargo,
algunos de los pensadores de estas escuelas también discuten cuestiones
teoldgicas tales como la naturaleza de Dios, de la revelacion, del alma
y de la salvacién. Ambos sistemas proponen un realismo filoséfico,
o sea, aceptan la existencia independiente de objetos externos a la mente,
También creen en la existencia de una pluralidad de almas y de un Dios
supremo que es la causa eficiente, pero no la causa material, del universo.

Elsistema Vaiseshika hace un estudio especial de las siete categorias
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(padartha); sustancia (dravya), calidad (guna), accién (karman), uni-
versalidad (samanya), particularidad (visesha), inherencia (samavaya)
y no-existencia (abhava).'* La particularidad mencionada en el Prabod-
hachandrodaya (acto V1, estrofa 21) se refiere a la individualidad de
jos objetos, tales como las almas o los atomos de los diferentes elemen-
tos (tierra, agua, fuego y aire), que es lo que permite que se distingan
unos de otros.

El sistema Nyaya tiene su propia lista de *‘categorias’’ filosoficas,
dieciséis en total, diferente de la de los Vaiseshika, La mas importante
de todas las categorias es la primera, pramana, o ‘‘la fuente de conoci-
miento valido’’. En el proceso de ahondar sobre este topico, los pensa-
dores del Nyaya desarrollaron un penetrante sistema de légica con su
propia versién dei silogismo. Entre las categorias menos importantes
del Nyaya se encuentran la discusidn (vada), la disputa engafiosa (chha-
{a), la réplica autorrefutadora {jati), la posicién de ser incapaz de llevar
adelante un argumento por imposibilidad de estar de acuerdo respecto
de los principios fundamentales (nigrahasthana), la querella (jalpa) v
la objecion capciosa {vitand@). Todas estas categorias se mencionan en
el Prabodhachandrodaya (acto VI, estrofa 21) en la critica del sistema
Nyaya.

En esa misma estrofa, Krisnamisra hace referencia al sistema meta-
fisico llamado Sankhya. Este sistema mantiene que €l universo fisico
surge por viade la evolucidn de la ““materia primaria’’ (prakriti o pradha-
na). El curso de esta evolucion revela la existencia de veinticuatro ““ele-
mentos’’ o *‘principios basicos’ (faftva) empezando con la tmsma prakri-
ti. El punto de partida de esta evolucion se asocia, de una manera
no por completo explicable racionalmente, con la existencia de un vigé-
simo quinto elemento, una piuralidad de almas totalmente inmateriales
{purusha). Dios no tiene lugar en la metafisica del Sankhya, aunque si
surge en el sistema del Yoga, que en cuanto a su metafisica, es poco
diferente del Sankhya.

El Yoga se desarrollo principalmente como una técnica de medita-
cidn, no como un sistema metafisico. Todos los demas sistemas, incluso
la religion Jaina y el budismo, han incorporado esta técnica en sus estu-
dios practicos. Curiosamente, Krishnamisra no parece acordar mucha
importancia a los detalles de esta técnica de meditacién. Su argumento
se dirige mas hacia un énfasis en la fe en Vishnu y la metafisica Advaita
como los caminos principales que llevan al ascenso de la iluminacion.

151 s textos mds antiguos de esta escuela no mencionan esta ltima categoria.



El ascenso de la luna
de la iluminacion






Director. (si¢tradhara)

Actriz (natl), esposa del Director

Kama (kama), dios de la pasion

Lujuria {rat)), esposa de Kama

Rey Discernimiento {(viveka)

Perspicacia (mati), esposa del rey Discernimiento
Engaio (dambha)

Egoismo (ghahkira)

Rey Error {moha)

Materialista (charvaka), amigo del rey Error
Furor (krodha)

Codicia (lobha)

Avidez (trishna), esposa de Codicia
Vioclencia (himsa), esposa de Furor
Confusion {vibhramavati)

Falsa-vision (mithyadrishii}

Paz (santi)

Compasion (keruni)

Medicante jaina {(digambara)

Monje budista (bhikshu)

Kapalika (kapalika), asceta de una secta sivaita
Amistad {maitri}

Fe (sraddha), madre de Paz

Personsajes

Criterio-acertado (vastuvichara), contrincante de Kama

Paciencia (kshama), contrincante de Furor

Contentamiento {sentosha), contrincante de Codicia

Devocidn-a-Vishnu (vishnubhakti)
Mente (manas)
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Voluntad (sankaipa)

Sarasvati (sarasvati), diosa de la sabiduria
Renunciacién (vairagya)

Purusha {purusha), ¢! Hombre

Upanishad {upanishad), la ciencia del Veda, nueva esposa de Discerni-
miento

Ascenso-de-la-iluminacion (prebodhodaya)



Primer acto

Adoramos la beatifica, pura, autoconsciente Majestad’

por ignorancia de la cual,

como flujo de agua bajo los rayos del sol del mediodia,

como éter, viento, fuego, agua, tierra,

el triple mundo aparece,?

Mas por cuya verdad, para el que sabe,

otra vez se desvanece,

como serpiente imaginada en una guirnalda.’ [1]

Ademas,

Es victoriosa la luz interna que penetra el mundo
cual si fuera el ojo luminoso en la frente
de aquel al gue la luna creciente corona.?

Llena de beatitud
desplegada en el corazén amante de la paz,

'La invocacion o bendicion (nanaf) con la que da comienzo la obra esta dirigida
a Brahman. Esta entidad tlena todo el espacio y &l tiempo, ¥ constituye el fundamento
del cual han surgido todas las formas y fendmenos,

2Bl “*triple mundo'’ es el universo visible: el cielo, la tierra y el espacio intermedio.
Es el mundo ilusorio donde tienen lugar la muerte y los sucesivos renacimientos.

YImaginar una serpiente alli donde sélo hay una guirnalda es uno de los ejemplos
clasicos del Advaita Vedanta (la doctrina filosofica que defiende la obra). Sirve para
ilustrar la doctrina de la “‘superposicidn’” (adhyasa), un acto erréneo de la mente que
consiste en superponer tos atributos de una cosa sobre los atributos de otra.

* Se hace referencia al dios Siva, ¢l asceta, quien en la iconografia hindu se presen-
ta con un mofo de pelo de forma cénica donde se halta enrollada una cobra. Siva lleva
como tiara o corona la luna creciente,

En la frente del dios hay un tercer ojo vertical cuya luz es irresistible pues la generd
la penitencia (rapas), el calor magico, del yogui Siva.

39
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por ella el aliento confinado en sushumna®
traspasa el brahmarendhra.® [2]

(A! final de la invocacion, el Director entra y habla)
DIRECTOR.— Basta con la ceremonia.

El glorioso Gopala, de pies de loto que iluminan los rayos que par-
ten de las tiaras enjoyadas de su circulo de vasallos; que se manifiesta
bajo la forma de Hombre-lggn cuando quebranta el ancho pecho de
multitudes de enemigos; con forma de jabali cuando eleva a la tierra
hundida en el gran océano de destruccién; la familia de reyes enemi-
gos;” cuya fama, como capulles, adorna las orejas de las doncellas que
son los cuatro puntos cardinales; cuyo esplendor igneo baila por las
riafagas de viento que producen las orejas aleteantes de los elefantes
de los cuatro puntos cardinales, me ordend:

**Nosotros, que habiamos perdido el interés en la felicidad en el
Parabrahman®, involucrados como estabamos en la campafia de con-
quista del rey Kirtivarman, un aliado y amigo, pasamos por dias que
parecian impurificados por el goce en el despliegue de placeres sensoria-
les. Pero va cumplimos con nuestra tarea, pues

Destruimos a los reyes,

los enemigos del rey.

La tierra ha recibido la proteccion

de los grandes miinistros.

Logramos la soberania del rey

—reconocida por las multiples coronas de reyes

en toda la tierra rodeada de océano. (3]

SComo parte de una “'anatomia religiosa’’, en ¢l yoga se considera que el cuerpo del
hombre posee cierto nimero de conductos o venas (radinr) por donde circula el *'aliento
vital’’.

Las **venas’ que juegan un papel mas importante en las técnicas del yoga son la
llamada idh, que termina en of agujero izquierdo de la nariz, pingala, que termina en
¢l orificio derecho, y sushumna, situada entre los dos conductos anteriores,

5 El brahmarandhra, ‘el agujero de Brahman™, también [lamado “'loto de mil pé-
talos™, es el cakra (*'circulo'), gue en ¢l yoga se considera situado en la coronilla de la cabeza.

?En esta alabanza a Gopala, ¢l guerrero que restablece et poderio del rey Kirtivarman,
se e identifica con dos de los avatares det dios Vishnu: el Hombre-le6n {Narasimha), quien
destrozé con sus garras al demonio Hiranyakasipu, y el Jabali (Mahavaraha), quien salvo
a la tierra que habia sido hundida en el océano cosmico por el demonio Hiranysaksha.

Los avatares 0 encarnaciones de Vishnu suelen ser diez: el Pescado (Matsya), la Tortuga
{Kurma}, el Jabali {Varaha), el Hombre-leon (Narashima), el Enano (Yamana), '*Rama
con ¢l hacha’* (Parasurama), Rama, Krishna, Buda {la altima encarnacién) y Kalki (en-
carnacién que adin no se ha producido).

8Parabrahman es ¢f Supremo Espiritu o Brahman.
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“Por lo tanto, deseamos entretenernos con una obra teatral donde
se manifiesta una emocion estética de Paz.* Represente hoy frente al
rey Kirtivarman la obra que le fuera entregada, cuyo nombre es Ef gs-
censo de la luna de la iluminacion, compuesta por nuestro guru, el he-
norable Krishnamisra. El rey y su corte estdn ansiosos por verla’’.

Esta bien. Iré a la casa para llamar a mi esposa, y llevaré a cabo
el espectaculo.

(Camina alrededor, mira detrds del telon)

(Entra la acitriz)
ACTRIZ.— Aqui estoy. A sus ordenes, Maestro.
DIRECTOR,— Sefiora, ya sabes que

Gopala existe.

Las luminosas llamas de su proeza

lamen hasta el altimo rincén del triple mundo

e invaden el bosque:

los poderosos ejércitos de los reyes enemigos.

Su fama alcanza el universo entero.

Con violencia conquistd a los reyes

—Ila hoja de su espada fue su unico amigo—

y otra vez consagré la soberania de Kirtivarman,

el mejor de los reyes.'0 [4]

Y todavia mas,

Aln hoy los campos de batalla

donde bailan las Pisacha"

celebran su gloria con gran alboroto:

el estrépito de los cimbalos

—calaveras chocadas por las ebrias Yatudhani—"

%Rasa o “emocidn estética” constituye la experiencia de total deleite que experimenta
el espectador frente a la obra teatral. Etimolégicamente, la palabra rasa significa sabor,
jugo, gusto, pero en su desarroflo histérico ha perdido las connotaciones “*fisicas’” para
transformarse en un concepto de la teoria estética.

En el caso de la presente obra, es significativo que Gopala, un guerrero, pida y
auspicie fa presentacion de una obra teatral cuya rasa, emocion estética basica, sea la
santa rasg o “emocion estética de paz'.

'9E) comentaric “*Chandrika’’ sefiala gue existe una relacién entre Gopala = Rey
Discernimiento/Kirtivarman = Purusha,

' Pigsacha: nombre de una clase de demonios, en este caso femenings, posiblemen-
te llamados asi por su gusio por la carne {pisita) 0 por su apariencia amarillenta.

2¥arudhani: una clase de demonio o espiritu malo, en este caso femenino.



42 KRISHNAMISRA

y el sonido del furioso viento
cuando sepla por los huecos
de los craneos de elefantes. (5]

Fue él, Gopala, quien quizd comienza a transitar per ¢l camino
dé la paz, el que me ordeno representar Ef ascenso de la luna de Hlumina-
cion, a fin de divertirlo. Por lo tanto, que los actores se pongan sus
vestimentas.

ACTRIZ.— (Sorprendida) Maestro, jqué maravilla!, jqué maravilla! El
solo sobrepasé el circulo de reyes, con el poder vy la fuerza de su brazo.
Como Vishnu al batir el océano de leche,'® asi agitd €l al gjéreito de
Karna y obtuvo a Lakshmi: la Victoria en la batalla.

Ese océano del ejército de Karna tiene asi su guirnalda de olas: los
caballos aplastados por la lluvia de flechas que cae del firme arco que
Gopala tensa hasta su oreja. También tiene sus miles de moentafias: los
altos elefantes derribados por los proyectiles y puntiagudas flechas que
caen sin cesar, y su masa de agua: los soldados que agita el brazo de
Gopala, como la montaiia Mandara agitaba el océano.

+Como, entonces, llegd a pacificarse? Los ascetas deberian alabar
tal accién.

DIRECTOR.— Sefiora, la luz de Brahman es benigna por naturaleza y aun
cuando cambie de forma por alguna causa, su naturaleza no se altera.

La furia de Gopala fue para restaurar sobre la tierra la soberania de
los reyes del linaje de la luna desarraigada por Karna, Jefe de los Che-
dis,'* que era como el fuego del fin del mundo para ilas familias de to-
dos los reyes. Mira,

La violencia del viento al final de los tiempos

hace que e] gran océano,

con limites, claro, estable,

sobrepase todas las montaiias. [6]

Y, por otra parte, tales héroes, nacidos de una porcién del Sefior Vish-
nu, que descienden a la tierra para bienestar de los seres, una vez campli-

L3En esta nueva atabanza a Gopala se le identifica con el dios Vishnu al batir el océang
de leche. Con esto se alude al gran mito de creacion de la mitologia épica hindi, segin
el cual dioses y demonios batieron el océano utilizando la montafia Mandara como palo
de batir ¥ la serpiente Ananta como cuerda para moverlo. Como consecuencia de esta
accitn, del océano surgieron el Soma, la diosa Sri, o Lakshmi, a diosa del vino, el caballo
blanco del sol, la joya Kaustubha y el gran elefante Airavata. De tanto batir surgié un
veneno terrible gue se tragd el dios Siva. Finalmente, en mancs del dios Dhanvantari,
el médico de los dioses, surgit la ambrosia.

“Hay aqui una comparacién implicita entre Karna {enemigo de Gopala} y Si¢upa-
la, €l enemigo de Krishna que también fue jefe de los Chedi.
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da su tarea regresan otra vez a la paz.
Considera ahora, Sefiora, a Paradurama, '’

Veintidn veces realizé abluciones

en la crecida de un ric de sangre

saturado de lodo:

los tuétanos, carne y sesos de los reyes.

Su renombrada hacha, que impiadosa maté

hasta niftos, viejos y mujeres,

tiene una hoja terrible

que aulla asperamente al hender

los hombros de los altos guerreros. 7]

Incluso €l, hijo de Jamadagni,

una vez que liberd la tierra de su carga

mediante su virilidad,

al exterminar la raza de reyes;

extinguidas las llamas de su ira,

con penitencias se aplaco

cual un glorioso asceta. 8]

También Gopala, hecho lo que tenia que hacer, ha alcanzado el supre-
mo estado de tranquilidad.

Asi como Discernimiento,

al conquistar al poderoso Erroer,

hace que lluminacidn ascienda,

asi Gopala, al conquistar a Karna,

hace que ascienda el rey Kirtivarman {9}

(Voz detrds del telén).— jAh, malvado! ;Tu, el peor de los actores!
+Como estando nosotros vivos, te atreves a mencionar la derrota de
nuestro amo, el rey Error, a causa de la presencia del rey Discernimiento?

DIRECTOR.— {Mirando totalmente sorprendido) Seilora, ven aca.

Este que viene,
sus ojos de loto alterados de embriaguez,
es ¢l glorioso Kama,'

YSe presenta nuevamente una comparacion entre Gopala y uno de los avatares de
Vishnuo, Parasurama, o ‘*‘Rama con el hacha’. Como ¢l hijo del brahman Jamadagni.
en veintiiin oportunidades destruyé a todos los guerreros del Rey Kartavirya, cuyos hijos
habian matade a su padre,

16K ama es el dios del amor fisico. Al igual que el dios griego, lleva flechas y un arco.
Cada una de las cinca flechas que poria es una flor, v las dispara desde un arco hecho
de flores. Es el conquistador del triple mundo. Su escudo lleva la imagen de un cocodrilo
o monstruo maring llamado makarg. Tanto en la guerra como en medio de los placeres
io acompanan sus dos esposas, Rati {(Lujuria} y Priti (Placer).
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cuyos bellos ojos enardecen al mundo.

Lujuria, con los brazos erizados de placer,

lo acompaiia y al abrazarlo

contra el cuerpo le aprieta

los dos altos y redondos pechos. [10]

Parece enojado a causa de mis palabras. Es mejor que nos vayamos.

(Los dos salen)

FIN DEL PROLOGO
(Entonces, tal como se indicd, entran Kama y Lujuria).

kama.— {Con furia, recitando varias veces) ;ah, malvado!, ;ah, mal-
vado!

Oh, vil actor:

El Discernimiento, nacido de los libros sagrados,

surge en la mente de los sabios,

mientras no caigan las miradas flechadoras

de las de ojos de loto. [11]

Y ademas,

Encantadores salones,

jovenes doncellas,

enredaderas donde zumban las abejas,

brisas perfumadas por las flores

recién abiertas del jazmin,

noches de luna:

jMira! Si éstas son mis infalibles armas

en todas partes victoriosas,

+de qué vale el poder de Discernimiento?,

;de qué vale el ascenso de Iluminacién? [12]

LUJURIA.~— Maestro, temo, sin embargo, que Discernimiento, el fuerte
enemigo del gran rey Error, sea realmente poderoso.

kaMa.— El miedo es comiin en las mujeres. Pero, ;por qué le temes
tanto a Discernimiento?

Mira,
joh ti de excelentes muslos!
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A pesar de que mi arco y las flechas

estan hechos de flores,

¢l mundo entero

poblado de dioses y demonios,

una vez que transgredid mi ley

ni por un instante permanece firme. [t3

Por ejemplo,

¢No se hizo Indra amante de Ahalya?

iNo se acercé Brahma a su propia hija?

¢No poseyo el dios de la luna

a la mujer de Brihaspati?

;Quién, entonces, no transité el mal camino

por mi causa?

. Qué esfuerzo necesitan mis flechas

para destruir al mundo? [14]

LUJURIA.— Maestro, eso no se pone en duda. Sin embargo, hay que
temerle a un enemigo provisto de grandes ayudantes. Se dice que tiene
poderosos ministros encabezados por Control y Disciplina."’

Kama.— Querida, ya veras que derrotaremos rapidamente a los ocho
poderosos ministros del rey Discernimiento, Control y los demas, tan
solo por nuestro ataque. Pues

Frente a Furor, ;quién es No-violencia?

Frente a mi, ;quién es Castidad?

Frente a Codicia,

;iquiénes son Veracidad, Honradez, Generosidad? [15]

En verdad, Control, Disciplina, Postura, Control respiratorio, Control
sensorial, Concentracion, Meditacién y Unidn, como sélo surgen en
una mente firme, son faciles de desarraigar.

También para ellos las mujeres son la ruina.'® Por eso estdn a nues-
tro alcance. Pues

Para que la mente se altere

basta con la visién, la voz, la diversion,

la burla, los jugueteos, el abrazo

y aun el recuerdo de las mujeres apasionadas. [16]

“Los ministros del rey Discernimiento son los ocho miembros (anga) o practicas
fisioldgicas y ejercicios espirituales de la técnica yoga de Patanjah. Yama (Control) y
nivama {Disciplina) constituyen la condicién previa de cualquier prictica ascética.

'8Las kritya son una clase de espiritus femeninos de la maldad.
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Y especialmente si los atacan los favoritos de nuestro amo Error
-~Orgullo, Envidia, Engafo, Codicia y los otros— los ministros det
rey habran de recurrir a Injusticia.

LUJURIA.— Maestro, he oido decir gue tanto tii como Discernimiento,
Contemplacién, Autodominio, etc., tienen el mismo lugar de nacimiento.

kaMa.— jAh, querida! ;Por qué dicen: “‘el mismo lugar de nacimien-
to"'? En realidad, lo que tenemos es ¢l mismo padre. Porque

De la unién del primigenio Gran Sefior con Maya,'"

nacidé un hijo, el celebrado Mente.?®

Después que éste hubo creado el triple mundo,

produjo también nuestras dos familias. {17]

Sus dos esposas legitimas son Actividad y Pasividad.? De cada una
de ellas surgié una familia: de Actividad la encabezada por el sefior
Error, de Pasividad la encabezada por Discernimiento.

LUJURIA.— Maestro, si €so es asi, entonces, ;por qué existe entre uste-
des, que son hermanos, tal enemistad?

KAMA.— Querida,

Bien se sabe que en este mundo,
compartir un mismo objeto de deseo

es causa de la enemistad entre hermanos.

De ejemplo sirva el agudo conflicto

entre kurus y pandavas? por dominar la tierra,

lo que ocasioné la destruccién del mundo. [18]

Nuestro padre heredé todo este mundo y, puesto gue éramos sus favort-
tos, lo invadimos por completo. Entonces, a los hijos de Pasividad les

9Brahman es la unica realidad y carece de cualidades o distinciones, E1 Brahman
dotado de cualidades es l$vara, el Sefior, ¢ Mahesvara, el Gran Sefior, quien constituye
¢l principio creativo inteligente det mundo cuando ésie se contempla desde el punto de
vista de Maya, la gran ilusidn cosmica.

ente es el organo interno de percepcion y conocimiento, €] instrumento a traves

del cual entran los pensamientos 0 a través del cual los objetos sensoriales afectan el
alma. Se le considera siempre distinto del aima (atman) y del espiritu (purusha), y se
refaciona estrechamente con el cuerpo.

2 Acrividad (gravrittd) corresponde 2 la vida activa opuesta a Pasividad {nivritti)
la devocién contemplativa.

REuwe conflicto fratricida es el célebre tema del Mahabharata, 1a epopeya clasica
de la India antigua.
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quedaron escasas posibilidades. Por es¢ los malvados estdn dispuestos
a desarraigar tanto al Padre como a nosotros.

LuJuria.— ;Qué el cielo los perdone! Maestro, ;como pudo producirse
tanto daflo, simplemente por enemistad? Bien, ;qué podemos hacer?

kama.— Querida, en todo esto existe un elemento escondido.
LUIURIA.— Y por qué, entonces, no se revela?

KAMA.— Amor, debido a tu naturaleza femenina, eres asustadiza. Por
eso no hablo acerca de la terrible accién de esos malvados.

tusuria.— {Con miedo) Maestro, jqué han hecho?

Kama.— Querida, no tengas miedo, no tengas miedo. Es tan sélo la
esperanza de los que han perdido la esperanza. Existe el rumor de que
en el seno de nuestra familia nacerd una ogresa gue tendra por nombre
Ciencia,? igual a la noche de la muerte.

LWURIA.— {Con miedo) ;Pobre de mi! ;Pobre de mi! ;Cémo una ogre-
sa en nuestra familia? jOh, tiemblo de miedo!

KAMA.— Amor, no tengas miedo, no tengas miedo. Se trata tan solo
de un rumor.

LuJuria.— Pero, ;qué podria hacer esa ogresa?
KaMa.— Querida, ésta es la sabia palabra de Brahma:

““De Purusha, quien renuncié a la unidn,

Maya era la esposa.

Pero sin que él la tocara

ella dio a luz a Mente, su hijo,

Yy unco a uno a todos los mundos.

De €l ademas nacerda Conocimiento,

una doncella que se comera

al padre, los hermanos y la madre:

a toda la familia”", [19]

Luiurta.— (Temblando de miedo) Maestro. jSocorro! ;Socorro!

2Ciencia (vidya) también se identifica como Durga, la esposa de Siva y se personi-
fica comeo tal. Por ello se le iguala a Kalarawri, 1a noche de la muerte, que es Kali, otro
de los nombres de la esposa de Siva.
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(Abraza al marido)
kaMa.— {(Mostrando placer por el contacto. Aparte)

El abrazo de una mujer de inquietos ojos,

mirada confusa y trémulas pupilas,

eriza el cuerpo, produce placer y maravilla.

Es un abrazo feliz por el contacto con los

grandes pechos temblorosos de miedo.

Lo crean delicados brazos de

enjoyadas pulseras tintineantes. [20]

(En voz alta. Abrazdndola con firmeza)

Amor mio jno temas! ;Qué significa el nacimiento de Ciencia mientras
estemos vivos?

LuIuRIA.— Pero, entonces, ;sus enemigos han aceptado el nacimiento
de esa ogresa?

KaMa.— Por supuesto. Discernimiento la engendrari en la Reina Upa-
nishad, asi como a su hermano Iluminacién. En eso culminarin todos
los esfuerzos de Contemplaciéon, Autodominio y los demas.

LuJURIA.— Maestro, ;como esos obstinados pueden celebrar que naz-
ca Ciencia, causante de su propia destruccién?

KAMA.— Querida, ;qué les importa el menoscabo de los suyos o de
otros, a unos malhechores que emprenden la destruccion de su propia
familia? Mira,

El nacimiento de los impuros y pervertidos

por naturaleza

es causa de su propia destruccion

v de aquellos que los engendraron.

El humo, transformado en nube,

apaga la llama,

y alcanza asi su propia destruccidn, [21]

(Voz atrds del teldn).— ; Ah, malvado sinvergiienza! ;Como te atreves
a insultarnos, diciéndonos malhechores? En verdad,

Hay que esquivar al guru arrogante,
al que desconoce lo que debe hacerse
¥ lo que no, )

y al que tomo el camino eguivocado,
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Tal es la estrofa antigua que recitan los versados en los Puranas.”

Mientras tanto, nueastro padre Mente, seguidor de Egoismo, man-
tiene preso al Padre, al Sefior del Universo. El rey Error v los demas
afianzan esa atadura.

kKaMa.— (Mirando) Querida, precisamente se acerca Discernimiento,
el mayor de nuestra familia, acompaiiado por la reina Perspicacia. Es él,

Rico tan sélo en honor,

flaco de cuerpo,

como si la amenaza de Pasién y los otros,

que en la propia esencia actian, hubiera empanado su esplendor.
Surge con Perspicacia,

como la luna que escondida tras la densa niebla

surge con todo su esplendor oscurecido. [23)

No es conveniente que nos quedemos.

(Salen los dos)

fIN DE LA ESCENA INTRODUCTORIA
(Entran Discernimiento y Perspicacia)

Rey.— {Pensativo) Querida, ;escuchaste las palabras altisonantes del
maleducado joven Kama, quien nos tilda de malhechores?

PERSPICACIA.— Noble seftor, ;jacaso conoce la gente sus propios de-
fectos?

REY.— Mira,

Atado por los malvados devotos de Egoismo,

los infames Intoxicacion y otros,

aquel Sedor del mundo gque no tiene manchas,

que en conciencia y felicidad consiste,

mucho tiempo ha estado en una condicion miserable. [24]

Aquélloslogran méritos, y nosotros, que hemos emprendido su libera-
cidn, somos malhechores. ; Ay! 1os sinvergiienzas nos han conquistado.

PERSPICACIA.— Noble Sefor, se dice que el Supremo Sefior posee la her-
mosa condicién de la felicidad natural, que es la luz eterna y que é
penetra todo el munde manifestado.

M Los puranas son textos religioso-mitolégicos
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;Cémo pudieron apresario semejantes sinvergiienzas, y arrojarlo
al océano del inmenso error?

REY.— Amor,

Aun él, de constante firmeza,

elevada paz, dueiio de buena fortuna,

de conducta noble, internamente puro,

de activa inteligencia,

cuando las mujeres engafian su mente

abandona toda su natural firmeza.

Asi, por su contacto con Maya,

El mismo se conoce como Purusha. [25]

PERSPICACIA.— Noble Sefior, tal como ¢l horizonte de oscuridad es-
conde al sol, asi Maya supera al inmenso océano de luz.

REY.— Querida, Maya surge de la falta de discriminacién. Como una
prostituta libertina que engaiia a los hombres desplegando ilusiones fal-
sas, asi engafia Ella al Supremo Purusha. Mira,

El Dios, luminoso como joya de cristal,*

sufre un aparente cambio debido a Maya,

pero permanece inalterado.

Al abrazarla, su esplendor no cesa

ni por un instante,

aungue Ella sea capaz de hacerlo vacilar. [26]

PERSPICACIA.— Noble Sefior, ;por qué ella, de baja educacidn, lo
confunde a él, de noble conducta?

REY.— Maya actiia sin examinar las causas y los motivos. Esa es
la naturaleza propia de las demoniacas mujeres. Mira,

Ellas encantan, embriagan, engaiian,

amenazan, hacen gozar y causan desesperacion.

Una vez que ha entrado al frigil corazén del hombre,

{qué no logra una mujer de seductores ojos? 27

Y ademds hay otra causa.

253 trata de un simil entre ef Brahman y una joya de cristal gue cambia aparente-
mente al contacto con Maya, pero cuya naturaleza real permanece inmutable. Mediante
este simil se explica en el Advaita Vedanta la doctrina de la superposicion (adhyasa),
acto erréneo de la mente que consiste en que los atributos de una cosa se superponen
a los atributos de otra. Otro simil comun &s el de la serpiente y la guirnalda. (Véase nota
3, acto I ¥ nota 25, acto VI)
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PERSPICACIA.— Maestro ;jcual es?

REY.— Aquella de ignominiosa conducta pensé lo siguiente: ‘‘He per-
dido mi juventud y estoy envejecida. El primordial Purusha, debido
a su propia naturaleza, se¢ desinteresara por los placeres sensoriales.
Entonces, haré que mi propio hijo, Mente, ocupe el lugar del Supremo
Sefior”’.

Una vez que comprendié las intensiones de su madre, Mente, quien
parecia haber adquirido las caracteristicas de ella debido a la estrecha
cercania, construyd los cuerpos, las fortalezas de nueve puertas.?

Aunque uno, como si se hubiera dividido en muchos,

es hecho entrar en los cuerpos.

Entonces, ¢n cada uno su propia accion realiza,

cual {luz reflejada] en una joya.” (28]

PERSPICACIA.— (Pensativa) Noble Sefior, de tal madre, tal hijo.

REY.— Fue entonces cuando Egoismo,® el hijo mayor de Pensamiento,
y nieto de Atman, abrazo a éste. Por eso, el Sefior Omnisciente,

Al entrar en el suefio, hecho de ignorancia,

y agitado, a pesar de su sabiduria,

experimenta las ficciones

que ¢l pensamiento le instiga.

Ve suefios tales como:

““Yo naci, éstos son mi padre, mi madre,

mi campo, mi esposa, mi familia, mis hijos,

mis amigos, mis enemigos, mis bienes,

mi fuerza, mis conocimientos,

mis aliados y mis parientes’’, [29]

PERSPICACIA. — Maestro, si este largo suefio hizo que la iluminacién del

Supremo Sefior se dispersara, ;como podria producirse el ascenso de
Iluminacion?

REY.~= (Permanece cabizbajo y manifiesta vergiienza).

PERSPICACIA.— Noble Sefior, ;por gué se queda callado, con la cabeza
inclinada por la carga de su vergienza? ;Por qué no contesta?

26] as nueve puertas de ta fortaleza son los nueve orificios del cuerpo.

2Esta estrofa tiene varias interpretaciones en los comentarios. La idea basica es que
Mente, unitario, se divide en muchos. De igual manera se divide Purusha influido

Egoismo (ahankara) es el “‘principio de individualizacién'’, el ego.
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REY.— Amor, por lo general el corazén de las mujeres es celoso. Es
por eso que me siento culpable.

PERSPICACIA.— Maestro, no soy yo de las mujeres que obstaculizarian
el deseo de su marido, haya surgido éste de la pasion o sea fruto de
sus deberes religiosos 0 mundanos.®

REY.— Amor,

Por gracia de Paz, deberia unirme a Upanishad,

a quien una larga separacion llena de celos.

Si habiendo abandonado los objetos sensoriales

por un instante ti permanecieras muda,

entonces Iluminacidén ascenderia

al no haber estados de vigilia,

de dormir con suefios, de domir sin suefnos. ™ (30

PERSPICACIA.— Noble Seflor, si tal es la condicién para que el Sedor
de la familia se libere de sus ataduras, creo que usted deberia permane-
cer siempre al lado de ella,

REY.— Amor, si estd de acuerdo, entonces nuestros deseos se cumpli-
ran, Porque

Al Supremo Seiior,

unico, origen de los mundos, amo, eterno,

lo ataron, lo fragmentaron en muchos,

lo arrojaron a las fortalezas de los cuerpos

y lo condujeron al recinto de la muerte.

Habiendo realizado la fatal penitencia

de aquellos que lo separaron de Brahman,

yo lo conduciré otra vez a la unidad con Brahman. [31]

Ahora bien, para hacerlo hay que unirse a Contemplacién v los demas.
(Salen Perspicacia y Discernimiento)

AS{TERMINA EL PRIMER ACTO DE EL ASCENSO DE LA LUNA
DE LA ILUMINACION, OBRA ESCRITA POR EL HONORABLE
KRISHNAMISRA.

B3¢ refiere al dharma como deber religioso-moral y a artha como actividad politico-
econdmica.

¥En ef Advaita Vedanta (y en las Upanishad), cuando los estados de vigilia, de
dormir con suefios y de dormir sin suefios desaparecen se pasa a un cuarto estado de
‘‘conciencia cataléptica” {furiya), que corresponde a Brahman, o sea a la Huminacién
{prabodha).



Segundo acto

{(Entra Engafio)

encafo.— El rey Error me dio las siguientes instrucciones: *‘Querido
Engaiio: Discernimiento y sus ministros acordaron el ascenso de Humi-
nacién. Yaenviaron a Contempiacion, Autodominio y los demas a dife-
rentes vados sagrados.' Tienes que prevenir, con mucho cuidado, la
posible destruccion de nuesira familia. Alldenlatierra, el sitio de libera-
cién por excelencia es la ciudad de Varanasi. Dirigete alla y dedicate
a obstaculizar el triunfo final de las cuatro etapas en la vida de los brah-
manes.?

Por ahora domino la mayor parte de Varanasi v, tal como me orde-
naran, se acata la ley del rey Error. Pues, infiuidos por mi,

En la casa de las prostitutas,

fos sinvergilienzas,

perfumados por €l licor de la boca

de tas lujuriosas mujeres olorosas a ron,

durante las noches de luna brillante

gozan del ardiente festin del amor.

De dia engafian al mundo asi:

s0mos ‘‘omniscientes’’, ‘‘iniciados’’,

‘‘antiguos sacrificadores del Agnihotra™,’

““los que conocen a Brahman'’, “‘ascetas’’. f1]

' El 1exto hace referencia a los firtha, vados de rios o arroyos sagrados, donde se
toman bafos.

* Las cuatro etapas €n la vida de los brahmanes son las siguientes: a} brahmacarin,
estudiante del Veda; b) grikastha, dueio de casa; ¢} vanaprastha, anacoreta; d) sannvasin,
¢l que abandona todos los asuntos mundanos.

" E} agnihotra es la oblacion a Agni, ] dios del fuego. Consiste principalmente de
leche, aceite y atole acido.
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(Mirando} Se acerca un viajero que ha cruzado el rio Bhagirathi.? Viene

Encendido de soberbia,

como {ragdndose el triple mundo,

como si amenazara

con sus redes de palabras

y su sabiduria sirviese

para burlarse de todo. 2]

Eso es 1o que pienso. Seguramente viene de la region sureiia de Radha.
Por lo tanto, voy a averiguar las noticias con ese honorable egoista.

(Camina alrededor)
(Entre Egoismo, tal como se indicd)
EGOisMO.— {Ah!, el mundo estd lleno de estupidos.

No se escucha la doctrina de Prabhakara

ni se conoce la doctrina de Kumarila;

tampoco las palabras de Salikanatha

esclarecedoras de la realidad,

y, ¢cudl es el caso de Vachaspati?

Se ignora la obra de Mahodadhi, y el sutil

andlisis de la realidad de Mahavratin

no estd a la vista.

(Cémo permanecen tranquilos esos brutos?’ [3]

{Mirando)

Los que predican los Vedas carecen ahora de la comprensién exacta
de su sentido y se dedican sélo a recitarlos.

* El rio Bhagirathi ¢s el rio Ganges. El nombre se deriva de Bhagiratha, un rey cuyas
penitencias hicieron descender ¢l Ganges del cielo a la tierra.

* Prabhakara y Kumarila son fundadores de las dos escuetas principales de Purva-
mimamsa (*‘interpretacion de la primera porcidn del Veda™), sistema filosdfico ortedoxo
de la tradicién hindd, atribuido a Jaimini. Constituye una clase de escolasticismo que
defing los patrones ortodoxos de la vida litiirgica brahmanica.

Salikanatha fue autor de varias obras en la escuela de Prabhakara.

Vachaspati Misra {ca. 850 d.C.) se considera como uno de los contribuyentes mas
importanies del Advaita Vedanta en 1a fase posterior a Sankara. Fue lider de la escuela
Bhamati. Escribié una obra sobre Mimamsa llamada Nyavakanika.

Mahodadhi, segiin ¢l comentario "*Chandrika®, fue companero de estudios de Salikanatha,
pero no se sabe nada acerca de él.

Segun el comentario *“Chandrika’, Mahavratin seria un openente de Mahodadhi. La
palabra makavrarin probablemente se refiere a los ascetas que siguen los votos de los
Pasupaia, devotos del dios Siva, cuya ensefianza trata de la destruccion total de cualquier
clase de sufrimiento.
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{Va otra vez de un lado a otro)

Y esos de cabeza rasurada, que hicieron el voto de ascetas simpiemente
para mendigar limosnas, se jactan de su instruccion y distorsionan la
doctrina de las Upanishad.

{Riéndose)

Si los Vedas ensefian sentidos opuestos

a los que establecen la percepcion directa

y otras fuentes de conocimiento,

y aun asi se consideran textos sagrados,

+c6mo pueden pecar més los budistas? [4]

Tan 3610 el hecho de escuchar las palabras de esa gente ocasiona muchi-
simo mal.

(Pasa de nuevo al otro lado)

Y esos Saiva y Pasupata® son criaturas’ herejes que aprendieron mal
la doctrina de Akshapada.® Por conversar con ellos los hombres se van
al infierno. Por lo tanto, hay que mantenerse lejos de su vista y su doc-
trina.*

{(Vuelve a pasar al otro lado) Y ésos,

Los que descansan sobre un soleado cojin

en una roca refrescada por el oleaje

de las orillas del Ganges,

con grandes bastones adornados

por puflados de hierba sagrada,

con relucientes vasijas,

sus dedos ocupados en desgranar una a una

las cuentas de su rosario de rudraksha,'®

jhipdcritas que les roban sus bienes a los ricos! [51

" El comentario ‘‘Chandrika’ hace una distincion enire los Saiva-pasupata y los
Sakia-pasupata, pero es muchomas probable que el texto se refiera a los Saiva-siddhantin
y a los Pagupata, dos sectas diferentes de devotos del dios Siva.

" La palabra pasu, aqui traducida comeo “‘criatura®’, tiene mitltiples acepciones den-
tro de la doctrina Pasupata, pero fundamentalmente se aplica a todos los seres conscientes
{no los santos} cuya animalidad (pasutva) se deriva de su impotencia frente a las ataduras
de este mundo.

¥ Akshapada, es el supuesto fundador del sistema Nyaya, el sistema de la logica
hindu.

* Juego de palabras con darsane, que significa "“vista’* y *“‘doctrina’’.

" Las rudraksha (rudra, *Siva™, y aksha, **0jo’*} son las semillas de un arbol, el
Eleccarpus ganitrus, con las que suelen hacerse tos rosarios.
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(De nuevo se mueve al otro lado)

Esos que viven bajo el titulo de **Los del triple baston’’!! se han des-
viado tanto del camino del dualismo como del monismo."?

(Pasa hacia otro lado y mirg)

iHey! ;de quién es esa ermita que resplandece no muy lejos del divino
Ganges?

Miles de finas telas blancas recién lavadas bailan en altos palos de
bambu apostados cerca de la puerta; aqui y alld hay pieles negras de
antilope, piedras de molino, lefia, anillos [de postes sacrificiales], y mor-
teros y manos [para exprimir el Soma). El humo perfumado que brota
de las constantes oblaciones de mantequilla ennegrece el cielo.

Seguramente ésta es la casa de algun religioso patriarca. Muy bien.
Me quedaré dos o tres dias en este lugar puro.

(Hace que entra. Mirando) ;Hey!

En la frente, brazos, estdmago, pecho,

cuello, labios, espalda, menton,

muslos, mejitlas y rodillas de ese hombre,

se ven salpicaduras de lodo,"?

y briznas de hierba sagrada

brillan en su alto moifio,

en sus orejas, caderas y manos.

Pareceria Engafio encarnado. [6]

Muy bien, me le acercaré,
(Se gcerca)
iTenga usted bienestar!

(Engadio lo refrena con el sonido “*hum’’y?

"' “Los del triple baston’ son ascetas que tlevan un haz de ires varas de bambu
en la mano derecha. Las tres varas simbolizan Ja triple sujecion de la palabra, los pensa-
mientos y los actos.

'* El dualismo (dvaita) y el monismo (advaita) son dos de las principales escuelas
de teologia del hinduismo ortodoxo. A partir del siglo 1X d.C., gracias a la influencia
de Sankara, la escuela de Advaita Vedanta ha ocupado un papel predominante.

'} Esas salpicaduras son signos de religiosidad.

' Se trata de un mantra, silaba mistica que se usa con mucha frecuencia en las in-
cantaciones.
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(Entra un muchacho}

MUCHACHO.— (Con determinacicn) Brahman, permanezca a cierta dis-
tancia. Antes de entrar a esta ermita hay que lavarse los pies.

eGoisM0, — (Lo mira) Ah, infame, es que estamos acaso en el pais de
los turcos, donde los duefios de casa no atienden a sus huéspedes instrui-
dos en los Vedas, ofreciéndoles asiento, lavandoles los pies.

ENGARa.— (Lo aplaca con un ademdn de la mano)

MUCHACHO.— El honorable guru sefiala que es dificil conocer cudl es
la familia y cudl la conducta de un caballero venido de un pais lejano.

EGoisMoe.— jAh!, jasi que han de examinar incluso nuestra familia y
conducta? Escuche:;

En el excelente pais de Gauda

hay un pueblo incomparable, Radhapuri.

Alli la mejor familia se llama ‘‘Muy superior”’

¥ de ella nuestro padre es el mejor.

Hay alguien aqui que no conozca a los hijos de esa gran familia?
Ademds, de todos ellos,

por sabiduria, conducta, discernimiento,

firmeza, modestia y actuacion,

yo soy el mejor. 7]

(Engadio ve al muchacho)

MUCHACHO.— (Tomando una vasija de cobre) Seior, lavese usted los
pies.

EGOIsMO.— {Aparte} Bueno, ;qué otra cosa me queda? Lo haré yo
mismo.

(Se lava los pies y se acerca)
ENGANO.— (Apretando los dientes, mira al muchacho)

mucHacHo.— Quédese a cierta distancia. El viento dispersa gotas de
su sudor.

eGoisMo.— jCaramba! ;Qué santidad extraordinaria!

MUCHACHO.— As{ as, brahman.
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Los reyes,

Con los rayos de sus tiaras enjoyadas,

jluminan el espacio préximo a su asiento

sin atreverse a tocarle los pies. [8]

Ecoismo.— (Aparte) Ajd, ésta debe ser la region de Engafio.
{En voz alta) Muy bien, me voy a sentar aqgui.

(Intenta hacerlo)

MUCHACHO.— No haga eso. Nadie debe sentarse en ¢l asiento del hono-
rable guru.

eGoismo.— Ah, desgraciado. ;Asi que nadie debe ocupar este asiento,
ni siquiera uno de nosotros, conocides por la pureza en todo el sur de
Radha?

Escucha, tonto:

Nuestra madre no pertenecia

a tan espléndida familia.

Yo me casé con una doncella,

hija de verdaderos eruditos.

Por eso soy mejor que mi padre.

Pero, cuando acusaron en falso

a la hija del tio materno

de un amigo de mi cuiiado,

abandoné a mi querida esposa

por su amistad con aquélla. (9]

ENGARO.— Brahman, aunque eso sea cierto, aun asi desconocemos
sus actividades. Pues

Yo me acerqué en el pasado

a la morada de Brahma, el nacido de un loto.

De inmediato los grandes sabios'’

abandonaron sus asientos.

Brahima, con un juramento,

me rindid homenaje,

y me hizo sentar sobre sus propios muslos

purificados antes con agua y estiércol.'® [10]

5 Estos “‘sabios’ son los muni, 1os “silentes™, ascetas sagrados de la épica védica
que mantenian vote de silencio.

'* Esa mezcla se usa como medio de purificacién entre los hindues, pues 1odo pro-
ducto derivado de la vaca es puro.
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EGOiISMO.— (Aparte) Esas son exageraciones del hipdcrita brahman.
(Pensando) O quiza sea el mismo Engafio. Debe ser asi.

{En voz alta)
Ah, jpor qué das muestras de tanto orgullo? (Con furig)

Dime,

squién es ese Indra?,

quién es ese nacido de un loto?

Habla,

Aun de los sabios, ;cudles son los origenes?"?

Conoce la fuerza de mi penitencia.

Frente a ella cientos de Indra,

cientos de Brahma, cientos de sabios

deberian caér hechos pedazos. [11]

ENGARO.— {Mirando., Con felicidad)

iHey! El Seflor es nuestro abuelo Egoismo.
Noble Seior, yvo, Engafo, hijo de Codicia, lo saludo.

EGOISMO. — AMigo, que tengas larga vida. Eras apenas un nifo, cuando
te vi al final de la tercera yuga.'®

Ahora, como ha transcurrido tanto tiempo, y 1a vejez me ha atrapado,
no te reconozco debidamente. Y, ;como estd tu hijo Mentira?

ENGANO,— Bastante bien. El también vive aqui por orden del gran rey
Error. Sin €l no tengo poder ni por un instante,

EGOIsSMO,— Y, ;cémo estdn tus padres Avidez y Codicia?

ENGAaNO.— También ellos viven aqui, por orden del rey Error. Sin ellos
no sobrevivo ni siquiera un instante.
Pero, ;por qué nos favorece con su presencia?

EGOISMO.— Querido, of decir que el rey Error se halla amenazado por

" lndra, el rey de los dioses, tuvo relaciones ilicitas con Ahatya, la esposa de pia-
doso asceta Gautama. Brahma cometid incesto con su hija. Vyasa, sabio mitico autor
del Mahabharata, nacié dela hija de un pescador. Agasiya, el rishi {'*vidente™') que trans-
milié culiura a la region del sur, nacid de una jarra de agua. Rishyasringin nacié de un
antilope. Por todas esas razones, ninguno de ellos es por completo respetable.

'* La Cosmologia hinduista postula la existencia de una serie infinita de ciclos de
cuatro puga 0 'edades’”. Encada una de las puga, las condiciones de la existencia humana
se empeoran. Estamnos ahora en el yuga final de nuestro ciclo, el terrible kalfi-yuge en
el cual Ja vida humana es corta y esta llena de pecados y sufrimiento.
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la presencia de Discernimiento. Vine precisamente para tener noticias
acerca de eso.

ENGANO.— Sea bienvenido. Se dice que el gran Rey viene hacia acd, pro-
veniente del mundo de Indra.!® Y hay un rumor de que el Rey escogid
vivir en Varanast, tomandola como su capital.

EGoisMO.— Pero, ;por qué el rey Error quiere quedarse a toda costa
en Varanasi?

ENGANO.-— Noble Sefior, con seguridad es para obstaculizar a Discer-
nimiento. Pues

Varanasi, la indestructible ciudad sagrada,

es el lugar de nacimiento de Ciencia e Iluminacion.
Discernimiento, quien quiere aniquilar

a su propia familia,

desea vivir para siempre aqui. [12]

EGoisM0O.— (Temeroso) Siendo asi, es imposible obstaculizarlo. Pues

Llena de compasién su mente,

el Sefior Siva ensefia aqui,

en Ia hora de la muerte,

a aquellos que ignoran la Suprema Realidad,

un conocimiento que libera

a los que temen la existencia mundana. {13]

enGano.— Es cierto. Pero tal cosa no es posible para aquellos que se
encuentran abrumados por Kama y Furor. Porque los sabios aseveran que

Aquel que controla bien

manos, pies y mente,

que tiene ciencia, penitencia y piadosa conducta,

solo ése

obtiene el fruto del vado sagrado. [14]

{Voz detrds del relon).— Oigan, ciudadanos, ha llegado el rey Error.
Por eso,

Consagren con rios de sindalo
los altares de cristal de roca.
Liberen los acueductos:

¥ Indra, ¢l dios védico de las tormentas, es el jefe original de los dioses. Su mundo
es el cielo,
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que las corrientes de agua fluyan

en todas las casas.

Erijan por iodas partes filas de arcos

adornados con joyas relucientes.

Que flameen banderas coloreadas con

la magnificencia del arco iris. %3]

EnGARO.— Noble Sefior, se acerca el Rey. Por lo tanto, levantese y vaya
a su encuentro.

EGOisMOo.— Muy bien.
(Los dos salen)
FIN DEL PROLOGO
{Entra el rey Error y su séquito, segiin el rango)
ERROR.— (Riéndose) Oh! Mentes insensatas, descontroladas.

Que hay un Alma universal

cuya forma es diferente del cuerpo,

y que es Ella la que goza de los frutos

cuando parte hacia el otro mundo:

ésa es una fantasia mas grande

que la de obtener fruta dulce de la flor

de un arbol que flota en el aire. [16]

Asi engaian a este mundo ignorantes que recurren a categorias creadas
por su propia imaginacion. Porque,

Los muchos que se proclaman ‘‘ortodoxos’’

y que balbucean que la cosa que no existe, existe,

han hecho que aquellos que dicen la verdad

sean desdenados como *‘no-ortodoxos’’ .2

;Oh! Juzguen segin la realidad.

Alguien ha visto un alma separada del cuerpo,

el cual tiene una conciencia

formada por la transformacion

[de los datos sensoriales]? [17]

Ademads no sélo engaian al mundo sino al Alma universal misma. Pues

¥ Las palabras sanscritas para *‘ortodoxo™’ y **no-ortodoxo’’ son astike v nastika.
Literalmente significan ‘'realista’ y “*nihilista’.
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Ante la igualdad de los cuerpos,

cada uno con cabeza y otros miembros,
qué es ¢l orden de las clases?
Nosotros no aceptamos la distincion
segiin la cual mujer o cosa

son de éste o del otro.

Pues no tienen hombria,

aquéllos distinguen entre

lo que hay que hacer y lo que no
respecto a la agresién, el amor libre

y el apropiarse de lo de otro. [18]

(Luego de pensar, con arrogancia)

La doctrina Materialista se ha difundido por todas partes. En ella no
hay otro medio de conocimiento que no sea la percepcion directa; los
elementos son: tierra, agua, fuego v aire; el sexo y la vida material son
los unicos fines legitimos? del hombre y sélo son conscientes los seres
vivos. No existe otro mundo. La muerte es ¢l fin abseluto.

Vachaspati establecio esta doctrina que hemos aceptado y se la confio
aCharvaka. El, y los discipulos de sus discipulos, han difundido el sistema
¢n el mundo.

(Entran Charvaka y un discipulo)

MATERIALISTA.— Amigo, aprende gue la vnica ciencia es la administra-
cién de justicia. Justamente alli esta la subsistencia.

Los tres Vedas son charlataneria de picaros. Ei hecho de que los
tres hablen del cielo no los hace mas meritorios. Mira,

Si el que ofrece el sacrificio logra el cielo

cuando el oficiante del rito quema la oblacidn,

entonces muchos frutos darian los arboles

guemados en la conflagracidn de un bosque. (191

Y ademas

Si se busca que el animal sacrificado

alcance el cielo,

ipor qué el que ofrece el sacrificio

no mata a su propio padre? [20]

' El consenso ortodoxo de los hinduistas postula 1a existencia de cuatro fines legi-
timos del hombre: e sexo (kama), 1a vida material (artha}, 1a moralidad (dherma) ¥y la
salvacién (moksha). Los materialistas aceptan sélo los dos primeros.
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Y ademas

Si la ofrenda a los muertos,

satisface a los muertos,

el aceite en una lampara apagada

deberia avivar la llama. (21)

DIsCiPULC.— Si la meta por excelencia del hombre es comer v beber,
ipor qué los ascetas abandonan los placeres del mundo y se torturan
con penitencias terribles tales como ayunar durante doce dias con sus
noches, o comer al atardecer de cada tercer dia?

MATERLALISTA.— La gratificacion de esos tontos a los que engaiian los
textos védicos, escritos por bribones, son las golosinas de la esperanza.
Mira, mira:

Intimo y estrecho, con la fascinacion

de dos pechos altos y redondos,

tal es ¢l abrazo de una de alargados ojos.

{Qué es el acto de secar el cuerpo con limosnas,

ayunos, disciplinas ¥y quemaduras de sol de esos idiotas?  [22]

pIsCiPULO. — Maestro, esos ascetas balbucean: **Hay que abandonar
los placeres del mundo, pues estan mezclados con penas’”,

MATERIALISTA.— (Riéndose) jAh! Eso pone en evidencia la estupidez
de esas bestias.

Esto piensan esos tontos:

““Rehuyan los hombres una felicidad

surgida del contacto con los objetos sensoriales

pues el dolor la abruma*’,

4Quién que busque el bienestar

rechazaria el arroz,

rico en blancos y excelentes granos,

sOlo porque con cdscaras se mezcla? {23)

ERROR.— ;Oh! Luego de tanto tiempo, palabras veraces como €sas ale-
gran &l oido.

(Mirando, con felicidad) ; Ah!, se trata de mi querido amigo Charvaka.

MATERIALISTA.— (Mirando) Es el rey Error. (8e acerca) ;Sea victorioso
el gran Rey! Charvaka le rinde homenaje.
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ERROR.— Charvaka, jbienvenido! Siéntese acd.

MATERIALISTA.— (Sentdndose) Kali le envia su homenaje.?

ErROR.— jOh, Kali! que su prosperidad no tenga obstaculos.

MATERIALISTA.— Por gracia del Rey la prosperidad estd en todas par-

tes. Lo que quedaba por hacer, lo hizo, y ahora quiere contemplar sus
pies. Porque

Se le asigné una gran tarea

y al destruir a los enemigos, la realizod.

Asi obtuvo de inmediato felicidad y gracia.

Con placer recibe derecho de audiencia

y bendito,

a los pies de loto de su Majestad

rinde homenaje. [24]

ERROR.— Ahora bien, ;qué ha logrado Kali?
MATERIALISTA.— jOh, Rey!

Los mejores han abandonado el camino védico

y actitan mucho mads

conforme a sus deseos.

Ni Kali ni yo

somos la causa de eso.

El poderio de su Majestad

es el que incrementa

nuestra hombria. [25])

Se ha hecho que los nortefios y occidentales abandonen los Yedas. j Acaso
hay noticias de Contemplacion, Autodominio v los demds? También
en otras regiones €l anico fruto de los tres Vedas es darle de comer a
los sacerdotes. Tal como dijo el maestro Brihaspati:

El sacrificio a Agni, los tres Vedas,

el triple-bastén, la capa de cenizas:

la subsistencia de hombres

sin saber ni hombria. [26]

Por eso, el Rey no deberia temer, ni siquiera en suefios, el ascenso de
Ciencia e lluminacién en Kurukshetra y otros lugares.

2 El nombre Kali parece referirse al kali-yuga, como una personificacién de [a peor
de las cuatro épocas cosmicas.
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ERROR.— Muy bien hecho. De ahora en adelante, ese gran lugar sagrado
se vuelve superfluo.

MATERIALISTA.— {Oh, Rey! debo decir algo mas.

ERROR.— ;Qué es?

MATERIALISTA.— Hay una poderosisima yogui llamada Devocion-a-
Vishnu. Aunque Kali hizo disminuir su popularidad, sin embargo, no

somos capaces de influenciar al linaje que ella apoya. Por lo tanto, el
Rey deberia permanecer alerta.

ERROR.— (Con miedo. Hablando para s mismo) ; Ah! Esa yogui es de
renombrado poderio. Por su propia naturaleza se trata de una enemiga
mia dificil de destruir. Es asi. (Aparte) El asunto sera desagradable,

(En voz alta) Seior, basta con ese miedo. Cuando los oponentes son
Kama, Furor y todos los demas, ;donde podrd aparecer ella?

MATERIALISTA.— Pero el que quiere lograr una conquista deberia estar
siempre alerta, aun si €l enemigo es débil. Porque

Si un pequeiio enemigo de los reyes

hiere en un lugar sensible,

las consecuencias son terribles.

Una delgada espina

puede causar tormento en un pie. [27]

ERROR.— (Mirando tras el telén) ;Hay alguién alli?
{Entra el guardidn de la puertq)

GUARDIAN.— jVictoria! ;Victoria! Que el Rey ordene.

ErRROR.— Hola, **Asociado-del-Mal’’. Que se le transmita a Kama, Fu-
ror, Codicia, Embriaguez, Envidia y los demads la orden de que hay
que estar alerta para matar a la yogui Devocidn-a-Vishnu.
GUARDIAN.— Como el Rey ordene.

(Sale)

(Entra un hombre con ung carta en la mano)
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HOMBRE.~-— Vengo de la regiéon de Utkala.?* Alli hay un templo llamado
Purushottama,? ubicado sobre la playa ocednica. Los venerables Em-
briaguez v Orgullo me enviaron a la presencia del gran Rey.

(Mirando) Esta es Varanasi. Y este es el palacioreal. Yoy a entrar ahora
mismo. (Entrando) El noble Sefior estd deliberando algo con Charvaka.
Por lo tanto, voy a acercarme.

(Se acerca)

i Victoria! | Victoria al Honorable Sefior! Sirvase aceptar esta carta y leerla.
{(Entrega la carta)

ERROR.— {Toma la carta) ;De ddnde viene usted?

HOMBRE.— Vengo del templo de Purushotiama.

ERROR.— (Aparte) Ha de ser un asunto desagradable.

{En voz aita) Charvaka, vayase. Oclipese con gran cuidado de sus que-
haceres.

MATERIALISTA.— Como el Rey ordene.

(Sale Charvaka)

ERROR.— (Lee la carta) ‘*Saludos. Embriaguez v Orgullo, desde el tem-
plo de Purushottama se postran por completo a fos pies del Grande,
de! Excelso, del Supremo Sefior, del rey Error en Varanasi y declaran
que la buena fortuna no tiene limites.

**Pero la reina Paz, junto con su madre Fe, se han constituido en
mensajeras de Discernimiento, de manera que dia ¥ noche tratan de
persuadir a la reina Upanishad para que se una a Discernimiento. Y
ademas, parece que Ascetismo y otros instigaron incluso la rebelion
de Justicia, el compaiiero de Kama, pues se separd de éste y anda por
alguna parte disfrazado.

» Por lo tanto, una vez en conocimiento de todo, que el Rey decida
lo que hay que hacer”.

ERROR.— (Con irg) ;Ah! ;Todavia esos dos imbéciles le siguen temiendo

* Utkala corresponde al actual estado de Orissa, en el este de la India.
#* Purushottama, literalmente *‘el hombre supreme’, normalmente se refiere al dios
Vishnu.
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a Paz? Cuando los oponentes son Kama y todos los demas, ;qué posibi-
lidades le quedan a Paz? Porque

Brahma se ocupa tan solo

de la creacion del Universo.

Al destructor del sacrificio de Daksha

le bailan los ojos de felicidad

por el abrazo de Gauri.

El enemigo de los Daitya,

con el pecho marcado por el signo makarl

que le dejo la mejilla de Lakshrm,

yace en el océano.?

{Qué serd de Paz entre otras criaturas? [28]

(Se dirige al hombre)

Vete, infeliz. Corre donde estda Kama y transmitele nuestra orden: *‘Con-
siderando que Justicia se ha convertido en un traidor, no se debe confiar
en €l ni siquiera por un instante. Atalo firmemente y mantenlo preso’’.

HOoMBRE.— Como ordene el Rey.

(Sale)

ERROR.— {Aparte, pensande) ;Qué medios se podran utilizar contra
Paz? Pero, basta de buscar otros medios. Furor v Codicia son mds que
suficientes.

(En voz alta) ;Hay alguien alli?
(Entra el guardidn de la puerta)
GUARDIAN.— Que el Rey ordene,
ERROR.— Llama de inmediato a Furor y Codicia.

GUARDIAN.— Como usted ordene.

{Sale)

(Entonces entran Furor y Codicia)

 Se refiere a los tres dioses principales del hinduismo clisico: Brahma, Siva y Vishnu
respectivamente. El animal acudtico llamado mekerg o makari es la mascota o montura
del dios del amor, Kama. La mejilla de Lakshmi tiene un dibujo de ese animal.
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Furor.— He oido decir que tanto Paz como Fe y Devocion-a-Vishnu ac-
than con hostilidad en contra del gran Rey. Si yo estoy vivo, jcomo
pueden actuar libres de mi influencia? Porque

Ciego al mundo y lo hago sordo.

Lo firme y consciente conduzco

a la insensibilidad.

Por eso el mundo

ni ve su deber ni escucha consejos,

y aun ¢l inteligente

no recuerda lo que aprendid. [29]

copicla.— Sometidos por mi, no cruzan los sucesivos rios del deseo.
;Como podran pensar en Paz? Mira, mira, amigo,

“Tengo elefantes de frente arrugada

por el jugo de la brama,

tengo caballos que corren como el viento,

y ain mas obtendré.

Cada vez tendré mas’’.

(Qué pueden saber de Paz

hombres de mentes enfermas por la preocupacién,

que s6lo piensan en tener mas de lo obtenido? [30)

FUROR.— ATnigo, ya conoces mi poderio.

El Seiior de los dioses

mato a Vritra, hijo de Tvashtri.

El coronado por la luna creciente

cortd la cabeza de Brahma.

Kausika maté a los hijos de Vasishtha.®

Y ademas,

En un instante puedo desarraigar familias

poseedoras de conocimientos y fama,

purificadas por una conducta correcta

¥ que tienen el heroismo como adorno. [31]

CODICIA.— Avidez, ven aca.

(Entra Avidez)

* Se refiere a los conflictos mitoldgicos entre ¢l dios Indra y el demonio Vritra,
entre los dioses Siva y Brahma, y entre los sabios védicos Vigvamitra, alias Kausika, y
Vasishta.



EL ASCENSO DE LA LUNA—SEGUNDO ACTO 69
AVIDEZ,— ;QQué ordena mi Sefior?

copicia.— Querida, se dice que

;Oh Reina Avidez!

Si concedes tu gracia a aguellos

que piensan en obtener mas

—&508 cuya mente ata una larga cuerda:
la esperanza de tener campos, aldeas,

bosgues, montaiias, ciudades, continentes,
toda la tierra—

v sus cuerpos fortaleces.
i Como alcanzaran Paz los seres vivos
aun después de miles de universos? [32]

AvIDEZ.— Noble Sefior, yo misma me ocupo eternamente de eso. Y aho-
ra, si usted lo ordena, ni siquiera millones de universos alcanzardn para
llenar mi estdmago.

FUROR.— Violencia, ven aca.
{Entra Violencia)
VIOLENCIA.— Agui estoy, que ¢l maestro ordene.

FUROR.— Querida, ahora que te tengo de esposa, seria muy facil para
mi matar incluso a mis padres. Porque

cQuién es mi madre demoniaca?

{Quién mi padre?

¢Quiénes mis hermanos,

semejantes a gusanos?

Hay que matar a todos los parientes,

que como infames pervertidos se comportan.

Hasta que no destruya por completo
a toda la familia,

incluso a los que no han nacido,

no se extinguiran las chispas que estallan

en ¢l cuerpo de fuego de Furor. [33]
(Mirando) Ese es el Rey. Nos acercaremos.
(Todos se acercan)

i Victoria, victoria al Rey!
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ErROR.— Paz, la hija de Fe, es nuestra enemiga. Pongan gran cuidado
en suprimirla.

Topos.~— Como mande el Rey.

{Salen)

ERROR.— Al mencionar **la hija de Fe’, se viene a la mente otra solu-
cién, pues Fe es la madre de Paz, y ésta depende de su madre. Por lo
tanto, tiene que haber algiin medio de eliminar a Fe de la presencia
de Upanishad. Entonces Paz, debido a la extrema sensibilidad ante el
dolor de separarse de su madre, se retirara,

Una mujer bastante capaz para eliminar a Fe es ia coqueta Falsa-vision.
Habria, pues, que emplearla en este asunto.

(Mirando a un lado)
Confusién, llama pronto a Falsa-vision.
conrusion.— Como el Rey ordene.

(Sale y entra con Falsa-visidn)

FALSA-VISION.— Amiga, ;como haré para estar frente al Rey, a quien
hace tanto tiempo que no veo? ;jNo me censurara?

CONFUSION,— Amiga, con s6lo ver tu cara el Rey no se reconocerd a
si mismo. ;Como va a censurarte?

FALSA-VISION.— Amiga, ;acaso te burlas de mi al atribuirme falsamente
una gran suerte?

CcoNFUSION.— Querida, precisamente ahora comprabaré si hay tal fal-
sedad en tu buena fortuna. Ademas, veo los ojos enrojecidos de mi
querida amiga, vacilantes de sueiio. jPor qué estd somnolienta?

FALSA-VISION.—— Amiga, si para una mujer <on tan solo un amante es
dificil conciliar el sueiio, ;cémo serd para las que tenemos el mundo
entero como amante?

CONFUSION.— ;Quiénes son los amantes de mi querida amiga?

FALSA-VISION.— Amiga, primero que todo el Rey y luego Kama, Furor,
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Codicia y Egoismo. Pero basta de particularizar. De los nacidos en esta
familia, nifio, viejo o joven, no hay ninguno gue no disfrute conmigo
ubicada en su corazdén.

CONFUSION.— Se dice que a quien mds ama Kama es a Sensualidad, Fu-
ror a Violencia y Codicia a Avidez. Si constantemente estas disfrutando
de sus amantes, ;como es que no provocas los celos de todas ellas?

FALSA-VISION.— ;Como se puede hablar de celos? Sin mi, tampoco ellas
se satisfacen ni por un instante.

CONFUSION.— Amiga, por eso digo gue en toda la tierra no hay ninguna
tan afortunada como ti. Incluso tus rivales, con el corazén apesadum-
brade por la magnitud de tu buena suerte, desean tus favores.

Por otro lado digo lo siguiente: sospecho que al ir al encuentro
del Rey con tu caminar ruidoso por el tintineo de las ajorcas que llevas
en los tobillos, y cuando te tambalees por el suefio que agita tus ojos,
provocaras desconfianza en su corazon.

EALSA-VISION.— ; Por qué habria de desconfiar? Nuestra inmodestia la
aprueba el misme Rey. Y ademads, amiga, ;qué miedo he de tener frente
a hombres que se complacen tan sélo con mirar?

ERROR.— (Mirando) jHey! Parece que llegd mi querida Falsa-vision.

La fatiga el pesc de sus anchas caderas.

Marcas de unas aparecen en sus pechos

cuando levanta con sensualidad el brazo

haciendo que ajusta la guirnalda

que se resbala un poco.

Sus larguisimos ojos,

guirnalda de lotos azules,

embrujan la mente.

Se mueve con el tintineo de las pulseras

al balanceo de sus brazos. [34]

CONFUSION.— Ahi estd el Rey. Acércate, querida amiga.
FALSA-VISION,— (Acercdndose) ;Victoria, victoria al Rey!
ERROR.— Querida:

T, la de muslos redondos,
ven a mi regazo y al abrazarme
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muestra las marcas de unas de tus pechos.

Oh, ojos de venado,

imita el encanto de los juegos de Parvati,

la hija de Himalaya,

cuando esta sentada en las piernas de Siva. [35)

(Falsa-vision lo hace, con una sonrisa)

ERROR.— (Representando la felicidad del abrazo) ;Oh! Por el abrazo
de mi amada ha retornado la juventud. Porque

La pasidn erética que nacid

cuando en mi se agitaba el vigor juvenil,

—inmersa en la felicidad del placer de los sentidos,
perturbadora de la mente,

surgida de tu abrazo, llena de un gran amor—

otra vez, como si fuera nueva,

agita las actividades de mi mente. [36]

Farsa-vision.— ;Oh Rey! También yo vivo ahora una nueva juventud.
A un amor que sustentala emocién no o destruye el tiempo. Expliqueme,
Rey, ;por qué razén su Majestad se acordd de mi?

ERROR.—

Oh, mujer de bellos muslos,

uno recuerda a aquella que estd

fuera del corazon,

mas tu brillas en la pantalla de mi mente

como una figura de madera preciosa. [37]

FALSA-VISION,— Es usted muy amable, oh, Rey.

eRrOR.— Uno deberia actuar exactamente como ti, que andas por to-
das partes exhibiendo tus miembros. Pero hay otra cosa. Fe, esa hija
de esclava, desempeiia el papel de alcahueta para unir a Upanishad con
Discernimiento. Por lo tanto,

Agarra por los pelos

a esa bastarda adversaria,

pecadora y malvada,

y entrégala a los herejes. [38]

FALSA-VISION.— Mi Seflor, no se preocupe mds de todo este asunto. Tan
sélo por medio de la palabra, tu esclava Fe hara todo lo que le ordene.
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Cuando vo le diga: ‘‘Justicia es falso; Liberacion es falso; el camino
védico es falso; las tonterias de los textos sagrados, que obstaculizan
la felicidad, son falsas; falso es el fruto del cielo’’, ella se apartara del
camino védico.

L Quéimporta entonces Upanishad? Ademas, al mostrarle las fallas
de una liberacion sin la felicidad de los placeres sensoriales, Fe muy
pronto no tendra interés ni siquiera en Upanishad.

ERROR.— Si logras hacerlo, habras satisfecho bien mi deseo.

(La abraza y la besa olra vez)

FALSA-VISION. — Sus acciones en piiblico, Sefior, me abochornan.
errROR.— Esta bien. Vamos a la casa.

(Salen todos)

AS[ TERMINA EL SEGUNDO ACTO DE EL ASCENSO DE LA

LUNA DE LA ILUMINA CION, OBRA ESCRITA POR EL. HONO-
RABLE KRISHNAMISRA.



Tercer acto

(Entran Paz y Compasidn)

paz.— (Liorando) Madre, madre, jdonde estas? Necesito verte, pues

Bosques con venados libres de temor,

montafias donde fluye el agua, lugares sagrados,

ascetas entregados a constante penitencia:

todo eso ama.

Como puede vivir la honorable dama atrapada por herejes,
cual una vaca rojiza en la casa de un Chandala?' f1)

Pero es imitil suponer gue esta viva, pues

Al no verme no se bafia,

no come,

no bebe agua.

Separada de mi

Fe no vive

ni siquiera por un instante. [2]

De la misma manera, la vida de Paz sin Fe es una burla. Por eso, oh
amiga Compasion, preparame una pira funeraria, Muy pronto seré su
compafiera al entrar al fuego sacrificial.

coMPasION.— (Liorando) Amiga, cuando pronuncias palabras tales, in-
soportables como las llamas de ese terrible fuego, haces que mi vida

' Chandala es un intocable perteneciente a la mas baja de las castas mezeladas. Nace

de un padre $udra y una madre brahmdn.

74
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se despedace por completo. Por eso sé bondadosa vy conserva tu vida
un momento mas.

Ahora voy a buscar con cuidado en ermitas religiosas v alo largo de
las orillas del Ganges, llenas de ascetas. Quizds esté escondida por ahi,
por temor al rey Error.

PAZ.— Amiga, ;para qué buscar mas? Ya la buscamos

En las orillas de los rios visitadas por ascetas,

alli dende crece el arroz salvaje;

en las casas de los oficiantes del rito

llenas de lena, anillos del poste sacrificial,

vasijas para beber el Soma,

Yy una a una investigamos las cuatro etapas

en la vida de los brahmanes,?

pero nunca (uve noticia alguna de Fe, (3]

COMPASION, — Amiga, yo opino esto: si Fe estd dotada de pureza® no
creo posible que le ocurra ese tipo de desgracia. Seguro que no. A alguien
tan meritorio como ella no le suceden tales experiencias.

Paz.— Amiga, cuando el destino es adverso, ;qué cosas no son posi-
bles? Pues

La diosa Lakshmi, ia hija de Janaka,

estuvo en la casa de Ravana,

demonio de diez cabezas.

Los Danavas condujeron al infierno

a los tres Vedas,

Patalaketu, jefe de los Daityas,

con engafios atrapd a Madalasa,

la hija del musico celeste.?

iAy! Son terribles las acciones adversas

del destino. i4]

? Las cuatra etapas en la vida de los brahmanes son: a} brahmacirin, estudiante
del Veda; b} grifastha, dueiio de casa; ¢} vanaprastha, anacoreta; d) sannyasin, aquel
que abandona todos los asuntos mundanos, (Véase nota 2, acto [1).

A lo largo del acto T[] aparecerdn tres Fe, cada una de ellas asociada con una
delas tres constituyentes (guna) de la Prakriti, o principio de naturaleza fisica, responsabte
de la evolucidn del mundo, segin la doctrina de Semkhya. La primera de elias es la Fe
de la pureza {sraddha sattviki) relacionada con la yogui Devecion-a-Vishnu; otra es la
Fe de la pasibn {§reddha rajest) asociada al Kapalika y ta tercera es 1a Fe de la ignorancia
(sraddha tamusi) que en la obra se relaciona con el Budismo y el Jainismo.

* Ravana, los Danava y los Daitya son tres tipos diferentes de demonios. Ravana
arrebata a la diosa Lakshmi bajo la forma de Sita, la esposa del héroe Rama, uno de
tos avatares de Vishnu. Los Danava y Daitya son aswra (los “*antidioses™), hijos respecti-
vamente de Diti y de Danu. Sondemonios principales en perinanente oposicién a los dioses,
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Hay que considerar todo esto como la manifestacion del destino. Bien,
vayamos de inmediato a los lugares de los herejes.

COMPASION.— Amiga, que asi sea.

(Ambas caminan)

comMpasion.— (Con miedo) ;Amiga, un Rakshasa, un Rakshasa!®
Paz.— ;Donde estd?

CcoMPasION.— jMira, mira! Es ese que viene ahi, tan asqueroso y lleno
de mugre que repugna mirarlo. Ademads, esta desnudo y se ha arrancado
el pelo. Tiene en la mano un penacho de plumas de pavo real.
Paz.— Amiga, ése no es demonic poderoso. Es un debilucho.
coMPASION.— Entonces, ;quién sera ése?

PAZ.— Amiga, me temo que sea un Pisacha.®

COMPASION,— Querida, cuando el sol arde con ferocidad, y sus brillantes
rayos iluminan la tierra, ;como puede haber tugar para Pisacha?

paz.— Entonces serd algun habitante del infierno que acaba de salir
en este momento del agujero infernal.

{Mirando y pensativa)

jAh! Ya sé. Se trata de la Doctrina Digambara’ que el rey Error im-
pulsé. Por lo tantp, hay que rehuir su vista por todos los medios.

(Volteg la cara)

COMPASION.— Amiga, quédate un momento. Justamente aqui voy a bus-
car a Fe.

{Las dos se quedan)

* Los Rakshasa son, en términos generales, demonios asociados al mal y la oscuri-
dad; sin embargo, también pueden cumpliy una funcion protectora.

¢ Los Pisacha son demonios menores asociados a los Rakshasa.

! El Jainismo, una de las doctrinas filoséficas no enodoxas de ta India, cuyo maes-
tro principal es Vardhamana —conocido como el Mahavira o “'gran héroe” —, sufriod
un cisma del cual surgieron dos sectas: los digambara (**vestido de cielo™’}, que andaban
desnudos, vy los svetambara, vestidos con ropa blanca,
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(Entra, tal como se indicd, la Doctring Digambara)

MENDICANTE 1aiNA.—Om. Homenaje a los Arhat.* El alma al igual que
una lampara, arde en medio de 1a ciudad de nueve puertas. Tal es fa
suprema verdad que proclama el mejor de los Jina.® Esto es lo gue pro-
porciona la felicidad de 1a liberacién.

(Caming alrededor)
(Dirigiéndose a alguien que estd fuera de la vista)
Oh discipulos, escuchen:

{Coémo purificar con agua

un cuerpo material hecho de impurezas?

El alma tiene una naturaleza pura

que habria que conocer

sirviendo a los videntes. [5]

(Preguntan acaso por el tipo de servicio a los videntes? Escuchen en-
tances:

Rendir homenaje a sus pies
desde cierta distancia.
Darles exquisita comida
con un trato amable.
Evitar la impureza de los celos
cuando los videntes gozan
de nuestras esposas. 6]
(Mirando tras el telon)
Hey, Fe. Ven aca.
(Las dos mujeres se mirgn con miedo)
(Entra Fe, desnuda como el mendicante Jaina)

FE.— Que usted, de noble familia, ordene.

(Paz cae desmayada)

® Arhar, “respetable’, “*venerable’, es el epiteto de una divinidad superior entre
ios Jaina. También se designa asi al mas alto rango dentro de la jerarquia budista.
¥ Jing, “conquistador’’, es el titulo de los 24 santos legendarios de los Jaina.
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MENDICANTE JAINA.— Sefiora, no descuide ni por un instante la familia
de los discipulos.

FE.— Como usted ordene.

(Saie)

COMPASION. — Vuelve en ti, querida amiga. No tengas tanto miedo ante
un simple nombre. A través de Violencia me enteré de que entre los
herejes existe también una Fe, hija de la ignorancia. Esta debe ser la
Fe de la ignorancia.

paz.— (Reanimdndose) Amiga, asi es. Porque

Esta infeliz,

de conducta reprobable

y desagradable a la vista

en nada se asemeja a mi madre,
de conducta honorabie .
y encantadora a la vista. [7]

Ahcera bien. Busquémosla también en los lugares sagrados de los budistas,

(Paz y Compasion caminan alrededor)

(Entra, bajo la forma de un monje budista y con un libro en la mano,
{a Doctrina Budista)

MONIJE BUDISTA.— (Pensando)} jHola, hola, discipulos!

Todos los entes dados

en el fluir de la conciencia

que parecen externos,

a cada instante se destruyen

y carecen de alma.

Ese fluir se manifiesta ahora sin ningun atributo,

como el color,

pues ya no existen huellas latentes en la mente." [B]

(Camina alrededor. Dice con jactancia)

¥ Esta doctrina idealista, segin la cual sélo el pensamiento es real, parece corres-

ponder mds o menos a la escuela budista llamada Yogacara o Vijiana-vada. Sus mas

famosos tedlogos feeron dos hermanos, Asanga y Vasubandha, probablemente del siglo 111
L4



EL ASCENSO DE LA LUNA—TERCER ACTO 79

Es buena esta ley budista, en la cual hay tanto placer como liberacion.
Pues

Podemos tener residencia en placenteras casas,

mujeres de comerciantes segiin los deseos,"

exquisita comida a la hora que se antoje,

camas con blandos colchones de hojas y flores.

Jévenes doncellas, con fe reverencian

las espléndidas noches de luna brillante

que transcurren en medio de multiples juegos,

en fiestas donde se ofrenda el cuerpo. (9

COMPASION.— Armniga, ;quién es ese que viene ahi, alto como una pal-
mera joven, con su amplio ropaje rojizo v la cabeza rasurada excepto
¢l alto moio?

paZ.— Amiga, se trata de la Doctrina Budista.

MONIE BUDISTA. — (Hablando al aire) Hola, hola, discipulos ¥ monjes,
escuchen las palabras de néctar del sefior Buda.

(Lee el libro)

Por el ojo divino veo la buena y la mala condicidon de los hombres.
Todas las impresiones mentales son momentaneas. No hay un alma uni-
versal permanente.'? Por eso, no hay que sentir celos cuando los mon-
jes gozan de nuestra esposa, pues la mente de los celosos esta contami-
nada.

(Mirando tras el telon)

Oh, Fe. Ven aca.

{Entra Fe)

Fe.— Como ordene el Sefor.

MONJE BUDISTA. — Permanece siempre abrazada a monjes y discipulos.

"' Los comerciantes constitujan una clase que brindaba mucho apoyo a los budistas.

'2 El texto hace referencia a la doctrina de la momentariedad (kshanikavaday de}
budismo segiin la cual todas las cosas tienen una existencia momentanea. A esta idea
se liga la de anaste o enatman que niega la existencia de un ser sustancial, de un alma
permanente, pues lo que aparece como el ser no es mas que el grupo de ideas, emociones
y actividades que se manifiestan a cada momento.
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Fe.— Como usted ordene.

{Sale)

Paz.— Amiga, €sta también es una Fe derivada de la ignorancia.
COMPASION.— Asi es.

MENDICANTEJAINA.— (Ve al monje budista. Dice en voz alta) Hey, monje
budista, ven aca. Quiero preguntarte algo.

MONIE BUDISTA.— Ah, malvado en forma de Pisacha, ;Qué cosa bal-
buceas?

MENDICANTE JAINA.— Bueno, no te enojes. Quiero preguntarte algo acer-
ca del texto sagrado.

MONIE BUDISTA.— Ah, monje Jaina, ;también ti sabes algo de los tex-
tos sagrados? Esta bien. Ahora te atiendo. (Acercdndose) ;[ (Qué quieres
preguntar?

MENDICANTE JAINA.-— Dime: si a cada instante te destruyes, ;para quién
mantienes tus votos?

MoN!E BuDISTA.— Escucha. Cierto aspecto de nuestra conciencia, que
cae en ¢l flujo [de la conciencia universal] y corta las huellas mentales,
alcanza la liberacidn.

MENDICANTE JAINA.— Ah tonto, eventualmente en algin cicle cosmico
algo serd liberado. Pero, ;jqué tipo de beneficio te puede dar ahora que
estd destruido?

Ademds quierc preguntarte: ;quién te ensefié tal dharma?

MONJE BUDISTA.— Seguramente este dharma lo declaro el omnisciente
sefior Buda.

MENDICANTE JAaINA,— Ah, y jcomo sabes que el Buda era omnisciente?

MOMJE BUDISTA.— Pues, sus textos sagrados declaran que ¢l Buda es om-
nisciente.

MENDICANTE JaINA.— Ah, idiota, si por sus propias palabras aceptaste
su omnisciencia, entonces yo también lo sé todo. Por ejemplo que i,
tus padres y abuelos, durante siete generaciones, han sido nuestros es-
clavos.
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MONJE BuDISTA. — {Con ira) Ah, pecador, Pisacha inmundo, ;como que
soy tu esclavo?

MENDICANTE JAINA.— Vamos, amante de la esclava del monasterio bu-
dista, asceta sin escripulos, eso no fue mds que un ¢jemplo. Por eso,
con calma y amabilidad te digo: ““Abandona las enseifianzas de Buda
y sigue los preceptos de los Jaina. Ta deberias aceptar la doctrina Jaina
Digambara®.

MONJE BUDISTA.— Ah, malvado, tu estds destruido y quieres destruir a
oLros,

Dime algo:

{Quién, irreprochable,

abandona un reino inmenso,

y al igual que 10 desea

la condicién de Pisacha

reprochable en todo el mundo? {10]

Y ademas, ;quién tiene fe en la sabiduria religiosa de los Jaina?

MENDICANTE JAINA.— Lo que prueba la omnisciencia del Supremo Se-
fior de los Jaina es su capacidad para relacionar el conocimiento de
la realidad abscluta con como se mueven los planetas y las estrellas,
con la aparicion de los eclipses de luna y de sol, ¥ con la prediccion
de la pérdida vy la ganancia.

MONIE BUDISTA.— Tu Sefior depende de un voto errénee. Lo engaiia
la milenaria ciencia metafisica de la astrologia. Porque

Si al alma la limita el cuerpo,

di entonces:

;COmo percibe el triple mundo

si de él esta aisfada?

¢Acaso una limpara de buena llama,

a la que encierra una vasija,

puede iluminar objetos

dentro de la casa? f11]

Por lo tanto, vemos claro que la doctrina de Buda, agradabie y produc-
tora de felicidad, es mejor que la doctrina de los Jaina, opuesta a este
mundo v al otro.

PAZ.— AMiga, vamos a otra parte.
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coMPasSION.— Esta bien.
{Caminan alrededor)

raz.— (Mirando hacia el frente) Ese que esta ahi enfrente es la Doctri-
na Soma." Estd bien. Sigamoslo.

(Entra la Doctrina Soma vestida como un Kapafika, un adorador de Siva)
kKapaLika.— (Camina afrededor)

Yo, al que adornan bellas guirnaldas

de huesos humanos,

que habito en el lugar de la cremacion,

que como en una calavera,

veo ¢l mundo alternativamente

separado y unido a Siva

a través de un ojo clarificado

por ¢l ungiento del Yoga. [12]

MENDICANTE JAINA.— (Quién es ese hombre que observa el voto de Ka-
palika? Le preguntaré.

(Se acerca)

Hey Kapalika, ti que llevas guirnaldas de calaveras y huesos humanos,
;qué tipo de dharma observas?, ;cual es ta concepto de liberacién?

KaPaLIXa,— Oh, Jaina, considera ahora nuestra regla.

Sesos, entrafias y tuétanos se mezclan

con la carne humana que arrojamos

en el fuego sacrificial.

Nuestro ayuno concluye con un trago de licor
que se reparie en la calavera de un brahman.
Entonces adoramos a Mahabhairava?

con sacrificios humanos,

"* Doctrina Soma es el nombre de la doctrina propia de la secta éivaita de los Ka-
palika, *'portadores de una calavera”™ (kap@/a). Los comeniarios sobre £/ ascenso de
g funa de lg ifuminacidn derivan la palabra soma del compuesto sg-wma, "*con Uma'"
(o sea Parvati, 1a esposa de Siva). Aunque la etimologia no sea correcta desde el pumo
de vista historico, en el tiempo de Krishnamisra, Sema o Somesvara era un nombre comun
para Siva. Las implicaciones sexuales que se derivan det compuesto sa-wmé son particular-
mente aptas para la doctrina de los Kapalika.

" La clave de la fe Kapalika era la devocion (bhakti) a un dios personal, identifi-
cado generalmente con Siva en su encarnacién tercorifica, Mahabhairava o Bhairava.
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espléndidos por los torrentes de sangre
que brotan de los firmes cuellos
recién cortados. [13]

MONJE BUDISTA.— ( Tapdndose los oidos). ;Oh, Buda, Buda! El rito de
su regla es espantoso.

MENDICANTE JAINA.— jOh Arhat, Arhat! A este infeliz lo engand algin
terrible malhechor.

kapaLika.— (Con irg) Ah, infame, td el peor de los herejes que tienes

la cabeza pelada y apenas un mechon en o aito, que te arrancas los

pelos, ;acaso el causante de la creacién, preservacion y destruccion de

fos catorce mundos, el Supremo marido de Bhavani,’* aquel cuya po-

derosa doctrina esta establecida en las Upanishad, es un engafiador?
Vamos entonces a demostrar la grandeza de su dharma.

Controlo a Siva, Vishnu y Brahma,

¢l mds viejo de los dioses.

Obstruyo el curso de los astros

en el cielo.

Sumerjo la tierra en agua,

con montaiias y ciudades,

y me trago toda esa agua

en un instante. [14]

MENDICANTE JaiNa.— Ah, Kapalika, precisamente por eso digo que te
engaiid algdn hechicero al desplegar frente a ti una ilusion.

KaPaLIKA.— Ah, malvado, jademas te atreves a decir que el Supremo
Sefior es un hechicero? Ese insulto no se puede perdonar,

(Sacando la espada)

;Basta con éste!

Desagraviaré a la esposa de Bharga'®

y al grupo de espiritus

gue el retumbar de los tambores convoca,

con los chorros espumosos de sangre

que brotaran de las venas de su cuello

cortado con esta terrible espada. [15]

" Bhavani es otro nombre de Parvati, esta vez como esposa de Siva bajo su forma
benévola.
' Bharga (“‘esplendor'”) es otro nombre de Siva.
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(Esgrime la espada)

MENDICANTE JAINA.— (Con miedo) Oh, Gran lluminado, la no-violencia
es ¢l dharma supremo.

{Se refugia en el monje budista)

MoNJE BUDIsTA.— (Conteniendo al Kapalika) Muy ilustre Sefior, algu-
nos insultos dichos con impaciencia en una discusion no son causa para
atacar a este pobre hombre.

KAPALIXKA.— {Retire la espada)

MENDICANTE jaiNA.— (Reagnimdndose) llustre Sefior, si ya se aplaco su
terrible acceso de ira, quisiera preguntarle algo.

KAPALIKA.— Pregunte.

MENDICANTE JAINA.— Ya escuchamos su supremo dharma. Ahora bien,
qué feliz liberacién proclama su doctrina?

KaPaLlika,— Escuche,

Asi hablé el esposo de Mridani;"’
“*Nunca se vio felicidad

sin objetos sensoriales.

:Como desear una liberacion

en gque la condicion del alma

es la de una piedra donde

la felicidad no surge?

El liberado, bello

como ¢l dios de [a luna creciente,

juega gozosamente abrazado a su amada,
aguella que se asemeja a Parvati’’'? [16]

MONIE BUDISTA.— Oh ilustre, 1a liberacion final que produce esa pasidn
desenfrenada, no es digna de fe.

MENDICANTE JalNa.— Oh, Kapalika, si no se enoja, entonces hablaré,
Resulta contradictorio un ser encarnado lleno de pasién y al mismo
tiempo emancipado.

" Mridani es otro nombre de Parvati, la espasa de Siva. Alude a Siva como dios
compasivo.

¥ Aqui se hace referencia a un rito sexual para alcanzar la liberacion (moksha) en
que ef Kapalika y su mujer se identifican con la eterna unién de Siva y Parvati.
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KAPALIKA.— (Aparte) ;Ah! El corazén de ambos estd apesadumbrado
por la falta de fe. Ahora bien, veamos,

{En voz altg) Oh, Fe, ven aca.
(Entra Fe vestida como una Kapalini)
COMPASION.— Mira, mira, amiga, una Fe nacida de la pasion.

Tiene ojos claros de lotos azules,
bellos adornos lleva:

guirnaldas de huesos humanos.
La abruma el peso de sus senos
y sus redondas nalgas.
Apasionada mujer que surge

con rostro de luna llena.

FE.— {Caminando alrededor) Aqui estoy. Que el Senor ordene.

KapaLika.— Querida, abraza de inmediato a ese vanidoso monje bu-
dista.

(Fe abraza al monje)

MONIE BUDISTA. — (La abraza con felicidad, simula un estremecimiento
Y habla aparte) ;Ah! El contacto con la Kapalini es placentero. Porque

iCudntas mujeres pastonales,

de pesados senos, no abracé con fuerza,

oprimiendo ¢on mis brazos

sus enormes pechos?

Mas jure por cien Budas

que nunca obtuve tanto placer

comgo al estrechar

los amplios y redondos senos

de la Kapalini. [18]

Oh, laconducta de los Kapalika es meritoria. Digna de alabanza la Doc-
trina Soma. Maravilloso su dharma. Oh, ilustre sefior, abandonamos
por cempleto la ensefianza de Buda y aceptamos la doctrina del Supre-
mo Sefior. Por lo tanto, usted es el maestro y yo su discipulo. Permitame
obtener la iniciacién correspondiente al Supremo Sefior.

MENDICANTE !AINA.— Ah, monje budista, te ha contaminado el contac-
to con la Kapalini. Por eso mantente a distancia.
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MONSE BUDISTA,— Ah, malvado, te engafiaron y asi te pierdes la gran
fiesta del abrazo de ia Kapalini.

KAPALIKA.— Querida, abraza al Jaina.
(Kapalini abraza al Jaing)

MENDICANTE JatNA.— (Con los vellos erizados de placer) ;Oh Arhat, oh
Arhat! jqué felicidad el contacto con la Kapalini! Bella, abrazame una
y otra vez.

(Aparte) En verdad, en mi 6rgano se ha producido un gran cambio.
Hay que encontrar una solucién, ;Qué es lo apropiado en este caso?
Me lo voy a cubrir con el penacho de plumas de pavo real.

;Oh, tu, bella mujer

de pechos llenos v firmes,

con ojos de antilope atemorizado!

Si conmigo gozas como una Kapalini,

;Qué importan los discipulos? [19]

La doctrina de los Kapalika es el unico medio para lograr la felicidad y
la liberacién. Hey, Kapalika, ahora me he convertido en su esclavo.
Inicieme en las ensefianzas de Mahabhairava.

KAPALIKA.— Siéntense los dos.

(Los dos se sientan)

(Ef Kapalika, tomando una vasija, representa en el escenario una medi-
tacidm)

FE.— Sefior, la vasija estd llena de licor.

KAPALIKA.— (Luego de beber, presenta el resto al monje y af mendi-
cante)

Beban este néctar purificador.

La medicina para la existencia mundana

que prescribié Bhairava,

el remedio para destruir

las trabas de los seres vivos. [20]

(Los dos consideran la situacion)

MENDICANTE JaINA.— En jas ensefianzas Jaina no se puede beber licor.
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MONJE BUDHSTA, — ;COmo voy a beber el licor que sobré del Kapalika?"”

kapaLika.— (Luego de pensar, aparte} ;Qué piensas, Fe? Tedavia no
ha desaparecido la estupidez de estos dos. Por eso consideran que ¢l
licor estd impuro, al contaminarse con el contacto de mi boca. Purifica
td el licor poniéndotelo en la tuya y daselo a esos dos. Pues la gente
religiosa dice que la boca de una mujer es siempre pura.

re.— Como ordene el Sefior.

(Agarra la vasija, bebe y {uego ofrece lo restante)
MONJE BUDISTA.— Esto es una gran ofrenda.™
{Toma lq vasija y bebe)

iAh, la belleza del licor!

No pocas veces,

junto a las prostitutas,

bebi el perfumado licor

con fragancia de flor bakula
que sobro de la boca

de las bellas mujeres.

Ahora sé que los dioses
desean la ambrosia

al no obtener licor

de la Kapalini

perfumado con el jugo de su boca. f21]

MENDICANTE JaiNa.— Hey, monje, no te lo bebas todo. Guarda tam-
bién para mi el licor que sobre de la boca de la Kapalini.

(El monje budista le ofrece la vasija al mendicante Jaina)

MENDICANTE JaINA.— (Bebiendo) jAh, la dulzura del licor, ¢l sabor, la
fragancia! Durante mucho tiempo sucumbi ante las ensefianzas de los
Jaina y por engafio me perdi del sabor del licor. Ah, monje, mis piernas
se tambalean. Voy a dormir.

1% Cabe destacar que las reglas de pureza/impureza relativas a la comida v la bebi-
da, reglas relacionadas con el sistema de castas, son itmportantes para ¢1 monje budista,
pera ho tienen valor alguno para ¢l Kapalika.

** El monje budista identifica el licor que probé la Kapalini con ia ofrenda gue se
hace a los idolos, 0 con la comida gue sobra después de que ha comido un gran masestro
espiritual.
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MONJE BUDISTA.— Vamos a dormir los dos.
(Se duermen)

kapatika.— Querida, obtuvimos un par de esclavos sin pagar ningin
precio. Por lo tanto, bailemos.

{(Los dos bailan)

MENDECANTE JaINA.— Hey, monje, el Kapalika, digo el maestro, baila
espléndidamente con la Kapalini. Bailemos también nosotros con ellos
dos.

MONJE BUDISTA.— Maestro, esta doctrina es una maravilla. Cen ella se
colman los deseos sin padecimiento alguno.

{Los dos bailan, tambaledndose por lu ebriedad)
MENDICANTE JAINA,~—

iOh, tii, bella mujer

de pechos llenos y firmes,

con ojos de antilope atemorizado!

Si conmigo gozas como una Kapalini,
(iqué importan los discipulos?

kKapaLika.— ;Qué maravilla ves en esto?

Aqui, sin abandonar el apego

a los objetos sensoriales,

a través del ojo y otros 6rganos,

los que desean, logran los ocho grandes poderes®
gue acercan la buena fortuna.

Mas los poderes materiales®?

3 Los ocho “*grandes poderes’ {mahasiddhf) que alcanza el yogui a través de su
disciplina personal son (segin Bhoja en su comentario sobre los Yogasutra 111, 44} los
siguientes:

a) animan — el poder de hacerse tan pequeiio como un dtomo.

b) faghiman — el poder de hacerse muy liviano.

c) gariman — el poder de hacerse muy pesado.

d) mahiman — el poder de extenderse en forma ilimitada.

¢) prakamya — ¢l poder de obtener una voiuntad irresistible.

f} Isitva — control sobre el cuerpo y la mente.

g) vasitva — dominio sobre los elementos.

h) kamavasayitva — el cumplimiento de todos los deseos.

2 L os “*poderes materiales' (prakritasiddh) no son bien conocidos. El comenta-
rio *‘Prakasa’’ los desglosa de esta manera:
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—sujecidn, atraccion, confusidn,
apaciguamiento, agitacion, pérdida de lugar—
son obstaculos para el yoga de los sabios, [22]

MENDICANTE JaINA.— jOh, Kapalika! (Pensando) Digo, ;Maestro!
iMaestro de maestros! {Maestro de la noble familia!

BUDISTA.— (Riéndose) Este asceta esta muy trastornado pues bebio li-
coT en exceso sin estar acostumbrado a ello. Por lo tanto, haga que
se le quite la borrachera.

KaPaLIXA,— Estd bien.
(Le da gl Jaing betel de su propia boca)

MENDICANTE JaINA. — (Poniéndose sobrio) Oh, maestro, quiero pregun-
tarte algo. Asi como usted tiene el poder magico de traer licor, jexiste
también un poder migico semejante para traer mujeres y hombres?

KaPaLika.— ;Qué preguntas en particular? Mira,

Cualquier cosa que desee

en ¢l triple mundo:

una Vidyadhari o0 una Apsara

una mujer de los Naga

o una doncella de los Yaksha,?

eso traeré con mi poder magico. [23]

MENDICANTE JaINA.— Bien. Por medio de célculos sé que todos noso-
tros somos sirvientes del rey Error.

MONJE BUDISTA Y KAPALIKA.— Si, es correcto.

a) vasya o vas?kara{m — subyugacion mediante incantaciones.

b) akarsha o akarsharia — atraer personas ausentes mediante férmulas magicas.

c) fvi)mohana — producir confusion o error. Encanto magico usado para confundir

a Un enemigo,

d) prasamang — privacion o pérdida de todo conocimiento, Acto de tranguilizacion,

¢) prakshobhana o prakshobha — agitacion.

f} uccatana — pérdida de tugar.

** Las Vidyadhari son seres sobrenaturales, en este caso femeninos, que habitan
en los Himalayas, en las cercanias de Siva. Las Apsara son divinidades femeninas (se
podrian asociar con **ninfas’ yque habitan los cielos, pero visitan con frecuencia la tierra,
Los Naga son serpientes-demonic que habitan las aguas o 1a ciuvdad de Bhogavati bajo
la tierra. Tienen rosiro humano y las extremidades inferiores como serpiente. Los Yaksha
son seres semidivinos asistentes de Kubera y de Vishnu.
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MENDICANTE JAINA.— Entonces, hay que tomar en consideracion una
tarea que exige el rey Error.

KaPALIKA.— (Cual?
MENDICANTE JaINA.— El rey ordend que se trajera a la Fe nacida del bien.

kapaLIxa.— Dinos, ;donde se encuentra esa hija de esclava? Por me-
dio de mi poder mdgico la traeré de inmediato.

(E! mendicante Jaina roma una tiza y hace cdlculos)

paz.— Oh, amiga, esos desesperados hablan sobre mi madre. Por lo
tanto, escuchemos con atencion.

COMPASION,— 81, amiga, hagdmoslo.
MENDICANTE JAINA.— (Logrando la siguiente estrofa)

Ella no esta en ¢l agua,

ni en la tierra

ni en las malezas de las montafas

ni en el mundo subterraneo.

Ella,

junto a Devocidn-a-Vishnu,

reside en el corazén

de [as grandes almas. [24]

compasion.— (Con felicidad) Amiga, regocijate a causa de la buena
suerte. Fe esta junto a la reina Devocidn-a-Vishnu,

(Paz baila alegremente)

MONJE BUDISTA.— Ahora que Justicia se separo de Kama, ;donde reali-
za su actividad?

MENDICANTE JAINA.— (Haciendo nuevos cdlculos)

El no estd en el agua
no esta en el bosque
ni en las malezas de las montafas
Ei en el mundo subterrianeo.
i
junto con Devocién-a-Vishnu,
reside en el corazén de
las grandes aimas. [25]
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KAPALIKA,— (Con desdnimo) jAh, esto es una gran desgracia para el
rey Error! Porque,

La reina Devocion-a-Vishnu

es la raiz del poder.

Fe, 1a hija del bien,

es su devota.

Si también Justicia se liberd de Kama

creo que Discernimiento

realizo su tarea. [26]

Sin embargo, hay que llevar a cabo el proposito del amo aun a costa
de la vida. Por lo tanto vamos a enviar a la ciencia Mahabhairavi® para
hacer venir a Justicia v a Fe.

(Asi salen todos)

raz.— Nosotras dos le informaremos a la reina Devocion-a-Vishnu
acerca de la resolucién de esos desesperados.

(Salen las dos)
ASITERMINA EL TERCER ACTO DE EL ASCENSODE LA LUNA

DELAIL UM{NAC!ON, OBRA ESCRITA POR EL HONORABLE
KRISHNAMISRA

* Se trata de una ciencia (vidya) de la magia.



Cuarto acto

(Entra Amistad)

aMIsTaD.— Por intermedio de Felicidad me enteré que Devocion-a-
Vishnu salvé a mi querida amiga Fe cuando Mahabhairavi' traté de

devorarla. Por eso me pregunto con el corazon angustiado, ;cudndo
volveré a ver a mi querida Fe?

(Caminag alrededor)
(Entra Fe)
FE.— (Temblando de miedo)

Aretes de humanas calaveras tiene,

Lanzan sus ojos el esplendor del rayo.

Tremenda es su forma

por los pelos rojizos como llamas de fuego.

Entre los colmillos, brotes de luna creciente,

juega su lengua.

iOh! ;Todavia hoy mi mente tiembla como un bananero,

cual si viera a la terrible Mahabhairavi! [

AMISTAD.— (Aparte) Se trata de mi querida amiga Fe. Mientras habla,

tiembla por el miedo que aturde su corazon. Aun cuando estoy parada
frente a ella, no me reconoce. Voy a hablarle yo.

! La ciencia (vidya) Mahabhairavi parece ser una ciencia del tanirisme ¢ de la magia.

92
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(En voz alta) Queridisima Fe, ;qué es o que tanto te perturba que ni
siquiera me ves?

Fe.— (Mirando y manifestando alivio) Ah, es mi guerida amiga
Amistad.

Oh, amiga,

yo que estuve entre los dientes

de una boca terrible,

la de aquella que es

la noche de la total destruccion,?

otra vez vuelvo a verte en esta vida. [2]

Por ello, abrazame fuerte.

AMISTAD. — (La gabraza) Querida, ;por qué sigues temblando a causa
de Mahabhairavi? Devocidn-a-Vishnu eliminé su poder.

(Fe recita

““‘Aretes de humanas calaveras tiene,

Lanzan sus ojos el esplendor del rayo.

Tremenda es su forma

por los pelos rojizos como llamas de fuego.

Entre los colmillos, brotes de luna creciente,

juega su lengua.

iOh! ;Todavia hoy mi mente tiembla como un bananero,
cual si viera a la terrible Mahabhairavi!')

amistap.— (Con terror)y Ah, esa desesperada produce horror cuando
uno la ve. ;Qué hizo cuando llegd?

FLE,—

Abalanzandose como un halcén

la terrible me agarrd de los pies

y con la otra mano apresé a Justicia.

Vold con rapidez al cielo,

buitre con dos trozos de carne

brillando entre sus garras. [3]

AMISTAD,— jAY, ay!

* Kalarairi, *'la noche de la destruccidn®, es otro de fos nombres que se le asigna
a Durga, la forma terrible de Parvati, la esposa de Siva.
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(Se desmava)
FE.— Amiga, reanimate, reanimate.
aMisTap.— (Volviendo en si) ;Y entonces..?

FE.— Entonces Devocidn-a-Vishnu, con la mente enternecida por la
compasion que le produjo nuestro grito,

Fruncidas las cejas,

con una mirada enrojecida y terrible

distorsionada por Ia profunda ira,

mird a Mahabhairavi,

Ella cay¢ a tierra con el craneo en pedazos

como la roca de una montafa a la que quiebra un rayo. 4}

amMIsTap.— Qué suerte volver a verte, querida amiga, viva y segura,
como ¢l venado que se escapa de las fauces de un tigre furioso.

FE.— Entonces la reina Devocidn-a-Vishnu dijo con renovada deter-
minacidn: “Desarraigaré por completo a ese miserable y malvado rey
Error, quien se dedica a despreciarme™’.

Ademads la Reina me dio estas instrucciones: *' Ve, oh Fe, y dile al rey
Discernimiento que debe esforzarse por derrotar a Kama, Furor y todos
los demas, con lo cual Ascetismo se manifestara. En el momento debi-
do, yo apovaré su ejército por medio de Control Respiratorio. Las rei-
nas Portadoras-de-la-Verdad y otras realizaran el ascenso de Ilumina-
cidn, cuando el rey Discernimiento se una a la reina Upanishad gracias
a la astucia de Paz y los otros'. Por eso, voy ahora mismo en busca
del rey Discernimiento. Y ti, ;jqué has hecho en todos estos dias?

AMiISTAD.— Nosotras, las cuatro hermanas,® por orden de Devocidn-a-
Vishnu, existimos en €l corazon de las grandes almas a fin de que el
rey Discernimiento alcance el éxito.

(Cambia de prdcrito a sdnscrito)

Porque

Si cuando esta feliz en mi medita
y en la desgracia lo hace en Compasién.

? Las cuatro hermanas son Amistad {(maitri}, Compasidn (karuna), Felicidad
{muditay y Paciencia (upeksha).
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Si ante acciones meritorias en Felicidad medita

y en Paciencia frente a la mala intencién,

entonces el alma® se acerca a la pureza

aun si la mancha la pasidn, el odio, la codicia. [5]

Precisamente asi transcurren nuestros dias, para que el Rey logre el éxito.
(Dénde vas a ver al Rey, amiga?

FE.— La Reina dijo lo siguiente: ‘‘Hay una region llamada Radha. Alli,
en el vado sagrado Chakra, un hermoso lugar al borde del Ganges, Dis-
cernimiento hace penitencia a fin de alcanzar la union con ta reina Upa-
nishad. Tiene el alma confusa y de alguna manera Opinion, en compa-
fiia de Mimamsa,® sostiene su vida'’,

AMISTAD.~— Entonces, querida, debes irte. Asimismo, yo llevaré a cabo
mi propia tarea.

Fe.— Estd bien.

(Salen las dos)

FIN DEL PROLOGO

(Entran el Rey y una portera)

REY.— Ah, malvado, miserable rey Error. Por todas partes matas a
la noble gente. Porgue

Confusa no obstante su afliccion

y aun sumergida en las aguas del océano de ambrosia
—pacifico, de infinita grandeza,

todo conciencia y beatitud, libre de olas—

la gente no toma ni un sorbo de esa agua.

Pero en las ficticias aguas de un espejismo,

bebe, sorbe, se zambulle,

goza, s¢ hunde v reaparece.® [6]

* La palabra usada aqui es gnrargiman, literalmente et atman inierno. En esie caso
parece ser equivalente al jiva.

* Opinién (mati) se encuentra acompaiiada de Mimamsa, vno de los seis sistemas
filosoficos ortodoxos de la India. De la raiz rman (pensar, creer, imaginar), en desiderativo
mimarmsate, se deriva ¢l nombre Mimamsa. Dicho sistema filosofico tuvo en sus origenes
la finalidad de explicar los Vedas y defender la autoridad de los mismos. En la époeca
del fildsofe Kumarila (siglo VII1) la escuela tiende a unirse con la escuela Vedanta.

¢ El “‘océano de ambrosia’™ es, por supuesto, la iluminacidn en Brahman. El agua
del espejismo es el mundo cotidiano surgido de Maya.
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Pero la causa basica de que Error gobierne la rueda de la existencia
mundana es la ignorancia. El obstdculo frente a eso es el conocimiento
de lo real. Porque

Tan s6lo un medio existe para arrancar

la raiz de ignorancia del arbol de la existencia:’

conocer la realidad que crece de la semilla

de adoracién al Sefior del Universo. [7]

Los conocedores de lo real han dicho:

““¥an en general los dioses en ayuda
de aquellos que el bien hacen.

Mas hasta el propio hermano elude
a aquel que por mal camino anda’’.*

También la Reina Devocidn-a-Vishau estipulo lo siguiente: ““Hay que
hacer un esfuerzo para derrotar a Kama y todos tos demas. Yo estaré
del lado de ustedes’.

Precisamente entonces el héroe Criterio-acertado conquistara a Kama.
Que asi sea. Voy a llamarlo ahora mismo para lograr esa victoria.

Oh, Poseedora-del-Veda, llama a Criterio-acertado.
PORTERA.— Como el Rey ordene.
(Sale y regresa con Criterio-acertado)

CRITERIO-ACERTADO. — El miserable Kama, que se fortalece con ¢l orgu-
llo irreflexivo de la belleza, engafia al mundo. O guizas sea el mismo
rey Error el que engafia. Porque

Al verla asi:

Bella, ojos de loto,

anchas y pesadas caderas,

pechos altos, erguidos y redondos,
cara de loto y formadas cejas,

aun el sabio se llena de gozo

y alabanzas dirige a quien no es mas
que una impura mufieca visible

? La existencia en el munde es samsara, €l vagar del alma de una existencia a otra,
el ciclo inacabable de muerte y reencarnacion del cual debe liberarse el hombre.

® Esta estrofa, no numerada, es una cita de otra obra no identificada. Quizds se
irate de uno de los Purana.
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iAh, Error y su conducta impropia!l 18]

Y hay mas, pues incluso los astutos gue reflexionan correctamente en
que fa mujer no es mas que un esqueleto cubierto de lodo, en que es
maloliente por naturaleza y gue su apariencia €s asquerosa, no ¢esan
en su deseo.

Hay una evidente superposicién® de otras cualidades. Porque

El collar de perlas,

la tintineante ajorca de oro v joyas,

el sonrojo hecho de azafran,

las multicolores guirnaldas de flores

con su dulce olor,

la ropa de brillante y fina tela:

para el idiota eso es la mujer.

Mas para el que percibe mas alla de lo exterior

el infierno se llama ‘‘mujer’. 9]

(Se dirige al cielo)

iOh, malvado Kama! jParia!" ;Por qué te manifiestas para confun-
dir a la gente?

Porque ellos se imaginan:

Esta muchacha me desea.

La de cara de luna y ojos de lotos azules

me mira extasiada.

Ella desea apretarme

contra sus pesados senos.

jAh, idiota! ;Quién te desea?

iCriatura! ' ;Quien te mira?

La mujer de carne y hueso nada sabe,

pues lo que en ella ve, es el espiritu incorpéreo. 110]

PORTERA.— Por favor, honorable Seiior, venga aca.

* La superposicion (adhyasa o adhyaropa), es un concepto bdsico en la metafisica
de Vedanta. Su sentido se relaciona con el de maya (la ilusion cosmica) y con avidya
(la ignorancia). Yéase acto I, notas 3 y 25,

" El 1érmine chandala (véase nota 1, acto [1) acd traducido como *'paria’”, tiene
una evidenie connotacibn despectiva. Es interesante sefialar que la palabra paria se deriva
del nrombre de una casta del sur considerada inferior, cuya ocupacién tradicional es Locar
el tambor (en tamil: paraiyan).

"' Laestrofa utiliza la palabra pasu, que implica la persona atada por las ligaduras
de este mundo.
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{Los dos caminan alrededor)
PORTERA.— El Rey estd sentado. Acérquese, por favor.

CRITERIO-ACERTADO.— ; Victoria, victoria al Rey! Criterio-acertado le
rinde homenaje.

REY.— Siéntese aqui.

CRITERIC-ACERTADO.— (Sentdndose) Oh Rey, aqui estd su sirviente. Fa-
vorézcame con una orden.

REY.— Nuestra batalla contra el rey Error es inminente. Kama €s su
guerrero principal. A usted lo elegimos como su contrincante.

CRITERIQ-ACERTADO.— He recibido una bendicién, porque Su Majestad
me honra.

REY.— Ahora bien, ;qué armas empleard para derrotar a Kama?

CRITERIC-ACERTADO.— Ah, ;acaso se necesitan armas para conquistar
a Kama quien solo tiene cinco flechas y un arco de flores? Mire,

Cerraré de inmediato y con firmeza

la puertd de la memoria

y al ver a las mujeres

les daré la espailda.

A cada instante meditaré

en lo desagradable del cuerpo

o en lo insipido de la vejez:

asi desarraigaré a Kama. [11]

REY.— Muy bien, muy bien.
CRITERIO-ACERTADO.— Y aln mas,

Si hay rios de anchas orillas,

montafias cuyas rocas pulen constantes cascadas,

bosques de arboleda densa,

serenos discursos sobre textos sagrados

y reunién de sabios,

ipara qué Kama?,

ipara qué mujeres de opulenta carne? [12]

El arma principal de Kama tiene por nombre *‘mujer’. Al vencerla
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se destruye a todos los ayudantes de Kama pues sus esfuerzos no dan
fruto. Porque

Conquistada la mujer,

todos los amigos de Kama se conquistan:
Erotismo, primero entre todos,

la luna, el sandalo,

las noches blancas de esplendor lunar,
arboledas placenteras

donde zumban abejas,

la primavera que surge,

las Huvias que se injician

cuando retumba el trueno,

las perezosas brisas

gque perfuma kadamba.": [13]

Por lo tanto, basta de dilaciones. El Rey deberia dar la orden.

Destruido el ejército enemigo

con argumentos que al igual que flechas

se dispersan en todas direcciones,

yo mataré a Kama

asi como Arjuna, con su arco Gandiva,

ataco al ejército de los Kurus

y mato a Javadratha, '’ f14]

rReY.— (Con amabilidad) Por eso, prepérese para ia conquista de los
enemigos.

CRITERIO-ACERTADO.— Como ordene el Rey.
(Se inclina y safe)

REY.— Portera, llame a Paciencia para lograr la conquista de Furor.
PORTERA,— Como ordene el Rey.
(Sale y regresa con Paciencia)

PACIENCIA, —
Los héroes,
serenos como el profundo y claro océano
que no se perturba,

'* Kadamba, Nauclea cadamba, arbol de flores anaranjadas muy perfumadas.
" La estrofa hace referencia a un episodio del Mahabharata.
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soportan los reproches del terrible enemigo

de cejas fruncidas por la ceguera del furor,

de ojos rojizos y coléricos

cual los rayos del sol que se oculta. [13]

{Se contempla a si misma con satisfaccidn)

iAh, yo!

A pesar de la fatiga de palabras,

a pesar del dolor de cabeza,

a pesar de la mente afligida,

a pesar de la aniquilacion del cuerpo,

a pesar de la unidén con males

como Violencia y otros,

tan solo yo seré alabada

por conquistar a Furor. [16]

(Las dos caminan alrededor)
PORTERA.— Aqui esta el Rey, Acérquese querida amiga.

PACIENCIA.— {Acercdndose) [ Victoria, victoria al Rey! Esta esclava del
Rey, se inclina por completo ante él.

rRey.— Oh, Paciencia, siéntate aqui.

PACIENCIA.— (Sentdndose) Que el Rey me ordene. Si no, jpor qué me
habria llamado a mi, su esclava?

rey.— En esta batalla, t0 debes conguistar al malvado Furor.

paCIENCIA.— Si el Rey lo ordena, soy capaz de venger incluso al rey
Error, jcudanto mas a un simple seguidor como Furor?

Pot lo tanto, muy pronto

A ese causante de males,

a ese que sin motivo reprime

Ia recitacién de los Vedas,

los sacrificios a dioses y ancestros,

las penitencias y los actos rituales,

a Furor,

que parece escupir chispas por los ojos,

lo mataré como Katyayani maté a Mahisha. ' (17

“ Katyayani es otro de los nombres de Parvati, la esposa de Siva. La diosa, surgi-
da de la concentracion de energia de todos los dioses, destruyo al demonio Mahisha,
demonio en forma de bufalo cuya fuerza habia hecho peligrar la autoridad de los dioses.



EL ASCENSC DE LA LUNA—CUARTO ACTO 101

ReY.— Oh, Paciencia, di: ;qué medios usaras para conquistar a Furor?
paciencia.— Oh, Rey, lo explicaré.

Si se comprende que la insoportable desgracia

de una pobre criatura de Alma inconquistada

proviene del destino,

{cémo surgira Furor en agquel

cuya mente la compasion aplaca?

Al enojado rechaza con sonriente cara,

al colérico con amabilidad trata,

ante ¢l insulto desea bienestar,

los golpes para ¢l son alegria

pues el mal del alma se destruye. [18)

REY.— Muy bien, muy bien,

paciENCIA.— Oh, Rey, al conquistar a Furor también conquistaré a Vio-
lencia, Insulto, Arrogancia, Envidia v todos los demas.

REY.— Entonces encaminate hacia la conquista.
PaCIENCIA,— Como el Rey ordene.

(Sale)

Rey.— (Liamando a la portera) Portera, llame a Contentamiento, el
conquistador de Codicia.

PORTERA.— Como usted ordene.
(Sale y entra con Contentamiento)
CONTENTAMIENTO.— (Pensando, con ternura)

Fiécil se obtiene en los bosques

ia apetecida fruta de los arboles.

Por doquier agua dulce y fresca

de los rios sagrados,

Mullida cama de capullos

surgidos de una bella enredadera.

Pero ¢l pobre padece envidia

a la puerta del rico. [19]

(Hablando al aire) Ah, tonto, codicioso. Con seguridad tu ilusién es
dificil de arrancar. Porque
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Oh, criatura,

Jcuantas veces no se quebraron tus esfuerzos

por la sed de un agua inutil,

la del ilusorio océanc de la riqueza?

Mas tu esperanza sigue viva.

Oh, idiota,

de diamante ha de ser tu corazon

pues no se ha hecho pedazos. {20]

Tu comportamiento, enceguecido como estdas por Codicia, maravilla
mi mente. Porque

Todo el tiempo piensas

en la riqueza alcanzada:

“Obtenida una suma,

si la invierto obtengo mas,

y de eso, mds adquiero’’.

Pero no sabes que muy pronto

esa esperanza demoniaca que todo lo devora

te devorara a 1i,

cubierto como estads por la obscuridad

de la inmensa Codicia. [21]

Y ademas,

Aun si adquieres dinero,

por gasto o pérdida

de ¢l habris de separarte.

Di qué es mejor:

iSu ausencia o que se pierda?

Mas aflige la destruccién de lo obtenido

que el que no haya existido jamas. [22]

Y por eso,

La muerte baila siempre sobre tu cabeza.

La terrible serpiente de la vejez te devora.

Los buitres de la familia se tragan el mundo.

Una vez lavada con aguas de iluminacidn,

esa estipida pasidn que surge de Codicia,

guien se sumerge apenas en las aguas

de ese océano de néctar gue es Contentamiento,

experimenta beatitud. 23]

PORTERA.— Aqui esta el Rey. Acérquese, por favor, honorable Sefior.
(Se acerca)
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CONTENTAMIENTO.— jVictoria, victoria al Rey! Contentamiento se in-
clina ante usted.

REY.— Siéntese aqui.
(El rey hace que se siente a su lado)

CONTENTAMIENTO.— (Se sienta con modestiq) Aqui estd su sirviente. Que
¢l Rey ordene.

REY.— Sus proezas tienen gran renombre. Por lo tanto, no nos dilate-
mos mds. Dirfjase a Varanasi con €l fin de conquistar a Codicia.

CONTENTAMIENTO.— Como ordene el Rey. Yo soy aquel que,

Luego de enfrentar y derrotar

al indomito Codicia de multiples cabezas,

conguistador del triple mundo

que se afana en apresar y matar

a dioses y brahmanes,

lo aplastaré de inmediato

como Rama a Ravana, jefe de demonios. [24]

(Sale)
(Entonces entra un hombre de apariencia modesta)

HoMBRE.— Oh, Rey, va se efectuaron las ceremonias para iniciar la mar-
chadela victoria. El tiempo de partir que indicd el astrélogo es inminente.

Rev.— Indique a los generales que pongan en marcha el ejército.
HOMBRE.— Como ¢l Rey ordene.

{Sale)

(Voz detrds del teldn).— Atencién, soldados:

Apresten los enormes elefantes:

abejas embriagadas los rodean

por el jugo de la brama que destilan sus frentes.
Unzan a las carrozas caballos ferozmente veloces
como un viento al que conquistd la fuerza.
Avance la infanteria

vy en medic de los puntos cardinales
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formen sus lanzas un bosque de lotos azules.

Que la caballeria,

con las manos brillantes de espadas,

avance también con impetu. |25}

REY.— Muy bien. Una vez realizadas las ceremonias, partamos al ins-
tante.

(Dirigiéndose a su séquito) Indiquen al auriga que prepare la carroza
de guerra y me la traiga.

UN SERVIDOR.— Como ordene el Rey.

{Sale)

(Entra, tal como se indico, el quriga trayendo la carroza de guerra)
AURIGA.— Su Majestad, la carroza esta lista. Suba usted, por favor.

REY.— (Ejecuta la ceremonia de bendicion y representa lg accign de
subir a la carroza)

aurica.— (Con gestos representa la velocidad de la carroza) Oh, Se-
fior de larga vida, mire, mire,

Estos caballos conducen la carroza

hasta ¢l limite del horizonte.

Sus terribles relinchos tienen el ruido

del océano batido.

Uno tras otro

los cascos besan la tierra

y levantan una inmensa masa de polvo. [26]

Y esa que se ve no muy lejos es la cindad llamada Varanasi, la que
purifica el triple mundo.

Los palacios de torreones estucados,

que brillan como los rayos de la luna,

resuenan por el rumor del agua

que chorrea de las fuentes.

Alli 1a alta fila de banderas

despliega la belleza de relampagos brillantes

en medic de las blancas nubes del otoiio. [27]

No muy lejos, en las afueras de la ciudad, se encuentran jardines que
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resuenan por el zumbido de los enjambres de abejas adhertidos a cada
brote. Las gotas de miel que destilan las abundantes flores los hacen
parecer como en un dia lluvioso, los perfuman las flores y sus arboles
proyectan una sombra tan densa como la de las oscuras nubes. Alli
las brisas parecerian haber tomado el voto de Pasupata' pues espar-
cen polen como si fueran ascetas. Porque

Huamedas por el agua del Ganges,

blancas de polen,

las brisas bailan con sus brazos

de enredaderas ondulantes,

como si honraran

al dios de la luna creciente

esparciendo las flores caidas,

recitando himnos

que el zumbido de las abejas entona. [28)

rReY.— (Mirando con felicidad)

Esta ciudad de Siva,

por [a destruccidn de la ignorancia,

infunde la felicidad que ilumina el alma,

atrae el corazon y lo mismo que Conocimiento

es el lugar de la liberacion.

Aqui el Ganges,

como un curvado collar de perlas

que pende del cuello de [a tierra,

con su abundante espuma

le sonrie a la luna creciente. [29}

AURLGA. — (Camtina alrededory Oh, Seior de larga vida, mire, mire. Ese
que adorna la orilla del Ganges, es el templa lleno de pureza del primor-
dial Vishnu.

REY.— {Con felicidad). Oh,

Los antiguos sabios alaban a este dios asi:

“El es el alma del lugar™.

Aqui entran los poseedores de mérito

una vez que han abandonado el cuerpo. [309

"* L o5 Pasupata constituyen una secla sivaiia de caractler ascético. Sus seguidores
adoraban al dios Siva bajo su forma de Pasupati, o Sedor de las bestias. Los ascetas
de la secta cubren sus cuerpos ¢con cenizas.
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AURIGA.— Su majestad, ;mire, mire! En este mismo instante, tan sélo
al vernos, Kama, Furor, Codicia y los otros, se alejan de este lugar.

REY.— Asi es. Ahora bien, ofrezcamos homenaje al Sefior para alcan-
zar ¢l éxito que deseamos.

(Se baja de ia carroza, entra y mira)
jVictoria, victoria, oh, Seifior!

Alrededor de tus pies deloto, las tiaras enjoyadas de los multiples dioses
describen un halo de luz. Tu trono de oro tiene el abigarramiento de
las luciérnagas: las luces de tus uiias brillantes.

T eres el dnico capaz de eliminar el suefio de la existencia mundana
tanto en aquellos que respetan como en aquellos a los que aflige la suce-
sidn de errores del dualismo.

En la punta de tus colmillos se manifiesta el circulo de las montafas
con un choque de elementos por la liberacién del orbe terrestre.'¢

Tu cruzas el triple mundo con tres pasos.”’

Ti asombras a todo el universo por proteger la region de Gokula, ate-
morizada por la inesperada lluvia de una nube feroz que mand¢ Indra.
Frenaste la lluvia con el paraguas de la montaia Govardhana a la que
levantd la potencia de tu fuerte brazo. ;Oh, poderoso!'®

T eres amo del irrefrenable poder que borrd ¢l brillo crepuscular del
bermellén pintado en la raya del cabello de las esposas de aquellos que
tienen como enemigos a los dioses.”?

Tu hundes al triple mundo en el océano de sangre derramada por tus

s Ei texto hace referencia al avatar Jabali (Varaha), una de las encarnaciones del
dios Vishnu, que es a quien se dirige el himno dela alabanza. Como jabali, Vishou derroté
a Hiranyaksha, un demonio que habia sumergido la tierra en las profundidades del océa-
no chHsmico.

" El Enano (Vamana) es otro de los avatares de Vishnu. De acuerdo con el mito,
un poderoso demonio llamado Bali —jefe de los esura— dominaba al mundo y, debido
a su ascetismo, se hacia cada vez mids poderoso. Yishnu se presentd ante €l en forma
de un enano y le propuso que le diera todo el espacio que pudiera abarcar con tres pasos.
Una vez hecha la apuesta, se convirtid en un gigante y con sus pasas abarcé el triple mundo.

"® Como el avatar Krishna, sin duda la encarnacién mas importante de Vishnu, rea-
liz6 la proeza descrita.

' Las esposas indias llevan minio de color rojo en [a raya del pelo. 5i los enemigos
de los dioses son aniquilados, entonces sus esposas ya no pueden lucir mds esa marca roja.
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garras brillanies v filosas, al desgarrar el pecho del aterrado jefe de
los Daityas, Hiranyakasipu.?®

Tus poderosos brazos-bastones se iluminan con la luz del irrefrenable
disco pulido que quebré los huesos del fuerte cuello de Kaitabha, el
enemigo del triple mundo.

Tu eres el querido amigo de Siva.

Tu pecho lo adornan la fila de pétalos que te dejé el redondo seno de
Lakshmi®* —aquella que surgiod del océano de leche batida por la mon-
taiia Mandara al agitarla potentes brazos— cuando te apretd entre sus
delicados brazos.

Tu cuello brilla por el circulo de rayos del enorme collar de gruesas perlas.

iOh, Vaikuntha!# Permite el ascenso de la inteligencia que suprime
el error de la existencia mundana en la gente devota.

Oh, Dios, homenaje a ti.
(Sale y mira)

Este sitio es bueno y apropiado para nuestra estadia. Por lo tanto, aqui
estableceremos el campamento del Rey.

(Saie)

ASI TERMINA EL CUARTO ACTO, LLAMADO “EL ESFUERZQO
DE DISCERNIMIENTO”, DE EL. ASCENSODE LA LUNA DE LA
JLUMINACION, OBRA ESCRITA POR EL. HONORABLE KRISH-
NAMISRA.

™ Se trata de la proeza de otro de los avatares de Vishnu, el Hombre-ledn (Nara-
simha), quien destruyé a Hiranyakasipu, jefe de los asura.

' Yéase la nota 27, acto I,

“ ¥aikuntha es un nombre de Vishou. Se refiere a Vishnu como la “divinidad de
los dioses'”.



Quinto acto

(Enira Fe)
FE.— (Pensando} En verdad, este camino es bien conocido, pues

Nacido de la enemistad entre parientes,

Furor incendia toda la familia.

Asi, el fuego que brota al choque de grandes drboles

batidos por el fuerte viento,

incendia el bosque. i

{Liorando) Ah, el fuego de la tristeza que desencadena la destrucciéon
de nuestros hermanos es insoportable y cruel. Sus llamas no se extin-
guen ni siquiera con la abundante lluvia del discernimiento.

Del océano, la tierra, las montafias vy los rios

ta destruccion es el futuro.

.Qué importa la muerte de criaturas

insignificantes como la paja seca?

Mas el fuego de la tristeza,

que la desgracia de los hermanos engendra,

terrible y destructor del discernimiento,

quema ¢l corazén. 2]

Asi, cuando mueren hermanos y parientes, como Kama, Furor y los
demads

El cruel fuego de la tristeza que surge
parece amputar mis miembros,

108
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secar mi cuerpo,
quemar mi alma. [3]

(Pensando) La reina Devocion-a-Vishnu me ordend lo siguiente: “*Que-
rida Fe, no soporto permanecer aqui viendo la cruenta batalla. Por eso
voy a irme de Varanasi y pasaré un tiempo en el vado del Sefior llamado
Saligrama. Vendras después a informarme de lo acontecido™’.

Por eso voy hacia donde estd la Reina, para darle noticias sobre la
batalla.

(Camina y mira)

Este es el vado sagrado Chakra, donde habita el mismo Sefor Hari,'
el timonel del barco que atraviesa el océano de la existencia mundana.

{Se incling)

La Seiiora Devocién-a-Vishnu, a la que reverencian grandes sabios, dis-
cute algo con Paz. Me acercaré.

(Camina)
{Entran Devocion-a-Vishnu y Paz)

raz.— Oh, Reina, observo que su Sefioria tiene el corazén afligido por
una gran preocupacion.

DEVOCION-A-VISHNU, — Querida, mi corazén parece apenado porque no
tengo noticias del querido Discernimiento, al que atacé el poderoso rey
Error en este inmenso conflicto que esta destruyendo a los mejores gue-
ITEeros,

paz.— ;Por qué se preocupa? Yo sé que si la Sefiora concede su favor,
la victoria del rey Discernimiento esta asegurada.

DEVOCION-A-VISHNU, — Querida,
Hay suficiente autoridad
para asegurar un excelente resultado,
mas al tratarse de amigos
la mente teme lo que no se desea. [4]

Y en particular el hecho de gue Fe tarde en venir ocasiona dudas.

' Hari, nombre de Vishnu-Krishna.
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FE.— (Acercdndose) Oh, Sefiora, me inclino ante usted.
DEVOCHKON-a-VISHNU,.— Oh, Fe, bienvenida.

FE.— Por gracia de usted.

paz.— Madre, me inclino ante usted.

fe.— Hija, abrazame.

raz.— (Asi lo hace)

FE.~ Oh, querida, por la gracia de la reina Devocién-a-Vishnu, que
obtenga lugar en la mente de los sabios.

DEVOCION-A-VISHNU.— Ahora bien, ;jqué sucedio alla?
FE.— Aquello que merecen los que estdn en su contra.

DEVOCION-A-VISHNU.— Cuéntalo en detalle.

rE.— Escuche, Sefiora. Cuando usted dejo el templo de Adikesava? al

amanecer, justo cuando et sol comienza a perder su rojiza palidez, los

océanos del ejército de ellos y del nuestro estaban listos:

— los limites del horizonte ensordecidos por los poderosos rugidoes de
leén que lanzaba una multitud de valerosos guerreros, al ser convo-
cados por el grito de victoria;

— el sol oculto por la densa masa de polvo que se levantaba de la tierra,
hollada de continuo por las patas de los caballos y las ruedas de las
carretas;

— el creptisculo aparecia en cualgquier direccién debido al bermelién
de las sienes de los elefantes en celo, que se esparcia gracias a los
poderosos aleteos de sus orejas;

— el ruido era amenazador como las nubes del final de los tiempos.
Entonces el rey Discernimiento envié al sistema Naiyayika® contra
¢l rey Error.

El fue, y le dijo al rey Error:

““Saiga de los templos de Vishnu,

de los vados a la orilla de los rios,
de Ios bosques sagrados y

de la mente de los que hacen el bien.

? Templo dedicado al dios Vishnu-Krishna.
' El sistema Naiyayika trata de [as reglas de argumentacion filosdfica y logica
(nyaya).
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Viyase con sus seguidores

al lugar de los bérbaros.

Si no lo hace, las fauces abiertas

de los aulladores jacales

s¢ llenardn con el rio de sangre

que brotard de sus miembros

cercenados por la espada’’. (51

DEVOCION-A-VISHNU,— ;Y entonces..?

re.— Entonces, oh Reina, el rey Error enfurecido —contraidas las ce-
jas que se agitaban en su enorme frente— dijo: **Que el miserable Dis-
cernimiento experimente el fruto de esa reprochable conducta’’.

Habiendo dicho eso, él mismo prepard para la batalla a las doctrinas
herejes junto con los textos de l6gicos herejes. En ese momento, a la
cabeza de nuestro ejéreito,

De pronto apareci¢ Sarasvati,’

aquella cuya gloria surge de los Veda,

Upaveda, Vedanga, Purana e itihasa’

la que lleva un loto,

la que tiene un brillo

similar al de la luna. [6]

DEVOCION-A-VISHNU.— ;¥ entonces..?

FE.— Entonces, oh Reina, los Vaishnava, Saiva, Saura y otross se pre-
sentaron ante la Diosa.

4 Sarasvati es ¢] nombre de la diosa de la elocuencia y ia sabiduria. Se le considera,
o bien como la hija, o bien como la esposa de Brahma. Esta diosa est4 relacionada con
la palabra y su poder, asi como con la elocuencia y ¢l conocimiento.

* Los Veda son los libros sagrados que constituyen la base del primer periodo de
la religién hindi. Estos libros fueron inicialmente tres: el Rig-veda, el Yajur-veda y el
Sama-veda. Estas tres obras se designan a veces, en forma colectiva, como “‘el triple
conocimiento’’. Con posterioridad se adadid un cuarto Veda, el Atharva-veda.

L.os Upaveda son escritos subordinados o apéndices de los cuatro Veda, Asi, segin el
Charanavyuha, el ayur-veda o ciencia de la medicina se subordina al Rig-veda; el dhanur-
veda o ciencia de [a arqueria, al Yajur-veda; el gandharva-veda o ciencia de la musica
al Sama-veda, y el sastra-fastra, o ciencia de las armas, al Atharva-veda. Los Vedanga
(**un miembro del Veda™) son ciertas obras gue se consideran como auxiliares o incluso
como parte del Veda. En general se enumeran seis: siksha, ciencia de ta articulacién y
pronunciacién correctas; cAhandas, metro; vygkarana, andlisis lingiiistico o gramatical;
nirukta, explicacidn de palabras védicas dificiles; jyotisha, astronomia, y kalpa, ceremo-
nial. Los Purana son textos religioso-mitoldgicos que se supone fueron compilados por
el poeta Vyasa. Los [tihasa son textos histérico-religiosos.

* Los Vaishnava son los seguidores de Vishnu. Los Saiva son los seguidores de Si-
va. Los Saura son los seguidores de Surya, dios del sol.
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DEVOCION-A-¥ISHNU.— (Y entonces,.?
FE.—

Rodeada por los textos sagrados del Sankhya,

Nyaya, Vaiseshika y por el Mahabhashya,’

desplegando los miles de brazos

de sus argumentos légicos

hasta hacer brillar todos los rincones,

junto a la Diosa de la Palabra® aparecid Mimamsa,®

con su cara de luna bella como el dharma,

preparada para la batalla.

Sus tres 0jos, los tres Vedas,

la hacian otra Katyayani.' (7]

paz.— Como pudo surgir semejante alianza entre esas doctrinas de
légica que tienen una naturaleza antagonica?

FE.— Oh, hija,

Aguellos que entre si se oponen

¥ sin embargo son de una misma familia,

abrumados por el enemigo

una alianza imbatible constituyen. [8]

Aunque existe oposicion mutua entre las doctrinas derivadas del Veda,
se unen para protegerlo v para repudiar los argumentos de los nihilistas,
No hay oposician fundamental entre los que investigana la esencia de
los Vedas. Asi,

La Luz del Brahman,

pacifica, infinita, tnica, no nacida,

por 1a superposicién de varias cualidades

en la multiplicidad se manifiesta como

Brahma, Achyuta y Umapati."

Asi como multiples rios alcanzan ¢l océano,

asi las doctrinas ortodoxas basadas en los Vedas,

" Mahabhashya (**Gran comentario’’) es el nombre del comentario de Patanjali so-
bre los Sutra de Panini ¥ las Varitika de Katyayana.

* La Diosa de la Palabra (vag-devi) es Sarasvati.

* Mimamsa, ¢ Purva-mimamsa, s el nombre de uno de los seis sistemas tradicio-
nales del pensamiento ortodoxo hindii {véase nota 4, acto 1V).

" Katyayani o Durga es la esposa de Siva.

"' La trinidad hindu esta compuesta por Brahma, Acyuta (*'el no caido’”, o Vish-
nu} y Umapati (¢l esposo de Uma®’, o Siva).
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pasando por caminos diferentes,
revelan el Espiritu del Universo.”? 4l

DEVOCION-A-VISHNU. — ;Y entonces..?

FE.— Entonces, oh Reina, empezo la tumultuosa batalla entre sus gue-
rreros ¥ los nuestros, con elefantes, caballos e infanteria. El dia parecia
nublado por el vuelo constante de multitud de flechas.

Alla corrieron rios

cuyas aguas eran la abundante sangre,

su lodo la apretada carne,

cuervos las hambrientas garzas.

Los gansos que los adornaban

eran parasoles desgarrados

y montaiias obstruian su flujo:

los inmensos elefantes

que las flechas traspasaron. [10]

Precisamente en esa cruenta batalla, donde habia enemigos en ambos
bandos, el choque mutuo de los ejércitos destruyo el sistema materialis-
ta Lokayata, que encabezaba los textos heréticos. Otros textos heréti-
€0S, POT NO tener arraigo sus raices, se vieron arrasados por el fluir
del océano de los textos ortodoxos.

De inmediato los budistas se fueron a los paises de los Sindhu, Gand-
hara, Parasika, Magadha, Andhra, Vanga, Kalinga," etcétera, luga-
res de muchos barbaros. Los herejes Digambaras y Kapalikas erran
secretamente por los alrededores del mar, en las regiones de los Pancha-
la, Malava, Abhira y Avarta, llenas de bribones. Las doctrinas de ldgica
nihilista, destrozadas por los profundos golpes de Mimamsa, acompa-
flada por Nyaya y otros, siguieron el mismo camino que los textos he-
réticos.

DEVOCION-A-VISHNU., — ;Y entonces..?

re.— Entonces Criterio-acertado matd a Kama; Paciencia mato a Fu-
ror, Insulto, Violencia ¢incluso a otros; Contentamiento atrapo a Codi-
cia, Avidez, Mezquindad, Mentira, Calumnia, Robo, Soborno;
Ausencia-de-Rencor conquisté a Envidia; Fe-en-la-excelencia-de-otro
maté a Arrogancia; Modestia pulverizé a Orgullo,

* La palabra empleada aqui es jagadisvara, literalmente **Dios del universo™. El
comentario "*Chandrika™ lo identifica con el paremaiman, o sca Brahman.

' Las regiones mencionadas corresponden respectivamente al Sindh, el noroeste
de Pakistan, Persia, Bihar, Andhra Pradesh, parte de Bengal y Orissa.
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DEVOCION-A-VISHNU. — (Con felicidad) Muy bien hecho. Ahora ;qué no-
ticias se tienen del rey Error?

FE.— Oh, Reina, ¢l rey Error se encuentra escondido, junto con los
obstaculos para el yoga, en algin lugar desconocido.

DEVOCION-a-VISHNU.— Entonces queda un gran remanente de mal. Hay
que atacarlo, pues

Un hombre sabio, cauteloso,

que desea una riqueza segura,

no debe dejar restos de un fuego,

de una deuda ¢ de un enemigo. (11)

Ademads, ;qué noticias se tienen de Mente?

FE.— Oh, Reina, abrumado por la tristeza ante la destruccion de sus
hijos y nietos, €l estd decidido a abandonar la vida,

DEVOCION-A-VISHNU.— (Sonriendo) Si eso es asi, entonces hemos cum-
plide con nuestro deber. Purusha alcanzar Ia felicidad suprema. Pero,
jcOmo va a ser la muerte de ese malvado?

FE.— Cuando usted esté determinada a que se produzca €l ascenso de
Iluminacién, entonces ya ¢l habra perdido su cuerpo.

DEVOCION-A-VISHNU. — Que asi sea. Para que en €l surja el desapego e
enviaremos a Sarasvati, la Diosa de la Sabiduria.

(Las dos salen)

FIN DEL PROLOGO

{Entran Mente y Voluntad)

MENTE.— (Liorando) jAhl, hijos, ;a dénde se han ido? Déjenme ver-
los. Oh, oh, hijos mios, Pasién, Odio, Arrogancia, Envidia, abricenme.

Mis miembros se debilitan. ;Acaso nadie habrd de honrarme, viejo
y desprotegido como estoy? ;Dénde se fueron mis hijas Celos y todas
las demds? ;Y mis nueras Esperanza, Avidez, Violencia? Cémo, ;tam-
bién ellas me fueron arrebatadas al mismo tiempo por el desdichado
destino?

La fiebre de la tristeza
como ¢l fuego del veneno se propaga,
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quema la felicidad,

difunde intensos dolores

que atraviesan las entrafias,

destruye ¢l cuerpo enflaquecido,

quebranta el discernimiento

hace que error surja en el corazén

y con violencia devora la vida misma. [12]

{Cae desmayado)
voLUNTAD.— (Llorando) Oh, Rey, reanimese.

MENTE.— (Volviendo en si) ;Como es que la reina Actividad no me con-
forta cuando estoy en este estado?

voLUNTAD.— (Liorando) Oh, Rey, ;preguntas donde esta ahora Acti-
vidad? El fuego de la tristeza producido al escuchar la destruccion de
su familia, quemé su corazon. Con el corazon tembloroso ha desapa-
recido.

MENTE.— ;Ah, mi amor! ;Ddnde estds? Contéstame.

Oh Reina,

sin mi ni en suefos gozas,

muerto parezco

si en suefios me abandonas.

El tramposo destino te mantiene lejos,

pero sabe esto: Mente vive,

Es dificil acabar con el aliento vital. [13)

(Se desmaya otra vez)

voLunTaD.— Oh, Rey, reanimese, reanimese.

MENTE.— {Vuelve en si) Basta con la vida. Voluntad, prepara la pira
funeraria, para que al entrar al fuego haga yo una oblacidon mortuoria
al fuego de la tristeza.

(Entra la Diosa de la Sabiduria, Sarasvati)

3ARASVATI.— La reina Devocidn-a-Vishnu me envid. Ella dijo: “‘Ami-
ga Sarasvati, ve para que se produzca la iluminacién de Mente, quien
estd afligido por la destruccién de sus hijos’’.

Asi sea. Me acercaré a su presencia. (Acercdndose} Amige, ;por qué
estd afligido? Usted ya sabia acerca de la impermanencia de las cosas
de estz mundo. Ya conocia las narraciones histdricas. Asi,
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Brahma, el nacido de un loto,

Indra y otros dioses y demonios,

los sabios, encabezados por Manu, ™

la tierra y los océanos

—cuyas vidas duran cien eones—
millones de veces perecieron.

JPor qué surge este inmenso error,

que al mundo da tristeza,

cuando un cuerpo como espuma de mar,
por los cinco elementos constituido,

se va hacia la muerte? [14]

Contemple, por lo tanto, la transitoriedad de las cosas existentes. Quien
ve permanentemente la transitoriedad de las cosas, ese no experimenta
la agitacion de la tristeza. Porque

Solo Brahman es 1nico, eterno, verdadero,

todo lo demads es transitorio,

i Qué error, qué tristeza, puede haber

en aquel que contempla la unidad? [15]

MENTE.— Oh, Sefiora, cuando a Mente lo aflige la agitacion de la tris-
teza, no hay espacio para Discernimiento.

saRasvaTl.— Querido, eso es culpa de Apego. Se sabe muy bien que
Apego es la causa de todas tas cosas falsas.

Bajo el nombre de “‘amada’’,

siembran los hombres aflicciones,

peligrosas semiilas de enredadera venenosa.

Pronto brotan retoiios de apego

llenos de relampagueante fuego.

Cientos de drboles-de-tristeza crecen entonces

con miles de llamas radiantes en sus copas,

que al igual que ¢l fuego de la barcia

muy lentamente el cuerpo queman. [16]

MENTE. — Oh, Diosa, aun asi, no puedo continuar respirando, quema-
do por el fuego de la tristeza. Qué alegria que precisamente en el altimo
momento pueda verla a usted.

saRasvaTl.— La resolucion de suicidarse es el maximo crimen. Y ade-
mas, ;en qué basa su devocion hacia esos malhechores? Mire:

¥ Manu es considerado en la mitologia épica como ¢l Hombre por excelencia y pa-
dre de la raza humana. En el Rig-veda se le considera como el primerd que instituyo
los sacrificios y las ceremonias religiosas.
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(Alguna vez le han dado,

le dieron o dardan ayuda?

Esos lazos familiares no sirven

para hacer felices a los hombres.

En la separacion,

un corte en los centros vitales producen,

Mas por su causa las criaturas

hacen grandes e inutiles esfuerzos.

iAy de mi! [17]

Ademas,

;Cuantos rios caudalosos no se cruzan?

{Qué montafias no se escalan?

;Cuantos bosques de caminos

peligrosos y temibles no se atraviesan?

;Existe algin peligro o dafio

que ung no afronte por esos malvados?

El hollin del orgullo que les da su rigueza

ennegrece la cara de esos malos amos. 18]

MeNTE.— Oh, Diosa, asi es. Sin embargo,

Separarse de los amados hijos propios

quienes durante tanto tiempo

han ocupado el corazdn

es como quedarse sin aliento,

produce ¢l dolor de una herida mortal. [19]

SARASVATI.— Amigo, tal ilusidn se basa en ¢l principio de la posesivi-
dad. Se dice que:

Tal es la tristeza cuando un gato se come

al galio de la casa,

pero no si devora a un ratén o a un gorrién

que no s¢ consideran posesiones. [20]

Por lo tanto, hay que hacer un esfuerzo para erradicar la posesividad,
semilla de cosas carentes de valor. Piense,

¢Cuantas alimafias no surgen del cuerpo

a las que eliminar exige esfuerzo?

El error de este mundo las llama ‘‘progenie’’

y asi seca el cuerpo. [21]

MENTE.— Oh, Diosa, asi es. Sin embargo, qué dificil es desatar el nudo
de la posesividad.
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Usted me ha protegido de diversas maneras.

{Cae ante los pies de Sarasvati)
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sARASVATL.— Querido, su corazén ha llegado a ser digno de instruc-

¢idon. Por lo tanto, también digo lo siguiente:

Si padre, hijo o amigo

caen en poder de la muerte,

¢l insensato ferozmente se aflige
y su pecho golpea.

Mas los sabios conocen

que este mundo inesencial

tiene frutos insipidos.

La separacioén,

desplegando la beatitud de la paz,
hace que Renunciacién se afirme.

(Entra Renunciacion)
RENUNCIACION. — (Pensando)

Si el Sefior de la creacion”®

no hubiera cubierto la carne de este cuerpo
con una piel estirada y fina

como pétalos de loto azul recién abiertos,
scomo impedir que buitres, cuervos,

lobos, perros, sarapicos,

se lanzaran sobre el cuerpo,

avidos de agarrar pedazos

con el olor de la carne viva

de la que fresca sangre fluye?

Y ademsas,

Las glorias fluctuan como la llama.
Los sabores que surgen de las cosas
terminan siendo insipidos.

El cuerpo es la casa de la miseria.

(22)

[23]

'* La palabra usada es prajapari, literalmente “*Seilor de los subditos™. Se trata

de un nombre tradicional de Brahma.
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La gran riqueza es abundante muerte.

El mundo es una pena grande.

Las mujeres siempre estan vacias de valor.

Mas todos se regocijan en este terrible camino

vy no en ¢l Alma universal. [24]

SARASVATL.— Amigo, Renunciacion ha venido a verlo. Por favor. Sa-
lidelo.

MENTE.— Hijo, jdonde estas?
RENUNCIACION,— (A cercdndose} Yo le saludo.

MENTE.— Querido hijo, me abandonaste desde ¢l mismo instante de
tu nacimiento. Abrizame.

RENUNCIACION,— (Lo abraza)

MENTE.— Hijo, al verte se extingue mi afliccidn,
RENUNCIACION. — Padre, jpor qué te aflige la tristeza?

El padre, la madre, el amigo,

el hijo, el hermano, los que uno ama,

son viajeros que se topan en la ruia,

arboles talados en el rio,

nubes en el cielo,

mercaderes que navegan por ¢l mar.

Cuando a enorme distancia se separan,

ipuede acaso surgir la tristeza

en los sabios? 125]

MENTE.— (Con felicidad) Oh, Diosa, es como mi querido hijo ha di-
cho. Considera precisamente esto:

(Acaso conoce usted, Seflora,

un medio para que la criatura

se libere de la posesividad,

una trampa que la constante repeticion

hace mds firme,

gue ata la cuerda del apego? 26]

SARASVATI.— Amigo, la idea de la transitoriedad de las cosas de este
mundo es el primer medio'® para eliminar la posesividad. Pues

'* Véase nota 4, acto V.
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;Cuantos millones de sus padres,

esposas, hijos, tios y abuelos

no han muerto en este inmenso,

extendido universo mundano?

Por ello, si una y otra vez

introduces en el corazon

que la unién con los amigos es momentanea

como el destello de un rayo,

podras ser feliz. 271

MENTE.— Oh, Sefora, su gracia hace que abandone la confusién. Pero,

También a mi corazén, joh Sefiora!

contaminado por las olas de tristeza,

lo limpia el néctar de las puras ensefianzas

gue fluyen de su boca de luna. (28]

Por ello, recete su Senoria el medicamento contra este golpe de tristeza
tan reciente.

SARASVATL.— Querido, respecto de eso los antiguos sabios ensefiaron
que

“Ausencia de preocupacion’’,

tal es la mejor medicina

contra los golpes de profunda tristeza

que surgen por muertes inesperadas

y cortan los centros vitales., [29]

MENTE.— Asi €5, Sefiora, pero resulta dificil frenar esa conciencia. Pues

Aun si se la frena,

el flujo de pensamientos la arrasa.

Asi al disco de la luna

lo abruman las nubes que impulsa el viento. [30]

sarAsvaTl,— Escuche, querido amigo. Eso no es mas que la agitacion
de ia mente. Entonces, fijela en algin objeto sensorial tranquilo.

MENTE.— Por favor, Sefiora, digame, ;cudl es ese objeto sensorial
tranquilo?

SARASVATI.— Amigo, €50 es un secreto. Sin embargo, no hay nada en
contra de darle instruccidn a los que estdn afligidos.
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Meditando siempre en Hari

—azul obscuro cual nube de tormenta,

portador de un magnifico collar,

pulseras, aretes y tiara—

o entrando en Brahman, el libre de tristeza,

como en un fresco lago en el verano,

disfrute de la calma buena para el alma. [31]

MENTE.— Asi es, porque ahora

Aquelias juveniles doncellas,

aguellos arboles resonantes de abejas,

aquellas brisas lentas, perfumadas

por os tiernos brotes del jazmin,

hoy son para Mente falsedades,

tinieblas que disipé Discernimiento,

aguas de un océano de espejismo. 132)

sakAsvATI.— Aun asi, un duefio de casa no debe dejar de cumplir los
deberes propios de su etapa en la vida.'” Por lo tanto, Pasividad sera
su esposa legal a partir de hoy.

MENTE, — (Con timidez) Como la Diosa ordene.

sarasvaTl.— Sus hijos Calma, Autodominio, Contentamiento y los de-
mas deben seguirlo. Sus ministros han de ser Control y Disciplina. Debe
conceder su gracia a fin de que el rey Discernimiento, junto con la reina
Upanishad, llegue a ser principe heredero. Y ademas, debe aceptar con
agrado a las cuatro hermanas, Amistad, Felicidad, Compasion y Pa-
ciencia, que la Sefiora Devocion-a-Vishnu envié para complacerle.

MENTE,— Como mande la Diosa. Acepto sus drdenes.
(Lleno de felicidad cae a los pies de la Diosa)

saRasvATI.-— Lleve adelante su gobierno. Usted, poseedor de vida, tra-
te con respeto a Control, a Disciplina y a todos los demds. Gobierne
el reino junto con ellos. Una vez que adquiera cordura, también et alma
alcanzara su propia naturaleza, pues

Por apegarse a usted, aun el dios inico y eterno,

" Es evidente que Discernimiento ya ha pasado la etapa de brahmacarin {**estu-
diante del Veda') y se encuentra en la segunda etapa en la vida de los brahmanes, la
de grihastha (**dueiic de casa™), Debe, por lo tanto, tener una esposa (véase nola 2,
acto It y nota 2, acto IH).



122 KRISHNAMISRA

—eclipsado por las nubes del afecto—

multiple parece en las actividades del intelecto,

como la imagen del sol en las olas del océano.

Mas si al silencio se entrega, amigo,

y en algun modo frena las actividades dispersas,

entonces el Alma brilla, llena de felicidad natural,

como brilla el sol en un pulido espejo. [33]

Asi sea, descendamos al rio para ofrendar agua a nuestros ancestros.
MENTE.— Como ordene la Diosa.

{(Salen todos)

ASI TERMINA EL QUINTO ACTO, LLAMADO “'LA MANIFES-
TACION DE LA RENUNCIA™, DE EL ASCENSCG DE 1L.A LUNA

DE LA ILUMINACION, OBRA ESCRITA POR EL. HONORABLE
KRISHNAMISRA.



Sexto acto

{Entra Paz)

paz.— El rey Discernimiento me envid, y me dijo lo siguiente: ““Como
ti bien sabes, querida,

Una vez muertos los hijos de Mente,

su confusion se desvanece

y tomando posesion de Renuncia,'

alcanza tranquilidad.

Cuando las cinco aflicciones?

con simultaneidad desaparecen,

Purusha manifiesta por doquier

la percepcion de la verdad. mn

Por lo tanio, luego de elevar suplicas a la reina Upanishad, tréela a
mi presencia con prontitud’’.

(Mirando) Precisamente ahi viene mi madre muy feliz diciendo algo.

{Entra Fe)

! Vairagya, implica 1a idea de liberacidn de tode deseo mundano y la renuncia as-
cética.

? Existen diferencias entre los comentarios acerca de la interpretacion de esta parte
dela estrofa, asi como respecto de la identificacién de las *“cinco aflicciones’’. De acuerdo
con el yoga, las “*cinco aflicciones’’ (klesa), que perpetian la ilusion de la vida psicomen-
tal son: 1} avidya (ignorancia); 2} asmita (egoismo, entendido como sentimiento de indivi-
dualidad; 3) raga (pasion); 4) dvesha (odio) ¥ 5) abhinivesa (terquedad, entendida como
voluniad de vivir). Véase M. Eliade, Yoga, Inmortality and Freedom (2a. ed., Princeton,
Princeton UP, 1969), p.4l.
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re.— Hoy, pasado mucho tiempo, al ver saludable a la familia del Rey,
ambos 0jos se me lenan de néctar.

Donde se destruye a los malvados

y se reverencia a los virtuosos

—Restriccicn y los suyos—,

alli, los que dependen de dios

y se le someten,

adoran al Senor del Universo. 2]

paz.— (Acercindose) Madre, ;qué estabas diciendo mientras venias?
FE.— (Recita: ""Hoy, pasado mucho tiempo...”’, etc. }

paz.— ;Qué actitud tiene el Supremo Purusha respecto de Mente?
FE.— La que se tiene hacia alguien que deberia ser apresado y matado.
rpaz.— ;Tomara entonces el gobierno €l Supremo Purusha?

FE.— Asi es. Cuando el Dios reflexiona sobre si mismo, entonces llega
a ser gobernante, tanto de si como del universo.

paz.— ;Qué deferencias tiene el Dios hacia Maya??

FE.— ;Como puede hablarse de ‘‘deferencias’’ cuando mejor seria ha-
blar de *‘diferencias’’? Pues el Dios considera que Maya es la semilla
de todos los males, y debe suprimirsela por todos los medios.

pazZ. — Si eso es asi, entonces, ;cual es la condicion actual de la familia
del rey Discernimiento?

FE.—— Escucha:

Su amada: Discriminacién-entre-lo-eterno
y-lo-no-eterno.

Su mejor amigo: Renunciacion.

Buenos camaradas: Restriccidn y los otros.

Calma, Autodominio, etcétera,

son sus estimados compaiieros.

Como ayudantes tiene a Amistad y a sus hermanas

} Mava es el “poder”’, la “‘ilusién césmica’ que preduce y mantiene la ilusion del
mundo fenoménico. Debido a ella el hombre ignora la suprema realidad de Brahman
y pone al mundo en su lugar.
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¥ COMO constante compaiiera a

Esperanza-de-la-liberacion.*

Error, Egoismo, Voluntad, Apego,

son los enemigos que la fuerza deberia eliminar. 3

paz.— Actualmente, ;qué disposicion tiene el Supremo hacia Justicia?

re.— Oh hija, desde que esta cerca Renunciacion el Supremo perdio |
todo interés en el gozo de los frutos de las acciones, tanto en este mundo
como en el més alld. Por lo tanto,

Como al infierno teme al fruto de lo malo,

y asi al de lo meritorio por perecedero,

mas en cierta forma acepta Ia accion meritoria®

si se abandona toda relacidon con el deseo. [4]

Por eso Justicia, iuego de considerar la inclinacidn introsprectiva del
Supremo, y juzgando que habia cumplido con su deber, se guedd vacio
de toda accidn.

paz.— El rey Error se fue, llevindose consigo a las Desgracias® y per-
manece escondido. ;Qué noticias hay de ellos?

rE.— Oh, hija, el miserable rey Error, aun encontrandose en apuros,
envid a las Desgracias junto con la ciencia Madhumati™ a seducir al
Supremo. El propésito era que si €l Supremo se quedaba apegado a
aquéllas, entonces Discernimiento no pensaria en la Reina Upanishad.

raz.— .Y entonces..?

FE.— Entonces las Desgracias fueron hacia el Supremo y le mostraron
cierta ciencia mdgica. De esa manera

* En la estrofa se mencionan los cuatro medios (sgddhana) para conocer a Brahman,
que corresponden ala version de Sankara en el Sankgrabhashya, 1.1.1. Son los siguientes:
a)nityanityavasiuviveka (Discriminacion enire lo que es eterno [Brahman] v lo que no
lo es); b) ihamutrarthabhogaviraga {renuncia a todo deseo de disfrutar det fruro [de {as
propias acciones) tanto en este mundo como en el otro); ¢) Samadamadi sadhana sampat
{perfeccitn en practicas tales como calma, autodeminio, etcélera); d) mumukshuva (es-
peranza de liberacién final).

* Segiin el comentario **Chandrika’*, la accion o rito metitorio (swkrita-karmar)
esequivalense al llamado nitya-karman. Segon el Vedanta hay tres tipos de acciones ritua-
les: a) nityakarman: los deberes védicos obligatorios {oracién diaria, etcélera} que de
no practicarlos conducen a la ruina; b} naimitiikakarman; (ceremonias de nacimienio,
etcétera) los deberes ocasionalmente obligatorios; ¢} kamyakarman: las acciones con fines
personales (sacrificios para ganar el cielo).

¢ Upasarge, aci traducido como *“las Desgracias™, s un trastorno ¢ bien un fend-
meno natural al que se considera como encarnaciéon del mat.

! Madhumat! es una facultad sobrenatural propia del yogui.
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Ove sonidos desde cien yojena.t

Vedas, Purana, epopeyas, textos de légica,

surgen espontaneamente ante él

v a voluntad compone textos o poemas

con palabras puras.

Por los mundos vaga, y contempla

la brillante meseta enjoyada

del monte Meru.® [51

Y alcanzadala region de Madhumati, las deidades orgullosas de su lugar
lo tientan diciéndole: ““Oh, Senor, siéntese aca. Aqui no existen ni el
nacimiento ni la muerte. La regién es por naturaleza placentera. Las
doncellas Vidyadhari'® que se le acercan tienen ¢l mérito de sus diver-
sas artes y de su belleza; sus manos se ocupan de proporcionar placer,
ellas son tiernas y afectuosas.

“Por lo tanto venga, porque aqui,

disfrute de todos los placeres

propios de sus méritos;

rios de arena dorada,

mujeres de caderas anchas, bellos muslos,

y cara como el loto,

filas de arboles con la suavidad

de sus hojas de esmeralda’. [6]

paz.— ;Y entonces..?

Fe.— Oh, hija, al escucharlo Maya dijo: ‘‘Eso es digno de alabanza’’.
Mente aplaudié complacido, Voluntad prestd su apoyo. Y entonces pa-
recia como si el Supremo estuviera de acuerdo,

paz.— (Tristey Ay, ay! Otra vez ¢l Supremo cayo en la trampa de la
existencia mundana.

FE.— De hecho, no sucedié asi.
paz.— .Y entonces..?

reE.— Habia por alli un légico. Al verlos a todos ellos, dijo con los ojos
enrojecidos por fa ira: ““Oh, Supremo, ;cdmo no se da cuenta de que

¥ Un yojana corresponde a quince kilémetros.

* El monte Meru es una montafa mitica situada en el centro de |a tierra, atrededor
de la cual girarian €l sol, la Juna y las estrelias.

' Los Vidyadhara {en este caso son femeninos) son seres sobrenaturales que habi-
tan los Himalayas. Se les puede identificar como silfos, pues son esencialmente espiritus
del aire.



EL ASCENSO DE LA LUNA—SEXTO ACTO 127

en ¢l terrible fuego de los placeres sensoriales esta sucumbiendo, debido

a los cortesanos que codician esos placeres como a bocados de carne?
En verdad,

“’Para c¢ruzar el océano de la existencia

poco ha que abordd la barca del yoga,

{como ahora la abandona a causa del orgullo

y se zambulle en el rio de brasas encendidas?"’ [7]

paz.— (Y entonces..?

Fe.— Al escuchar esas palabras, Purusha dijo adids a los objetos del
placer sensorial y rechazé a Madhumati.

paz.— Muy bien, muy bien. ;Hacia donde va usted ahora?

FE.— El Supremo me dio instrucciones, pues quiere ver a Discerni-
miento.

raz.— Entonces, apurese, Sefora.
F&.— Si. Parto ya a buscar al Rey,

paz.— A mi también me ordend el gran Rey traer a Upanishad. Enton-
ces, que asi sea. Cumplamos nuestras drdenes.

(Salen las dos)

FIN DEL PROLOGO

(Entra Purusha)

PURUSHA.— (Pensando. Con felicidad) ;Oh, cudnta es la grandeza de
la reina Devocion-a-Vishnu! Por su gracia,

Crucé las grandes olas de la afliccidn;

evité los tremendos errores de la posesividad;

apacigiié los conflictos que trae el mordisco

de los demonios marinos: amigos, esposas, parientes;

eliminé el fuego del furor;

quebré los vastagos de la enredadera de la avidez.

Ahora estoy a punto de alcanzar

la otra oriila del océano de la existencia mundana. [8}
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(Entran Upanishad y Paz)

UPANISHAD.— Amiga, ;cOmo crees que puedo mirar la cara de un Se-
iior falto de piedad? El me abandond durante mucho tiempo, dejando-
me sola como si yo fuera la mujer de otro.

paz.— Oh, Reina, ;como puedes censurar al Rey, sumido en semejan-
te desgracia?

UPANISHAD.— Ammiga, hablas asi porque no viste mi condicién. Escucha:

Rotas las filas de pulseras de mis brazos,

sus joyas desparramadas;

deshecho mi peinado

ante la afrenta de arrancarme la tiara.

iCuél de los malvados no intentd esclavizarme

en vista de mi abatido destino,

cuando Discernimiento estaba lejos? (9

paz.— Todo eso es una mala jugada del rey Error. La culpa de ello
no la tiene ¢l rey Discernimiento. Error lo alejd de ti, al perturbar a
Mente por medio de Kama.

La buena conducta, propia de las mujeres nobles, es esperar que ¢l
Amo, quien se haya hundido en la desgracia, se recupere. Por ello, ven
y honra al Rey, permitiendo que te vea y dirigiéndole palabras afectuo-
sas. Los enemigos han sido destuidos y se han colmado tus deseos.

UpaNISHaD.— QOh, amiga, cuando mi querida hija Gita vino, me dijo
en secreto: ‘““‘Honra al supremo Purusha y a tu esposo, dandoles res-
puestas adecuadas a sus preguntas. Entonces se produc1ra el ascenso
de [luminacién®’

Pero, ;como voy a atreverme a hablar frente a los venerables?

pPaz.— Oh, Reina, no titubees ante las palabras de la Sefiora Gita. La
reina Devocidn-a-Vishnu ya puso al corriente de todo esto a Discerni-
miento y al Supremo.!" ;Ven, entonces! Honra a tu esposo y al Purus-
ha primordial presentindote ante ellos.

UPANiISHAD,— Como {0 quieras, amiga mia.

(Camina alrededor)

" Aqui leemos viveka-svaminor, en dual, en lugar de viveka-svamino. La traduc-
¢ion de svgmin como *'supremo’’ nos parece mas adecuada en este contexto, que su traduc-
cion mas literal como “‘amo™’.
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(Entran el Rey y Fe)
rey.— Oh, querida hija, ;podra encontrar Paz a mi amada Upanishad?

re.— Oh, Rey, apenas recibié sus instrucciones, Paz se fue. ;Cémo
no va a encontrarla?

REY.— ¢De qué manera podra hacerla?

re.— Oh, Rey. La reina Devocidn-a-Vishnu dijo anteriormente que
Upanishad habia encontrado refugio junto a la Diosa Gita en el tempio
de Vishnu, situado en la montaia Mandara, por el temor a la Ciencia
de la Logica.?

REY.— Pero, ;por qué le teme tanto a la Ciencia de la Logica?

fe.— Ella misma explicard ese asunto, Rey. Ahora usted debe venir.
El Supremo se encuentra en algan lugar secreto pensando solo en su
llegada.

REY.— (Acercdndose) Oh, Supremo, ante usted presento mis saludos.

PURUSHA.— Querido, esa salutacion esta en contra del protocolo, pues
gracias a su sabiduria, al instruirnos usted, alcanzo el rango de padre.
Porque

En un principio,

destruida la conciencia

sobre el camino del dharma,

los dioses interrogaron a sus hijos

en relacion con él.

Estos respondieron,

en razon de su conocimiento:

**;Oh, hijos, escuchen con atenciéon!™’ 1]

Por lo tanto, tratenos comno un padre. Tal es el dharma.

paz.— Oh, reina, el Supremo esta solo con el Rey. Acérquese usted,
por favor.

UPANISHAD.— (Se acerca)

'* La Ciencia de la Légica (tarka-vidya) es una parte del sistema filosofico Nyaya.
Cansiste en el empleo de varias formas de razonamiento con el fin de indicar lo absurdo
en las tesis del oponente. Es el lade negativo de la argumentacion.
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paz.— Oh, Supreme, la Reina Upanishad ha venido para hacer reve-
rencia ante sus pies.

PURUSHA.— jDe ninguna manera! Puesto que es la causa de nuestra
iluminacion, ella es nuestra madre. Por lo tanto, nosotros deberiamos
honrarla. O mds bien,

Respecto de los beneficios,

gran diferencia hay entre el compotrtamiento

de la madre y de la Reina.

La madre ata con fuerza

y la Reina corta las ataduras. [11)

PURUSHA,— (Luego de ver g Discernimiento y saludarlo, se sienta g cier-
ta distancia)

Madre, digame: ;donde pasd todos estos dias?

UPANISHAD.— Oh, Supremo, estos dias los pasé en monasterios, encru-
cijadas y templos vacios junto a idiotas charlatanes.

PURUSHA.— Entonces ahora eilos comprenden algo de su doctrina.
UPANISHAD.— Seguramente no, puesto que

Como dichas por una mujer de Dravida,'"
arbitrariamente interpretan mis palabras
sin haber considerado su sentido. [12]

Pues ellos consideran mis palabras tan s6lo para hacer interpretaciones
falsas.

PURUSHA.— .Y entonces..?
upaNIsHAD.— Entonces, cierta vez

En el camino vi a Ciencia del Sacrificio

—1la via indicada en todos los textos rituales—'"
rodeada de picles negras, fuegos,

lefta, mantequilla clarificada, cucharones,

" Dravida es ¢l nombre de la region surefia de la India, en dende se hablan idio-
mas que no estin basados en ¢l sdnscrito, Tal es la razén por la cual no son entendibles.

"* Los textos rituales (karma-kanda) son la parte de las sagradas escrituras (sruti)
que estd relacionada con los sacrificios.
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cazuelas ¥ otros implementos,
junto con sacrificios de oblaciones,
de animales y de Soma. [t3]

PURUSHA.— (Y entonces..?

UPANISHAD.-— Pensé que quien llevaba tantos libros quiza entenderia
mi verdad. Por lo tanto, decidi permanecer unos dias a su lado.

PURUSHA.— (Y entonces..?

upaNISHAD.— Entonces me le acerqué, y ella me dijo: ““Oh, Sefora,
iqué desea?’’. Yo le contesté: “‘Sefiora me encuentro desprotegida y
me gustaria permanecer a su lado”.

PURUSHA.— ¢Y entonces..?
uvraNisHAD.— Entonces dije:

Yo alabo a ese Purusha de quien surge,

donde permanece y se reabsorbe el universo.

Por su luz briilla €] mundo,

su esplendor es la llama

de la felicidad natural.

Pacifico, eterno, sin accion,

Sefior de los seres,

una vez arrojada de si la noche del dualismo

a €l van los sabios para no renacer mas. [14]

Entonces ella dijo:

-Como un Purusha!® que no actua puede ser ¢ Sefior?
Desarraigadora del renacimiento es la accion ritual

mas no ¢l pensamiento sobre lo real.

El hombre cuyos actos'® el renacimiento truncan

con pacifica mente deseara vivir cien ahos. {15}

**Por lo tanto, no hay motivo para que yo la acepte. Pero aun asi, si

'* La estrofa utiliza 1a palabra puman (Hombre), que €5 un sindnimo de Purusha.
Los comentarios desglosan los términos puman (Hombre) y narah(hombre) respeciiva-
mente como aiman y jiva,

' Las palabras traducidas como *'accidn’’, *accidn ritual’ o *‘rito*’, son en sans-
crito kriva o bien karman. Su traduccién depende del contexto. De todas maneras, siem-
pre esta sugerida tanto la accion general, sobre todo la accidn que esta de acuerdo con
¢l dharma, como la accion ritual.
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alaba al Purusha que disfruta y actda, entonces no hay problema en
que se quede un tiempo si quiere’.

REY.— (Con sarcasmo} jAh, la estupidez de Ciencia-del-Sacrificio! La
oscuridad del humo [de los sacrificios] nubla su vision y por ello ta afli-
gen argumentos falaces.

Como el inerte hierro por naturaleza inmovil

ante una piedra-imdn por la fuerza se mueve,

asi Maya manifiesta los mundos

por el impulso de la mirada del Sefior del Universo.

Tal es ¢l poderio del Supremo. [16]

Por lo tanto, esta doctrina atea es propia de los que estan cegados por
la ignorancia. Ciencia-del-sacrificio, al intentar extinguir por medio de
acciones rituales la existencia mundana que surge de la falta de ilumina-
cion, trata de erradicar Ia oscuridad por medio de mas oscuridad.

Quien conoce

a aquel gque revela los siete mundos

perecederos y oscuros,

ése va mas afla de la muerte.

Ningin otro camino es causa

de la liberacion de la existencia mundana. {17]

PURUSHA.— (Y entonces..?

uraNIsHAD.~—- Entonces Ciencia-del-sacrificio, luego de reflexionar, di-
jo: “*Oh, amiga, nuestros discipulos, perturbados por malas inclinacio-
nes a causa de su presencia, perderdn respeto por las acciones rituales.
Por lo tanto, haga el favor de irse a donde quiera’”.

PURUSHA,— (Y entonces..?

UPANISHAD.— Entonces la ignoré v segui mi camino.

PURUSHA.— ¢Y entonces..?

UraNIsHAD.— Entonces vi a Mimamsa, la compaiiera de los textos ri-
tuales,

Clasificadas va las acciones rituales
de acuerdo con sus categorias,'’
fue dotada de los *‘principios de interpretacion’

" De acuerdo con el Vedanta hay tres 1ipos de acciones rituales. Véase noma 5.
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empezando por la “‘declaracidn literal*’ . ¥

Ella proporciona ensefianzas

directas e indirectas

que son sus hermosos miembros. [18]

pURUSHA.— ;Y entonces..?

upranNIsHAD, — Entonces, también a ella le pedi refugio. Y ella me pre-
guntd; “‘Oh, querida, ;qué accion ritval acostumbras?’" Y yo le contes-
té lo que ya antes habia recitado:

Yo alabo a ese Purusha de quien surge,
donde permanece y se reabsorbe el universo.
Por su luz brilla el mundo,

su esplendor es la llama

de la felicidad natural.

Pacifico, eterno, sin accion,

Serior de los seres,

una vez arrojada de si la noche del dualismo
a él van los sabhios para no renacer mas.

PURUSHA.— (Y entonces..?

uranIsHaD.— Entonces Mimamsa dirigié una mirada a ios que estaban
a su lado vy dijo: ‘‘Podemos usarla para hacer que Purusha sea capaz
de gozar de los frutos det otro mundo. Por lo tanto, que se la emplee
para las acciones rituales’,

Entre sus alumnos, uno aprobd tales palabras.” Pero otro, ef famo-
so y valiente Kumarila, amado de Mimamsa, declaré: *‘Oh, Reina, Upa-
nishad no hace a Purusha apto para la accion, antes bien, ella ensefia
la existencia del Sefor que actia y que no goza. Y tal Sefior no es apto
para las acciones’’.

Entonces el otro dijo: “*; Existe, pues, un Sefior diferente del Purusha
mundano?’’.

Kumarila se ri¢ y volvié a hablar: “‘Si lo hay, puesto que

" La estrofa hace referencia a los *'principios de interpretacion’’ {pramana) vali-
dos cuande surgen dudas o conflictos respecio de la interpretacion de los Veda. En el
Purvamimamsa dichos principios son seis: sruii {declaracion literal}, /isige (declaracion
indirecta), vakva (relacion sintactica), prakarand (contexin), sthana (lugar o secuencia)
y samakhya (nombre). ’

¥ Los comentarios identifican este alunno con Prabhakara, uno de los grandes
sabios de la Purvamimamsa.
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“Uno ve los actos de la gente,

Error ciega la mente del otro.

Uno desea los frutos de la accion,

otro da esos frutos al que busca.

Uno conoce de acciones rituales,

el otro dios es maestro

de los seres corporales.

{Cémo un Purusha sin apego a los actos

puede ser hacedor?”’® [19]

ReY.— (Con felicidad) Muy bien, oh, Kumarila-bhatta. Excelente es
su sabiduria, anciano.

Aquellos dos pédjaros amigos

ocuparon juntos el mismo arbol.

Uno come el fruto maduro del pipal

mas ¢l otro no come sino mira.” [20)

PURUSHA.— ;Y entonces..?

upaNisHAD.— Entonces vo, luego de dirigirle un mantra a Mimamsa,
segui mi camino.

PURUSHA.— (Y entonces..?

uPANISHAD.~——Entonces vi a las Ciencias de la Ldgica, a las que honra-
ban numerosos discipulos.

La particularidad y la dualidad

formulaba una de ellas.?

Otra, con argumentos llenos de ambigiiedad,
autorrefutacion y falta de base,

estaba desplegando el debate, la querella,

la critica capciosa.??

** La estrofa parece distinguir enire et Purusha como dios que no actda y carece
deapegos, ¥ ¢l Purusha como hombre o tal vez fiva (' ‘el atma condicionada®’, *'la persona’).

2t Estrofa tomada de la Mundaka Upanishad 111, 1.1. De acuerdo con la interpre-
tacién clasica del Advaita Yedanta, los comentarios *“Chandrika® y "*Prakasa’ identifi-
canestos dos pajaros con el jivatman, esto es, el dtman en fortma de jiva y conel Paramatman,
o sea Brahman, el absoluto. El arbol simboliza el cuerpo.

2 Pisesha (particularidad) y dvitya (duatidad) son dos términos técnicos de la doe-
trina Vaiseshika.

2 Los términos sacchala (ambigiiedad), jati (autorrefutacién), nigraha (debilidad
argumental), vada (debate), jaipa (Querella), vitandh (critica capciosa), constituyen una lista
tradicional del sistema Nyaya.
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Otra, una vez dividido prakriti de purusha,*

y propuesta la diferencia,

se dedicaba a calcular las categorias

segun las etapas de la creacion:

mahat, ahankara vy las demas. 21]

PURUSHA.~— .Y entonces..?

UPANISHAD,.— Entonces también me acerqué a eilas, y cuando me inte-
rrogaron les respondi:

Yo alabo a ese Purusha de quien surge,
donde permanece y se reabsorbe el universo.
Por su luz brilla el mundo,

su esplendor es la llama

de la felicidad natural.

Pacifico, eterno, sin accién,

Seiior de los seres,

una vez arrojada de si la noche del dualismo
a €] van los sabios para no renacer mas.

Ellas, con grandes carcajadas, dijeron: “‘;Ah, charlatana! Atomos infi-
nitesimales configuran el universo. ISvara es tan s6lo la causa instru-
mental’’.?

Otra dijo con ira: ‘‘jAh, infame! ;Cémo puede afirmar que [$vara
esta sujeto al cambio, atribuyéndole asi la cualidad de estar sujeta a
la destruccion? En realidad, el universo surge de prakriti’”*
rEY.— jAh! Estas Ciencias de la Logica llenas de ideas falsas, no saben
que el conjunto de los objetos de conocimiento, de la misma manera
que una olla, es sélo un efecto. La idea de que los dtomos o prakriti
son la causa material [del universo] también debe ser rechazada. Porque,

Como la luna en el agua

o una c¢iudad en el cielo,

como un sueiio 0 un truco de magia,

asi ¢l mundo, sujeto a creacién y destruccion,

** El sistema Sankhya sostiene que el universo surge de la evolucion de la prakriti
o pradhana, el principio de naturaleza fisica, que es asiento de roda actividad. La primera
evolucion de la prakriti es mahat, el principio del intelecto, del cual evoluciona ahankara,
el “principio de individualizacién® y veintiin principios mads.

** En este caso hablan Vaiseshika y Nyaya. Vaigeshika, un sistema realista y plura-
lista, mantiene que en )a creacion del mundo 105 410mos primarios se unen para constituir
diadas y luego moléculas.

* Habla € sisterna Sankhya.



136 KRISHNAMISRA

es un efecto discernible mas no real,

Cuando se desconoce a Hari, el autoiluminado,

surge el mundo como plata en una madreperla

o serpiente en una guirnalda,?”

mas si su esencia real se percibe

entonces el mundo se devanece. [22]

Pero temer que haya un cambio [en la esencia real] es como las dudas
de una mujer tonta, pues

iCoémo, al surgir el universo,

pudo alterarse la pacifica luz que siempre brilfa

sin ascenso ni 0caso,

sin partes y sin maculas?

4Qué cambio sufre el cielo

cuando en €} aparecen filas de nubes

oscuras como pétalos de lotos azules? 23]

PURUSHA.— jMuy bien! ;Muy bien! Su razonamiento, oh sabio, com-
place mi corazén.

(Se dirige a Upanishad) | Y entonces...?

uraNisHAD.— Todas ellas dijeron muy enojadas: *“!Ah! Esta que dice
que la liberacion se aicanza a través de la disolucién del universoe sigue
el camino de los no-ortoxodos. Atrapenla’”.

Entonces todos corrieron para atraparme.

PURUSHA.— (Con miedo} ;Y entonces..?

upaNisHap.— Corri ¢con rapidez y eniré al bosque Dandaka. Entonces
Hegué a las cercanias del temple de Madhusudana,* situado en la mon-
tafia Mandara,

Rotas las filas de pulseras de mis brazos,

desparramadas sus jovas,

deshecho mi peinado

anie la afrenta de arrancarme la tiara. [24a]

Tal era mi condicion.

¥ ¥Ver plata en una madreperla, o imaginar una serpiente cuando se ve una cuerda
0 una guirnalda, son dos ejemplos clasicos del Advaita Vedanta, para ilustrar la doctrina
de la superposicidn (adhyasa). (Véase nota 3, acto 1 y nota 25, acto 1.

% Madhusudana, ‘‘destructor del demonio Madhu', nombre de Yishnu-Krishna.
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PURUSHA.— ;Y entonces..?

uPaNIsHAD.— Safieron del templo hombres provistos de garrotes que
goipearon sin piedad a las Ciencias de la Logica. Todas ellas huyeron lejos.

rReY.— (Con felicidad) En verdad, el Seiior que todo lo ve no perdona
a los que atentan contra usted.

PURUSHA.— ;Y entonges,.?

UPANISHAD. —

Mi collar de perlas se rompid

y mt fina ropa, arrugada,

se hallaba desprendida de mi cuerpo.

Aterrada,

con las ajorcas rotas,

entré a la ermita de Gita. [24b]

Cuando Gita, mi querida hija, me vio llegar, dijo con agitacién: ‘*Ma-
dre, madre’’, luego me abrazd y me hizo sentar. Una vez que e hube
contado todo, ella dijo: ‘“Madre, aqui no tiene por qué preocuparse,
El Seior, Isvara, habra de castigar a los que niegan su autoridad y an-
dan a su antojo con una naturaleza demoniaca. El Sefior dijo en relacion
a ellos, en la Gita:

**A los hostiles, crueles,
infames, pecadores,
perpetuamente arrojo al mundo
en demoniacos vientres®’ 2

PURUSHA,— {Con asombro) Oh, Reina, concédame la gracia de saber
quién es ese que tiene por nombre I$vara.

UPANISHAD.— (Como si estuviera enojada) ;Quién puede responderle
a uUno Gue no s¢ conoce a si mismo, tal como si estuviera ciego?

PURUSHA.— (Con felicidad) ;Como? ;Acaso soy yo mismo Purusha y
el Supremo Seior, Paramesvara?

UPANISHAD.— ASi es, porque
Ese eterno Purusha no es diferente de usted.

** Bhagavad-gita. XVI, 19.
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Usted no difiere del dios Purushottama.3®

La eterna Maya lo separa de usted

y los divide en dos,

como el disco del sol en el agua. [25]

purRUSHA.— (Dirigiéndose a Discernimiento) Sefior, no comprendo bien
el sentido de lo que dijo la Reina.

La Reina pregona que yo

—particularizado, dividido,

sujeto a la veiez y a la muerte—

tengo una esencia de verdad, felicidad y conciencia." [26]

DISCERNIMIENTO.— Al no percibir el asunto en si, tampoco se entiende
el sentido del discurso. Lo que usted dijo es, en efecto, la verdad,

PURUSHA.— Seflor, hagame comprender los medios para percibir esa
verdad.

DISCERNIMIENTO.— Se dice lo siguiente:

Cuando se discierne: *‘esto soy yo'’,

cuando los elementos, ¥ también la mente,

por la frase: *‘no asi’’ se disuelven,

cuando “‘usted’’, bien se comprende como

““inteligencia pura’’,

entonces al oir: **eso es usted’’,*

brilla la beatitud que desde adentro brota,

luz autoiluminada, pacifica, infinita,

que disipa la noche de la existencia mundana. 127]

purUsHA.— (Con felicidad, considera el sentido de lo escuchado)’
(Entra Meditacion)

MEDITACION.— La Sefiora Devocidn-a-Vishnu me dio la siguiente or-

* Purushottama, literalmente Supremo Purusha, es otro nombre del digs Vishnu.

' Estos tres términos: verdad {(satya), felicidad (ananda) y conciencia {chit), repre-
sentan una formula tradicional para describir los atributos de Brahman.

¥ 1 a estrofa utiliza frases famosas de las Upanishad que los seguidores del Advai-
ta Vedanta usan para ejemplificar su doctrina de la identidad del grmar (¢l Alma) con
Brahman, del jiva (¢l alma condicionada) con el atman, v del l$vara con Brahman.

* En ¢l texto tan s6lo **con felicidad” es una indicacion escénica. Lo demads es parte
det parlamento de Purusha. La traduccion de Taylor toma toda la oracién como una
indicacién escénica y hemos seguido esa sugerencia.
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den: ““Hay que darle a conocer secretamente a Upanishad y también
a Discernimiento, nuestro plan. Y usted debe quedarse a vivir en
Purusha’’.

(Mirando)

La Reina estd cerca, ¥ se encuentra junto a Discernimiento y Purusha.
Voy a acercarme,

(Se acerca a Upanishad y susurra) La reina Devocién-a-Vishnu ha di-
cho que las deidades se conciben mediante la voluntad.’ A través de
la meditacion supe que usted estd embarazada. En su vientre se encuen-
tran una hija de naturaleza cruel llamada Ciencia y un hijo de nombre
Ascenso-de-la-iluminacién, De alli, mediante la ciencia de la incorpora-
¢ién,* transferird usted Ciencia hacia Mente. De igual manera, luego
de transferir Ascenso-de-la-iluminacion hacia Purusha, vendra a mi pre-
sencia junto con el amado Discernimiento.

uraNisHaD.— Como usted ordene.

(Sale con Discernimiento)

(Meditacion se incorpora a Purusha)

PURUSHA.— {(Medita)

(Deirds del telon se oye: “‘;Qué maravilla!, ;qué maravilla!’’)

Al hendir el pecho de Mente
partiendo el gran hueso,

fresca aparecié de pronto

esta doncella Ciencia

—como un rayo que iluminara

los cuatro puntos cardinales

con guirnaldas de fiero esplendor—
y desaparecié luego de tragarse

a Error y sus ayudantes.
Ascenso-de-la-iluminacion

va hacia el unico Purusha, [28]

* Sankalpa o la voluntad como medie de concepcitn implica la idea de que no me-
diaron relaciones sexuales.

" La ciencia de la incorporacion {sarpkarsha{m-vidy&) hace referencia al mito del
nacimiento de Krishna y su hermano Samkarshana luego de sucesivos trasiados de los
embriones de un vientre a otro.
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(Entra Ascenso-de-la-iluminacion)
ASCENSO DE LA [LUMINACION.—

Soy Ascenso-de-la-iluminacion,
Cuando yo surjo, el treiple mundo,
dispersado por mi luz innata

no es objeto de conjeturas como:
iSe obtuvo o se perdid?

JSurgid o se destruyo?

;Estd tejido o disuelto?

(Es algo o es nada?

{(Caminando) Ese es Purusha. Me acercaré a él.

KRISHNAMISRA

[29}

{Acercdndose) Sefior, yo, Ascenso-de-la-iluminacion lo saludo.

PURUSHA.— (Con felicidad) Ven, hijo, jabrazame!

(Lo hace)

PURUSHA,.— (Con felicidad) Ah, desaparecieron las cataratas de ceguera

¥ surgio la aurora. Porque

Luego de eliminar la oscuridad de Error,

luego de sacudir el suefio de la duda,
surgid una funa de Iluminacién.

Yo mismo soy Vishnu,

el Alma del Universo,

que se manifiesta junto con

Fe, Discernimiento, Razon,

Paz, Restriccion y los otros.

[30]

Gracias a la Sefiora Devocion-a-Vishnu cumpli con todos mis deberes.

Ahora yo,

Sin apego a nada,

sin preguntar por nada,

vagando sin esperar recompensa,
pacifico, sin miedo ni tristeza,
pasidn o error,

me transformaré ahora en una asceta
afirmado en el Auto-existente.

(Entra Devocion-a-Vishnu)

131]

DEVOCION A visHNU.— (Acercdndose con felicidad) Luego de mucho
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tiempo se cumplieron iodos nuestros deseos. Veo que usted ha destruido
a sus enemigos.

PURUSHA.— (Hay alge dificil de hacer si se tiene la gracia de la reina
Devocion-a-Vishnu?

(Cae a sus pies)

DEVOCION A VISHNU.— (Lo fevanta) Levantate, hijo. ;Hay algo mas en
lo que pueda ayudarte?

PURUSHA.— ;Qué otro favor mayor gque éste? Porque

Discernimiento,

derrotados sus enemigos,

va hacia el cumplimiento de

todos sus deberes.

A mi me han hecho alcanzar

una condicién de verdad y felicidad,

vacia de pasion. 132]

Sea asi:

Que la henchida nube sobre el mundo

precipite la gran lluvia deseada.

Que los reyes, libres de calamidades publicas,

protejan la tierra.

Que por su gracia,

la cual al surgir disipa las tinieblas,

crucen los grandes hombres

¢l océano de la existencta mundana

y desiruyan ¢l lodo de 1o sensorial,

el egoismo v el miedo. [33)

(Salen todos)
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El ascenso de la luna de la iluminacién (Prabodha-
chandrodaya) de Krishnamisra, cuya traduccién se
presenta, es una obra de singular importancia dentro
del panorama del teatro sanscrito, pues se trata no
s6lo de la primera sino de la mejor obra de caracter
alegérico que se conoce de esa vasta tradicién teatral.

Krishnamiéra, dramaturgo indio del siglo X1 d.C., es
el primero en escribir una obra de teatro completa —y
concebida con todos los elementos sancionados por
la teoria dramdtica sanscrita— en la que se utilizan
como personajes los grandes principios morales de
la teologia hindd, y se les hace adquirir una dimensién
teatral. A partir de esta obra, surgirin numerosos
dramas alegoéricos que tendran como fuente de ins-
piraciéon este trabajo pionero.

El ascenso de laluna de la iluminacion tiene, ademas,
el valor literario e histérico de haber sido escrito en un
momento en que el teatro sanscrito iniciaba un lento,
pero irreversible ocaso. La obra surge entonces reac-
tualizando las formas mds complejas y refinadas de la
dramaturgia india. Ademas, incursiona en los alcances
de la alegoria como medio para transmitir y defender
argumentos teologicos —pues Krishnamisra es un se-
guidor del Advaita Vedanta—, para polemizar con
ciertas doctrinas heterodoxas existentes en su épocay
para darle vigencia, como tema teatral, a uno de los
ejes de ladiscusidn filoséfico-teoldgicadel hinduismo:
la iluminacién mistica.
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