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Debate entre o r
publico e o privado

Presentation

Cord

Nobody

Nobody will hold me back

Nobody will close

The doors of my heart

Nobody, nobody will oblige me

To lock my passion in the chest.
(Chico Buarque, n.d., our translation)

In the early 21st century, we experienced an increase in democracy making with a
Brazilian government driven by ‘concertation,’ i.e. dialogue between different people at the
same table, and the progressive building of consensus on behalf of the majority or those
historically less favored.

Immersed in contradictions of their own, rights were widened, conquests were
celebrated, and the struggle went on in the vain attempt to humanize capital, while the
differences of social perception, State action, and economic freedom became more evident.

The recent new attack by finance capital, with a neoliberal nature, wrapped in
a conservative and religious discourse, promoted a coup d’Etat and overthrew the first
democratically elected female president in Brazil, Dilma Rousseff. Fascist discourses,
advocating generals who tortured people during the military dictatorship (1964-1985), and
moralistic discourses, in the name of God, of the homeland, and the family, promoted an
unprecedented regression in favor of the country’s course changes to meet the needs of
foreign capital, entrepreneurs, and the ‘whores’ of national politics.
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In the ‘new’ crisis cycle of the State and the economy (Avritzer, 2011), we ask about
the government systems, the democracy, and the socioeconomic and cognitive inclusion/
exclusion policies for minorities. In parallel to the traditional ideological State apparatus
(Althusser,1996), technology has been playing a narcotic role through the so-called fake news
about politics, published on websites administered by anonymous hands or pseudonyms,
who disseminate reports to numerous followers (Haubrich & Santos, 2019, Ricarte Lanz,
2019). The purchase of services for mass posting on ‘social media’ by businessmen have
been influencing public opinion and directing the eyes of a massive part of the population
as puppets, manipulated by people hidden behind a screen.

In this contradictory scenario, reinvented and immersed in a technological maneuver,
there is an urgent need to re-think practices and systematize local, regional, and global
resistance. We start with the assumption that “Nobody will hold me back / Nobody will
close / The doors of my heart,” as the political poet Chico Buarque (n.d., our translation)
claims and the idea that, by socializing experiences and resistances, the heart’s doors take
new paths.

Political, social, and educational changes and their intersection with the arts are
systematized in this dossier. Movements, artistic manifestations, and public policies that
affirm the right to public education, free of charge, universal, compulsory, as a subjective
right, the right to cultural and ethnic diversity, and the right to the teaching of arts in
their multiple expressions are put into question and the clashes about the deepening or
suspension of such guidelines multiply. At the same time:

There is no universal education, good in itself. It is an irresistible way, imposed on
others to accomplish certain purposes determined from outside. If we cannot free
ourselves completely from its power, knowing the latter can mitigate its effects.
If every society considered at a certain historical moment in its development
imposes a type of education, it is necessary that we know this society and its
historical moment if we intend to undress its education system. Especially
when it is necessary to reverse the process in which the population is immersed
(Rodrigues, 2001, p. 78, our translation).

Considering that education reflects the historical moment in which it unfolds, in
modernity, school education aims at the humanization of men through the identification
of historically accumulated cultural elements. However, in this age of information and
communication and in a complex society, full of channels mediated by writing, if information
is not organized, analyzed, and systematized, it is not knowledge. According to Alarcdo
(2003, p. 13, our translation):
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The messages that pass through them have a myriad of values, some positive,
others negative, whose understanding is difficult for those who, due to various
reasons, have not developed a fine critical spirit, an ability which includes the
habit of putting into question what is offered.

Reversing the process in which we are immersed, for instance, in the militarization of
schools, involves fighting for public school education for all that enables, through critical
appropriation of knowledge, everyone to select the key, crucial, and necessary things,
having as a starting point the actual community’s social needs. According to Arroyo (1986,
p. 19, our translation), there is a specific class project underway in the history of Brazilian
education

[...] which can only be faced by another project ‘by’ and ‘for’ the antagonistic
class, aiming at the appropriation and redefinition of this project at the service
of class interests, and not at the service of the best fortune and the rise of some
individuals.

Therefore, we agree with Edgar Morin (2019) that “resistance is a central theme for
education” and that, at a time of democracy crisis and setbacks in several countries, we
must keep the ideals of human brotherhood, solidarity economy, oasis, a human life that
does not obey economic powers.

In this alternative way, we recognize the scientific contributions in the interface
between education, art, and politics. They broaden the perception beyond the practitioners
who produce art, the intellectuals who think the sciences, and the teachers who teach.
However, the dialogue between the self and the other, in the spinning of the worlds, denotes
one of the greatest challenges of the present time, since:

In the deep blue’s silence, | do not hear the spinning of the worlds. But, each
one throws its sound, all in chorus sing. All of them have a course of their own,
without straying here and there. And each with frivolity, never invades the other’s.
And around the sun they move, maintaining their orbit. But there is a force that
attracts them, which comes from the sun and between them, keeping them
interconnected, each by itself, but side by side, like children, holding hands, they
play ring-around-the-rosy games - sisters and brothers. Poetry, The spinning of
the worlds (Salles, 2003, p. 113, our translation).
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The movement between the unique, specific, and the general, plural and diverse,
transcends misconceptions of contemporaneity, which still hold science bound to a closed
cycle of orthodox methods and predetermined findings. These cycles were consolidated
in the modernity that has built nation-States, colonial systems, and scientific paradigms
(Kuhn, 1991), relying on walls, currencies, and physical, economic, symbolic, and theoretical
boundaries, aiming to assert themselves as hegemonic, with a view to institutionalizing the
cultural and scientific identity of a group. In postmodernity, this project is put into question
by undressing contradictions such as cultural diversity, pluralism of ideas and pedagogical
conceptions (Constituicdo da Republica Federativa do Brasil [CF], 1988, Art. 206, IlI), and
socioeconomic and cognitive inequality, leading the cultural and ethnic conflicts to (re-)
arise.

Coloniality is constitutive of modernity, that is, they are two sides of the same coin,
because, in this intersection, Europe has produced human sciences as a unique and universal
model, as well as it disinherited all epistemologies from the outskirts of the Western world
(Oliveira & Candau, 2010). Coloniality has been fused with the imposition of a racial/ethnic
classification of the world population (Quijano, 2007), and the prospect of a decoloniality
of existence, knowledge, and power goes against non-existence, dominated existence, and
dehumanization that historically subalternized peoples, made invisible, when affirming
themselves, recognizing themselves, and promoting other ways of being, of living, relating,
and thinking.

There are theoretical and political divergences on the terms and meanings decolonial
and de-colonial. The first seeks to grasp the world through its interiorities, its geographical
space, and it intends to overcome European modernity, while denouncing its coloniality.
According to de-colonial thinking, there is no epistemology that can claim the monopoly on
critical thinking on the planet, however, when seeking liberation and emancipation, people
fall in the webs of European modernity (Mignolo, 2003), also taking part in the coloniality
set.

Therefore, such perspectives presuppose a transepistemological dialogue (Mignolo,
2003) between the Western tradition and the diversity of categories suppressed under
Westernism and Eurocentrism. Thus:

[ will not despair

[ will not give up

To run away

Nobody

Nobody will chain me

As long as | can sing

As long as | can smile.

(Chico Buarque, n.d., our translation)
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The art present in everyday life, connected to feeling, expressed in multiple languages,
is this force that attracts us in the spinning of the worlds, in the meeting between the
social and human sciences of education, art, and politics which inspires us to constitute this
dossier as a bridge that connects and keeps interconnected, each by itself, but side by side,
like children holding hands, playing ring-around-the-rosy games - sisters and brothers -
“As long as | can sing / As long as | can smile”; eventually, “all arts contribute to the greatest
of all arts, the art of living” (Brecht, 2003, p.15 our translation).

The invitation made to artists, scientists, and politicians have not been denied by
many of them, who keep systematizing their perspectives, which are sung herein, in order
to feed hearts and generations, inspiring to smile and to, even in times of regression,
recession, crisis, new attack by capital, have:

Faith in life, faith in men, faith in what will come

We can do everything, we can do more

Let’s do what will be.

(Nunca Pare de Sonhar, Gonzaguinha, n.d., our translation)

The articles published herein report empirical investigations, individual and collective
experiences, alternatives and resistances, among other practices, supported by theoretical
and methodological analyses and reflections. Various territories are depicted in a dialogue
between the four cardinal points. From the East, in Cape Verde, ‘unachieving’ the place of
artistic education; from the West, traveling through 3 Brazilian regions (Northeast, Central
West, and Southeast) and through social movements in Latin America; and from the South
to the North, we start from local reality, follow the transepistemological dialogue, and unveil
the current offensives, which subordinate education, art, and politics to economic dictates
that are manifested here and there, and the varied forms of resistance.

In short:

Someone will have to listen to me
As long as | can sing

As long as | can go on

As long as | can sing

As long as | can smile

As long as | can sing

As long as | can...

(Chico Buarque, n.d., our translation)
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Listening to the song sung in the East, the article “The ‘unachieved’ place of art
education in the South”, by Rita Rainho and Ana Reis, asks about the bridge between
utopia and the reality experienced at the Mindelo_International School of Art (Mindelo_
Escola Internacional de Arte - M_EIA), in Cape Verde. It shows to be worth highlighting this
irreverent project of struggle for de-colonized artistic education practices, by means of a
relationship with the Atelier Mar’s local development projects, on the Island of Sdo Vicente.

Promoting South-South dialogue and the forms of knowledge of peoples historically
made invisible, the articulation between art, education, and human education within the
political praxis of Latin American peasant and Indian movements is addressed in the article
“Aesthetics of resistance: sentimental-thoughtful art and education in Latin American
Indian and peasant political praxis,” by Lia Pinheiro Barbosa. It is argued that the art
conception woven by these political subjects emerges from an apprehension of the heart
as an epistemic and ontological core of their feelings, their thinking, and their political
action - a sentimental-thoughtful art - that demarcates another paradigm of thought and
knowledge building.

When dealing with the national reality, that is, the so-called Terra Brasilis, we have
8 articles that address the theme of this dossier in 3 regions, revisiting experiences,
alternatives, and resistances in the classroom, in undergraduate and graduate programs, in
institutionalized and non-formal education spaces, among others.

The teaching and learning of arts and, particularly, of the theatrical language in 2
courses of Licentiate Degree in Countryside Education (Licenciatura em Educacdo do
Campo - LEDOC) - at the University of Brasilia (Universidade de Brasilia - UnB) and the
Federal University of Piaui (Universidade Federal do Piaui - UFPI) - are addressed in the
article “Aesthetic education and social organization: theater in the Licentiate Degree in
Countryside Education,” by Rafael Litvin Villas Bdas and Kelci Anne Pereira. The experiences
and the education of theater groups in rural communities are described and analyzed,
with a view to grasping in which aspects the theatrical education contributes to qualifying
educators from an emancipatory perspective.

From the collective experience of the Theater Group Terra en Cena, we follow the path
to grasp individual histories, as in the article “Aesthetic education and social organization:
theater in the Licentiate Degree in Countryside Education,” by Delton Aparecido Felipe and
Eliane Cristina da Silva. This study aims to see how the black popular artist represents her
cultural universe by working in two tapestries, discussing conceptions of art and popular
artist, through the lens of Cultural Studies, and analyzes the place of speech of a woman-
black-tapestry maker.

Diving into the interface between art and education, Edite Oliveira Colares Marques
introduces her historical route based on the legislation and the teaching experience in
Art Education at the Cearad State University (Universidade Estadual do Ceard - UECE)
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in the article “Considerations on education, art, and politics: experiences, alternatives,
and resistance.” The analysis of the Common National Curriculum Base (Base Nacional
Curricular Comum - BNCC) highlights a reduced space for art teaching, while offering us
with alternative ways of guaranteeing access to art and culture.

Starting from the critique that we live in an era in which the dominant paradigm is
the scientific one, the article “Art, science education, and politics: plural dialogues,” by
Thelma Lopes and Monica Santos Dahmouche, analyzes non-formal education actions
developed in the area of scientific dissemination by the “Spaces of Science,” linked to the
Foundation Center for Science and Distance Higher Education of the State of Rio de Janeiro
(Fundacdo Centro de Ciéncias e Educacao Superior a Distancia do Estado do Rio de Janeiro
- CECIERJ). In this study, the intertwining of different fields of knowledge proposes specific
challenges arranged in multiple layers, based on the status of each field, the policies, and
the pedagogical strategies.

The various artistic languages are addressed in 3 articles, starting with the discussion
about the role of art in education and the use of embroidery as a means of individual and
graphic expression - approach adopted by the researchers-professors Danielle Fernandes
and Jeannette Filomeno Pouchain Ramos in the article “ Between movements, yarns, and
shapes: embroidery in teaching practice.” This study deals with the teaching experience in
the subject component ‘Body, Afro Dance, and Education’ of the Undergraduate Course in
Pedagogy of the University for International Integration of the Afro-Brazilian Lusophony
(Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira - UNILAB). In this
approach, art is part of a practice needed to access sensitive contents of the individual with
her/himself, with the group, and with the historically systematized forms of knowledge,
seeing art as a mediator in education and creativity as inherent to human beings in all
spheres of life.

The article “Art, gender, student movement: experiences with occupation and mural
painting,” by Silmara Peixoto Moreira and Francisco Vitor Macedo Pereira, addresses
women’s diversity and the integration of cultures that constitute the UNILAB in 2 artistic
works of mural painting, fruits of artistic interventions in 2016 and 2018.

In turn, “Resistance processes: ceramics from the Quilombo de Conceicdo das
Crioulas”, by Flavia Wanderley Pereira de Lira, José Carlos de Paiva, and Maria das Vitorias
Negreiros do Amaral, thinks through, in the light of Hannah Arendt, the meaning of the
co-labor-action in material production, based on experiences related to the making-living
of ceramics in the quilombola community of Conceicdo das Crioulas, located in the central
sertdo of Pernambuco, Brazil. By means of a phenomenological nature and a qualitative
approach, this study is based on accounts and registers of the masters and people from
the locality.

CONHECER: DEBATE ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO . N2 23, 2019 ]|



From North and Central Europe, resisting the current offensives of teaching quality
measurability, curriculum optimization and effectiveness, the development of methods
based on pedagogical skills, the use of digital media in childhood and early literacy to
meet market needs, the article “Education, culture, and aesthetics in early childhood:
Amares Project, in Cologne, Germany,” by Helza Ricarte Lanz, introduces a form of a way of
resisting the subordination of education to economic dictates, educating happy, conscious,
and responsible children for life.

To conclude, herein, educators, politicians, and artists are called to immerse in
decolonizing works that highlight the creative potential of experiences, alternatives, and
resistances in the four corners of the Earth, since “Nobody will chain me / As long as |
can go on / As long as | can sing / As long as | can smile,” as Master Chico Buarque (n.d.,
our translation) has taught us, thus the critical spirit is an ability that includes the habit of
asking questions.

Jeannette Filomeno Pouchain Ramos

Professor at the University of International Integration of Afro-Brazilian Lusophony
- UNILAB

Organizing
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Debate entre o r
publico e o privado

Apresentacao

Cordao

Ninguém

Ninguém vai me segurar

Ninguém ha de me fechar

As portas do coracdo

Ninguém, ninguém vai me sujeitar
A trancar no peito a minha paixao.
(Chico Buarque, n.d.)

No inicio do século XXI, experimentamos a ampliacdo do fazer democratico com um
governo brasileiro de “concertacao”, de didlogo entre os diferentes em uma mesma mesa,
e a construcdo progressiva de consensos em prol da maioria ou dos historicamente menos
favorecidos.

Imersos em suas proprias contradicdes, direitos foram ampliados, conquistas foram
celebradas e a luta seguia na va tentativa de humanizar o capital, enquanto se agudizavam
as diferencas de percepcao social, de atuacdo do Estado e de liberdade econdmica.

A recente reinvestida do capital financeiro, de cunho neoliberal, revestido de um
discurso religioso e conservador, promoveu um golpe de Estado e derrubou a primeira
presidente democraticamente eleita no Brasil, Dilma Rousseff. Discursos fascistas, de
apologia a generais que torturaram durante a ditadura militar (1964-1985), e discursos
moralistas, em nome de Deus, da patria e da familia, promoveram um retrocesso sem
parametros em prol da mudanca de rumos do pais para atender as demandas do capital
externo, dos empresarios e das “meretrizes” da politica nacional.
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No “novo” ciclo de crise do Estado e da economia (Avritzer, 2011), questionamos 0s
sistemas de governo, a democracia e as politicas de inclusdo/exclusdo socioeconémica
e cognitiva das minorias. Em paralelo aos tradicionais aparelhos ideolégicos do Estado
(Althusser, 1996), a tecnologia vem cumprindo um papel entorpecente com as chamadas
fake news (noticias falsas) sobre politica, publicadas em sites administrados por anénimos
ou pseudonimos, que divulgam matérias para inumeros seguidores (Haubrich & Santos,
2019, Ricarte Lanz, 2019). As compras de disparos em massa nas “redes sociais” realizadas
por empresarios vém influenciando a opiniao publica e dirigindo o olhar de parte massiva
da populacdo como marionetes, manipulada por pessoas ocultas atrds de uma tela.

Nesse cenario contraditorio, reinventado e imerso em um estratagema tecnoldgico,
urge a necessidade de re-pensar praticas e sistematizar resisténcias locais, regionais e
globais. Partimos do pressuposto de que “Ninguém vai me segurar / Ninguém ha de me
fechar / As portas do coracdo” como afirma o poeta politico Chico Buarque (n.d.) e a
ideia de que, socializando experiéncias e resisténcias, as portas do coracao trilham novos
caminhos.

Mudancas politicas, sociais e educacionais e sua intersecdo com as artes sao
sistematizadas neste dossier. Movimentos, manifestacdes artisticas e politicas publicas
que afirmam o direito a educacdo publica, gratuita, universal, obrigatéria, como direito
subjetivo, a diversidade cultural e étnica e ao ensino de artes em suas multiplas expressdes
sdao questionados e multiplicam-se os embates sobre o aprofundamento ou a suspensao de
tais diretrizes. Ao mesmo tempo:

Nao ha uma educacdo universal, boa em si. Ela € uma forma irresistivel, imposta
sobre os outros para cumprir fins determinados de fora. Se ndo podemos nos
libertar totalmente do seu poder, o conhecimento dele pode atenuar seus efeitos.
Se cada sociedade considerada em determinado momento histérico do seu
[desenvolvimento] impde um tipo de educacdo, é necessario que conhecamos
esta sociedade e seu momento histérico se queremos desnudar o seu sistema de
educacdo. Especialmente quando é preciso reverter o processo em que se esta
mergulhado (Rodrigues, 2001, p. 78).

Considerando que a educacao reflete o momento histérico em que se desenvolve, na
modernidade, a educacdo escolar tem por finalidade a humanizacdo do homem por meio
da identificacdo dos elementos culturais historicamente acumulados. No entanto, nesta
era da informacdo e da comunicacao e em uma sociedade complexa, repleta de canais
mediados pela escrita, se a informacao nao for organizada, refletida e sistematizada, ela
ndo constitui conhecimento. Segundo Alarcdo (2003, p. 13):
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As mensagens que neles passam apresentam uma miriade de valores, uns
positivos, outros negativos, de dificil discernimento para aqueles que, por razdes
varias, ndo desenvolveram grande espirito critico, competéncia que inclui o habito
de questionar o que lhe é oferecido.

Reverter o processo em que estamos mergulhados, por exemplo, de militarizacao
das escolas, envolve lutar pela educacdo escolar publica para todos que possibilite, a partir
da apropriacao critica do saber, que todos possam selecionar o fundamental, o essencial e
0 necessario, tendo como ponto de partida as reais necessidades sociais da comunidade.
Para Arroyo (1986, p. 19), ha um projeto especifico de classe em curso na histéria da
educacao brasileira

[...] que so6 pode ser enfrentado por outro projeto ‘da’ e ‘para’ a classe antagonica,
visando a apropriacdo e a redefinicdo desse projeto a servico de interesses de
classe, e ndo a servico da melhor sorte e da ascensao de alguns individuos.

Portanto, concordamos com Edgar Morin (2019) que “resisténcia € um tema central
para educacao” e que, em uma época de crise da democracia e de retrocessos em diversos
paises, devemos manter os ideais de fraternidade humana, de economia solidaria, de um
0asis, de uma vida humana que ndo obedeca aos poderes econdémicos.

Nesse caminho alternativo, reconhecemos as contribuicdes cientificas na interface
entre educacdo, arte e politica. Elas ampliam a percepcao para além dos profissionais que
produzem arte, dos intelectuais que pensam as ciéncias e dos professores que ensinam.
No entanto, o didlogo entre o eu e o outro, no girar dos mundos, denota um dos maiores
desafios do tempo presente, posto que:

No siléncio do azul profundo, eu ndo ouc¢o o girar dos mundos. Mas, cada um seu
som lanc¢ando, todos em coro vao cantando. Todos seu rumo proprio tém, sem
[se desviar] aqui e além. E cada um por leviandade, jamais o rumo alheio invade.
E em torno do sol vdo-se movendo, a propria 6rbita mantendo. Mas ha uma forca
que os atrai, que vem do sol e entre eles vai e que os mantém interligados, cada
um por si, mas lado a lado, como criangas, dando as maos, brincam de roda -
irmas e irmaos. Poesia, O girar dos mundos (Salles, 2003, p. 113).

O movimento entre o singular, especifico, e o geral, plural e diverso, transcende
conceitos desajustados da contemporaneidade, que ainda mantém a ciéncia presa a um
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ciclo fechado de métodos ortodoxos e achados predeterminados. Tais ciclos se consolidaram
na modernidade que erigiu Estados-nacdes, sistemas coloniais e paradigmas cientificos
(Kuhn, 1991), dispondo de muros, moedas e fronteiras fisicas, econdmicas, simbdlicas e
tedricas, visando a se afirmar como hegemodnicos, com vistas a institucionalizar a identidade
cultural e cientifica de um grupo. Na pds-modernidade, esse projeto é questionado ao
desnudar contradicdes como a diversidade cultural, o pluralismo de ideias e de concepcdes
pedagdgicas (Constituicdo da Republica Federativa do Brasil [CF], 1988, art. 206, 1) e
a desigualdade socioecondmica e cognitiva, fazendo (res)surgir os conflitos culturais e
étnicos.

A colonialidade é constitutiva da modernidade, ou seja, sao duas faces da mesma
moeda, pois, nessa intersecdo, a Europa produziu ciéncias humanas como modelo unico e
universal, bem como deserdou todas as epistemologias da periferia do Ocidente (Oliveira
& Candau, 2010). A colonialidade se fundiu na imposicdo de uma classificacdo racial/
étnica da populacdo mundial (Quijano, 2007) e a perspectiva da decolonialidade da
existéncia, do conhecimento e do poder é contra a nao existéncia, a existéncia dominada e
a desumanizac¢ao que povos historicamente subalternizados, invisibilizados, ao se afirmar,
reconhecerem-se e fomentam outros modos de ser, de viver, de relacionar-se e de pensar.

Ha divergéncias tedricas e politicas em torno dos termos e acepcdes decolonial e
descolonial. O primeiro busca a compreensao do mundo por meio de suas interioridades,
de seu espaco geografico, e quer superar a modernidade europeia, a0 mesmo tempo que
denuncia sua colonialidade. Para o pensamento descolonial ndo ha qualquer epistemologia
que possa reclamar o monopdlio sobre o pensamento critico no planeta, no entanto, ao
buscar a libertacdo e emancipacao, cai-se nas teias da modernidade europeia (Mignolo,
2003), também fazendo parte do conjunto da colonialidade.

Tais perspectivas pressupdem, portanto, um didlogo transepistemoldgico (Mignolo,
2003) entre a tradicdo ocidental e a diversidade de categorias suprimidas sob o
ocidentalismo e o eurocentrismo. Assim:

Eu ndo vou desesperar

Eu ndo vou renunciar

Fugir

Ninguém

Ninguém vai me acorrentar
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder sorrir.
(Chico Buarque, n.d.)
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A arte presente no cotidiano, conectada ao sentir, que se expressa em multiplas
linguagens, é essa forca que nos atrai no girar dos mundos, no encontro entre as ciéncias
sociais e humanas da educacdo, da arte e da politica que nos inspira a constituir este
dossier como ponte que liga e mantém interligado, cada um por si, mas lado a lado, como
criancas dando as maos, brincando de roda - irmas e irmaos - “Enquanto eu puder cantar
/ Enquanto eu puder sorrir”; afinal, “todas as artes contribuem para a maior de todas as
artes, a arte de viver” (Brecht, 2003, p.15).

Do convite feito a artistas, cientistas e politicos muitos ndo renunciaram e seguiram
sistematizando suas perspectivas, que aqui sdo cantadas, com o intuito de alimentar
coracdes e geracdes, de inspirar a sorrir e a, mesmo em tempos de retrocesso, de recessao,
de crise, de reinvestida do capital, ter:

Fé na vida, fé no homem, fé no que vird
Nos podemos tudo, nés podemos mais
Vamos |3 fazer o que sera.

(Nunca Pare de Sonhar, Gonzaguinha, n.d.)

Os artigos aqui publicados apresentam investigacdes empiricas, experiéncias
individuais e coletivas, alternativas e resisténcias, entre outras vivéncias, apoiadas em
analises e reflexdes tedricas e metodoldgicas. Diferentes territorios sdo apresentados em
um didlogo entre os quatro pontos cardeais. Ao Leste, em Cabo Verde, o “desconseguir”
o lugar da educacao artistica; ao Oeste, transitando por 3 regides do Brasil (Nordeste,
Centro-Oeste e Sudeste) e pelos movimentos sociais da América Latina; e do Sul para o
Norte, partimos da realidade local, seguimos o didlogo transepistemoldgico e desvelamos
as ofensivas atuais, que subordinam a educacdo, a arte e a politica a ditames econdémicos,
que se manifestam ca e acol3, e as variadas formas de resisténcia.

Em sintese:

Alguém vai ter que me ouvir
Enquanto eu puder cantar
Enguanto eu puder seguir
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder sorrir
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder...

(Chico Buarque, n.d.)
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Ouvindo o canto entoado no Leste, o artigo “O lugar ‘ndao desconseguido’ da
educacao artistica no Sul”, de Rita Rainho e Ana Reis, questiona a ponte entre a utopia e
a realidade vivenciada na Mindelo_Escola Internacional de Arte (M_EIA), em Cabo Verde.
Mostra-se oportuno destacar esse projeto irreverente de luta por praticas de educacdo
artistica descolonizada, por meio da relacdo com os projetos de desenvolvimento local do
Atelier Mar, na llha de Sao Vicente.

Fomentando o didlogo Sul-Sul e os saberes de povos historicamente invisibilizados,
a articulacdo entre arte, educacao e formacao humana no ambito da praxis politica dos
movimentos camponeses e indigenas latino-americanos é abordada no artigo “Estética da
resisténcia: arte sentipensante e educacdo na praxis politica indigena e camponesa latino-
americana”, de Lia Pinheiro Barbosa. Argumenta-se que a concepc¢ao de arte tecida por
esses sujeitos politicos emerge de uma apreensao do coracdo como nucleo epistémico
e ontoldgico de seus sentimentos, de seu pensamento e de sua acdo politica - uma
arte sentipensante - que demarca outro paradigma de pensamento e de construcdo do
conhecimento.

Tratando da realidade nacional, isto é, a Terra Brasilis, temos 8 artigos que abordam a
tematica deste dossier em 3 regides, revisitando experiéncias, alternativas e resisténcias em
sala de aula, em programas de graduacao e pos-graduacao, em espacos institucionalizados
e de educacdo ndo formal, dentre outros.

O ensino e a aprendizagem das artes e, em especial, da linguagem teatral em 2 cursos
de Licenciatura em Educacdo do Campo (LEDOC) - da Universidade de Brasilia (UnB) e
da Universidade Federal do Piaui (UFPI) - sdo abordados no artigo “Formacao estética e
organizacao social: teatro na Licenciatura em Educacdao do Campo”, de Rafael Litvin Villas
Bbas e Kelci Anne Pereira. Sdo descritas e analisadas experiéncias e a formacado de grupos
teatrais em comunidades rurais, com vistas a compreender em quais aspectos a formacao
teatral contribui com a formacao de educadores, em perspectiva emancipatoria.

Da experiéncia coletiva do Grupo de Teatro Terra em Cena, seguimos o caminho
buscando compreender trajetdrias individuais, como no artigo “Tapecarias de Madalena
dos Santos Reinbolt: identificacdo de arte e artista popular”, de autoria de Delton Aparecido
Felipe e Eliane Cristina da Silva. Esse estudo objetiva compreender como a artista popular
negra representa seu universo cultural por meio do trabalho em duas tapecarias, discutindo
concepcoes de arte e artista popular, a partir da lente dos Estudos Culturais, e analisa o
lugar de fala da mulher-negra-tapeceira.

Mergulhando na interface entre arte e educacao, Edite Oliveira Colares Marques
apresenta seu percurso histdorico com base na legislacdo e na experiéncia de docéncia
em Arte-Educacao na Universidade Estadual do Ceara (UECE) no artigo “Consideracdes
sobre educacdo, arte e politica: experiéncias, alternativas e resisténcias”. A analise da Base
Nacional Curricular Comum (BNCC) destaca a reducdo do espaco do ensino de arte, ao
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mesmo tempo que nos brinda com caminhos alternativos de garantia de acesso a arte e a
cultura.

Partindo da critica de que vivemos uma época em que o paradigma dominante é
cientifico, o artigo “Arte, educacao cientifica e politica: didlogos plurais”, de Thelma Lopes
e Monica Santos Dahmouche, analisa acdes de educacdo ndo formal desenvolvidas na
area de divulgacdo cientifica pelos “Espacos da Ciéncia”, vinculados a Fundacdo Centro
de Ciéncias e Educacao Superior a Distancia do Estado do Rio de Janeiro (Cecierj).
Nesse estudo, o entrelacamento de diferentes campos do conhecimento propde desafios
especificos dispostos em multiplas camadas, desde o status de cada campo, as politicas e
as estratégias pedagdgicas.

As diferentes linguagens artisticas sdo abordadas em 3 artigos, comecando pela
discussdo acerca do papel da arte na educacdo e do uso do bordado como meio de expressao
individual e grafica - abordagem das professoras pesquisadoras Danielle Fernandes e
Jeannette Filomeno Pouchain Ramos no artigo “Entre movimentos, linhas e formas: o
bordado na pratica docente”. Esse estudo trata da experiéncia de ensino na componente
disciplinar “Corpo, Danca Afro e Educacdo”, do curso de Graduacdo em Pedagogia da
Universidade da Integracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB). Nessa
abordagem, a arte faz parte de uma pratica necessdria para acessar conteudos sensiveis do
individuo consigo, com o grupo e com 0s conhecimentos historicamente sistematizados,
entendendo a arte como mediadora na educac¢ao e a criatividade como inerente ao ser
humano em todas as esferas do viver.

O artigo “Arte, género, movimento estudantil: experiéncias com ocupacao e pintura de
murais”, de Silmara Peixoto Moreira e Francisco Vitor Macedo Pereira, aborda a diversidade
das mulheres e a integracao de culturas que constituem a UNILAB em 2 trabalhos artisticos
de muralismo, frutos de intervencdes artisticas em 2016 e 2018.

Ja “Processos de resisténcia: a ceramica do Quilombo de Conceicdo das Crioulas”,
de Flavia Wanderley Pereira de Lira, José Carlos de Paiva e Maria das Vitérias Negreiros do
Amaral, reflete, a luz de Hannah Arendt, o sentido da co-labor-acdo na producdo material,
a partir de vivéncias ligadas ao fazer-viver da ceramica na comunidade quilombola
de Conceicao das Crioulas, situada no sertao central de Pernambuco. De natureza
fenomenoldgica e abordagem qualitativa, esse estudo se fundamenta em relatos e registros
das vivéncias e em narrativas dos mestres e das pessoas da localidade.

Do Norte, da Europa Central, resistindo as atuais ofensivas da mensurabilidade
da qualidade de ensino, da otimizacdo e da eficacia curricular, do desenvolvimento de
métodos por competéncias pedagdgicas, da utilizacdo de midias digitais na infancia e da
alfabetizacdo precoce para atender a demandas de mercado, o artigo “Educacao, cultura e
estética na primeira infancia: Projeto Amares, em Coldnia, Alemanha”, de Helza Ricarte Lanz,
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apresenta uma forma de resisténcia a subordinacao da educacao aos ditames econdmicos,
formando criancas felizes, conscientes e responsaveis para a vida.

Para concluir, aqui, educadores, politicos e artistas sdo convocados a mergulhar em
producdes decolonizadoras que ressaltam o potencial criativo de experiéncias, alternativas
e resisténcias nos quatro cantos da Terra, pois “Ninguém vai me acorrentar / Enquanto eu
puder seguir / Enquanto eu puder cantar / Enquanto eu puder sorrir”, como nos ensinou

o mestre Chico Buarque (n.d.), e, assim, o espirito critico € uma competéncia que inclui o
habito de questionar.

Desejo 6timas leituras a todos!

Jeannette Filomeno Pouchain Ramos
Professora na Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira -

UNILAB
Organizadora.
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This article introduces the Ph.D. studies of its authors, who put into question the bridge
between utopia and the reality experienced at the Mindelo_International School of
Art (Mindelo_Escola Internacional de Arte - M_EIA), legally known as the University
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out to the practices, promoting the country’s culture and development, by means of
a relationship with the Atelier Mar’s local development projects, consolidating a long
experience in the art education area. Tensions arise between expectations about the
experimental and local nature of the M_EIA and its regulation and (non-)conformity
with hegemonic knowledge in art education or development models foreign to the
Cape Verdean reality.
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O lugar “desconseguido” da educacao artistica no Sul
Resumo

Este artigo apresenta as pesquisas de doutoramento de suas autoras, que questionam a ponte entre a utopia e a realidade
vivenciada na Mindelo_Escola Internacional de Arte (M_EIA), reconhecida juridicamente como Instituto Universitario de Arte,
Tecnologia e Cultura, o primeiro espa¢o de Ensino Superior nas areas das artes e do design em Cabo Verde, constituindo um
projeto singular, irreverente, na luta por praticas de educacao artistica informadas por politicas descolonizadas. Criado em
2004, esse projeto utdpico lan¢a suas ancoras as praticas, promovendo a cultura e o desenvolvimento do pais, por meio de
uma relagdo com os projetos de desenvolvimento local do Atelier Mar, consolidando a longa experiéncia na drea da educacao
artistica. As tensdes surgem entre as expectativas sobre o cardcter experimental e local da M_EIA e sua regulamentacdo e
(ndo) conformidade com o conhecimento hegemdnico em educagdo artistica ou os modelos de desenvolvimento estranhos
a realidade cabo-verdiana.

Palavras-chave educacao artistica; projeto utépico; desconseguimento.

El lugar “desconseguido” de la educacion artistica en el Sur

Resumen

Este articulo presenta las investigaciones de doctorado de sus autoras, que cuestionan el puente entre la
utopia y la realidad vivenciada en la Mindelo_Escuela Internacional de Arte (Mindelo_Escola Internacional de
Arte - M_EIA), legalmente reconocida como Instituto Universitario de Arte, Tecnologia y Cultura [Instituto
Universitdrio de Arte, Tecnologia e Cultura], el primer espacio de Educacion Superior en las dreas de arte y
design en Cabo Verde, constituyendo un proyecto singular, irreverente, en la lucha por practicas de educacion
artistica informadas por politicas descolonizadas. Creado en 2004, este proyecto utdpico lanza sus anclas
a las prdcticas, promoviendo la cultura y el desarrollo del pais, a través de una relacion con los proyectos
de desarrollo local del Atelier Mar, consolidando una larga experiencia en el drea de educacién artistica. Las
tensiones surgen entre las expectativas sobre el cardcter experimental y local de la M_EIA y su reglamentacion
y (no) conformidad con el conocimiento hegemadnico en educacion artistica o los modelos de desarrollo ajenos
a la realidad caboverdiana.

Palabras clave educacion artistica; proyecto utopico; desconseguimiento.

Le lieu « non atteint » de I’éducation artistique au Sud

Résumé

Cet article présente les recherches doctorales de ses auteurs, qui questionnent le pont entre I'utopie et la réalité
vécue a la Mindelo_Ecole Internationale d’Art (Mindelo_Escola Internacional de Arte - M_EIA), légalement
reconnu comme Institut Universitaire d’Art, de Technologie et de Culture [Instituto Universitdrio de Arte,
Tecnologia e Cultural, le premier espace de 'Enseignement Supérieur dans les domaines des arts et du design au
Cap-Vert, constituant un projet singulier, irrévérencieux, dans la lutte pour des pratiques d’éducation artistique
inspirées par des politiques décolonisées. Créé en 2004, ce projet utopique lance ses ancres dans les pratiques,
promouvant la culture et le développement du pays, a travers une relation avec les projets de développement
local de I'Atelier Mar, consolidant sa longue expérience dans le domaine de I’éducation artistique. Des tensions
apparaissent entre les attentes concernant le caractere expérimental et local de la M_EIA et sa réglementation
et le (non-)conformité avec les connaissances hégémoniques en éducation artistique ou avec des modeles de
développement étrangers a la réalité cap-verdienne.

Mots-clés éducation artistique; projet utopique; non-atteint.
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Background

The authors of this article have pursued their Ph.D. studies at the Mindelo
International School of Art (Mindelo_Escola Internacional de Arte - M_EIA), legally known
as the University Institute of Art, Technology, and Culture [Instituto Universitdrio de Arte,
Tecnologiae Cultura],an art school created by Atelier Mar, a Cape Verdean non-governmental
organization (NGO). Atelier Mar emerged at a historical moment defined by a one-party
regime installed after the end of Portuguese colonization (Cape Verde gained independence
in 1975). The mission of this NGO was clearly identified with the idea of reconstructing the
country, as well as tackling the effects of the post-independence regime - African Party
for the Independence of Guinea and Cape Verde (Partido Africano para a Independéncia
da Guiné e Cabo Verde - PAIGC). Its action over time was grounded in both culture and
development (with considerable contribution to professional qualification in arts and crafts
and community development).

The M_EIA was created in 2004, as a singular project due to its irreverence in the
struggle for deploying decolonized policies and practices in art education. Consolidating
the experience of the Atelier Mar and committed to sustainable local development, the
M_EIA brings its learning process into the communities, feeds on local knowledge, aiming
to participate in the country’s development. The M_EIA goes beyond subject boundaries,
working through projects to which many knowledge areas contribute and it escapes the
traditional school spaces and schedules. In close contact with Cape Verdean identity and
reality, the M_EIA does not reject ‘Western’ knowledge, but this is addressed in projects
along with local practices, appreciating the human and material resources available to seek
better and fairer ways of living.

Who we are and how we stand and work

The proposal of this article is presenting our Ph.D. studies in art education, which put
into question the bridge between utopia and the reality experienced at the M_EIA, in order
to understand how utopia influences everyday practices. Both of us resorted to narratives
of people involved in the project, with multiple and diverse subjectivities, and to our own
personal experiences as teachers and researchers.

We decided to displace ourselves from our (un)comfort(able) zone, strongly
legitimated by Western thought; a comfort zone because this corresponds to what is
already known to us, but also an uncomfortable zone due to the awareness of its colonizing
power. We wished to face the unknown, the danger zone of a utopian project, believing that
the place of a foreigner - who does not know the country, the local reality, and above all
how to play a role in building this project - would push us towards challenging reflections
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and in-depth discussions of alternatives. The freshness of that utopian place, allied to a
fragility standpoint, put our reality into question and provides us with a privileged view, as
Greene (1995, p. 83, our translation) claims:

In everyday reality, to put ourselves in the advantageous position of a foreigner
means being able to look perplexedly and interrogatively at the world in which
we live. It is like coming home after a long stay anywhere else. The person who
returns home perceives in his/her environment details and shapes that he/she has
never seen before: he/she discovers the need to rethink the rituals and customs of
his/her people to grasp them.

The methodology adopted herein takes as its key principle a critical reflection based
on our practices as teachers working at this specific school and context, facing the everyday
challenges of a university institute, and not only as scholars who observe from afar the
educational practices taking place. So, our perspective is deeply embedded and rooted on
our personal and collective experiences, although we inevitably diverge with regard to our
educational work and our viewpoint as researchers.

The utopian project and its aims

The M_EIA is not generally described or mentioned as a utopia. It is often referred
to as a laboratory and an ongoing project. During our studies, both of us arrived at this
non-existent (from the Greek ‘6u’ + ‘topos’) or perfect place (also from the Greek ‘eu’ +
‘topos’). We started our quest by feeling that the schools we knew were not desirable
places; thus, we wished to investigate if there was still a possibility to play a role at a school
that asks questions about itself and its mission, goals, organization, contents, and context,
as well as what its members (both teachers and students) desire.

Being aware of this project through its author’s words and images, we were fascinated
and intrigued by something that looked like a dream world where communities, both inside
and outside the school gates, got involved in projects that aim at contributing to culture
and arts with a view to local development. On this utopian discourse, we believe, lies the
origin of the school’s mission, even if daily struggles and controversies lead practices to
diverge from it.

The M_EIA’s deployment was necessarily bifurcated into the utopian and both
legal and accomplishment perspectives. The first, the utopian, sent its anchors out to the
practices, thus promoting the country’s development, mainly by means of relations to local
development projects at Atelier Mar. The second became, on one hand, allied to the politics
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of the European Bologna model, in order to obtain national certification of the degrees,
and on the other the (im)possibility of the utopian project, due to the ‘unachievement’
when incorporating utopia in daily practices at school. However, it raises tensions between
expectations over the experimental and local nature of the M_EIA’s activity and its regulation
and (non-)conformity with hegemonic knowledge in art education or development models
foreign to the Cape Verdean reality.

Our need for utopia

Our quest for an alternative school education started from our relation to the reality
of an educational institution located in the political North, recognizing some persistent
features that drive its actions.

As for knowledge structure and organization, there are geopolitical boundaries
between the contents that translate knowledge transmission into pre-established standards.
Thus, a categorization and a hierarchy aligned to a male Western supremacy (patriarchal
Eurocentrism) become clear.

Also, we observe obsolete assessment criteria, whose instruments are mainly
quantitative. They classify students according to their knowledge reproduction ability,
disregarding diversity and failing to address various ways of knowing and communicating.

The detachment of academic knowledge from everyday life and the lack of interaction
between disciplines (as well as the gap between theory and practice and technical and
artistic applications) are also detached from contemporaneity. This scenario does not
promote the relationships, interfaces, and interdependency needed for grasping and acting
upon our complex social, political, economic, and cultural contexts.

To speak of reality as something still, static, compartmentalized and well-
behaved, when not speaking or lecturing about something completely foreign
to the students’ existential experience has been, actually, the supreme concern
of this kind of education. Uncontrollable longing. There, the educator appears
as an indisputable agent, like its actual subject, whose undeniable task is
“filling” students with contents that he narrates. These contents are pieces of
reality disconnected from the totality in which they are engendered and whose
perspective may gain meaning. The word, in these dissertations, is emptied of the
concrete dimension that it should have or it becomes a hollow word, in alienated
and alienating verbosity. This is more sound than meaning, so it would be better
not to say it (Freire, 1987, p. 33, our translation).
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There is still a sovereign objectivity, regarded as an exclusive knowledge production
criterion, a ‘truth-driven’ rationale that ignores subjectivity and non-neutrality, the political
side of human thought and action.

The naturalization of a logical learning sequence, as well as the domain of basic
knowledge, supports teachers’ belief that if students do not go through all these phases,
they will not be successful. And this is translated into schools where normativity, linearity,
and sequentiality reign in the teaching-learning process, disregarding the sensitive and
emotional (affective) side of learning, showing to be unable to tackle diversity issues.

As far as the relationships and hierarchies between school community members are
concerned, the architecture itself reflects and reinforces them, focusing on body and mind
discipline. The school works as an enclosed and controlled space, modeling behaviors and
learning activities, according to a dynamics that tends to come from teacher to student.
A common critique to teaching-learning processes consists in their disregard for students’
knowledge. Having in mind the concept of meaningful learning, as proposed by Ausubel
(1960), this often results in the impossibility of connecting new knowledge to the previous
and attributing meaning to it. Although participation and collaboration are keywords in
contemporary discourses, they usually refer to a superficial interactivity, where roles and
actions are previously determined and there is no possibility of changing rules and/or
making decisions.

Focusing on the specificity of arts education, its history dates back to the Industrial
Revolution, demanding both creativity and technical skills learnt in art and technology
classes. Today there is still a demand to promote and improve creativity and innovation for
new industries under capitalist power and control nets. So, we struggle not to comply with
it.

From another perspective, art education has been used as a therapy tool to tackle
social issues and problems, applied to poor and vulnerable people considered in need of
salvation.

There is a modern heritage of the genius, which may produce a belief in the existence
of only a few gifted individuals, to the detriment of most students. This belief in individuality
and authorship contributes to the distinction between popular and fine arts - the first one
is excluded from curricula. Although increasingly less importance is attributed to technical
skills, there is still a concern with originality, authenticity, and mimesis - contradictory
as they might be. Often, art classes become a time and space for doing exercises that
constitute a simulacrum, detached from the artistic experience itself.

These and other concerns accumulate and lead us to look for alternatives. The
importance of utopia lies on its potential as a driving force towards a resistance movement
and it refers to our way of living, but in a non-accommodated and hopeful manner. Although
utopia may be seen as something impossible, we see it as a possible ‘unachievement,” a
political act that keeps us aware of our activities and committed to a shared ideal.
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Thus, any utopia is born out of discomfort, estrangement, or even a crisis, in face of
lack of identification with existing values, so it involves hope for a better world. It emerges
in between an existing reality and another one that people wish for - so they start thinking,
analyzing, and writing about it, assuming that a change is possible.

The unprecedented telluric reality for the occupants of a unique experience in the
Middle Atlantic turned out to be a destination and a starting point. A land strange
to all, fragmented, in the middle of a sea desert. (Lopes, 2012, 247 our translation).

Cape Verde has specificities related to the political South that we would not observe
in Portugal, such as new and fragile institutions allowing rethinking and transformation,
contrasting with the difficulty to intervene in a long lasting European academic tradition.
Although the Cape Verdean institutions are relatively new, they still remain dominated by
Western thought and action, as well as under the influence of colonialism, globalization,
and capitalist discourses, depending on international legitimization and foreign financial
investment. So, we observed traces of Western academic practices in Cape Verde and shed
some light on this context.

Institutions thinking through themselves

Our utopia leads us to believe that institutions should think through themselves from
within, thus admitting to be open and willing to change. Institutions should not standardize
themselves nor aspire the Truth.

The M_EIA has a mission since its early days: combining arts, culture, and development
and thinking how this can be done in face of numerous variables and constraints. Assessment
procedures were adopted to reflect upon underlying assumptions through in-depth analysis.

As a university institution, the M_EIA is trapped within a set of rules, standards, and
regulations. National curricular and methodological guidelines do not consider utopian
political aims, like students and teachers’ participation to define criteria, goals, methods,
procedures, assessment and programs.

The academic underlying assumptions are based on hegemonic knowledge. Thus,
non-academic contributions are disregarded because they supposedly lack scientific
criteria (e.g. objectivity, rationality, and neutrality).

The M_EIA mainly addresses traditional knowledge accessed through contact with
local communities, relying on data related to personal experience. It aims to go beyond
geopolitical boundaries of the contents, focusing not only on the reality of other continents,
countries, and cultures, but also on underrepresented peoples, neglected minorities, and
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invisibilized groups, establishing a dialogue between local or locally rescued knowledge
and global advances in the areas of design, arts, and architecture.

These knowledge areas converge in a pluralist, non-discipline driven art education in
order to tackle specific issues and local emergencies like sustainable architecture for water
collection, and goat cheese ripening in pozzolana caves, a community school in Lajedos,
as well as a laboratory for food design. Rediscovering the Cape Verdean identity and its
African and European heritage may result in the creation of a transcultural study center.

Besides taking an open path to plural and diverse knowledge, our utopia deals with
collectively deconstructed knowledge, establishing relationships between various areas
and everyday life. This contributes to the dilution of traditional boundaries between theory
and practice and technical and artistic applications.

The M_EIA translates this into a redefinition of the school environment, making fluid,
flexible, and mobile experimental activities, bridging the gap between thinking and doing.
There is a risk in including areas traditionally not regarded as key for the courses, such
as music, cultural production, food design and literature. There is contact and exchange
between students pursuing different courses, subjects and levels, artisans, and professors.
Community elements play various roles at different times, especially when working through
projects.

Openness, flexibility, and risk-taking attitudes are required from practitioners,
professors, artisans, and others participants, i.e. sharing the school’s political goals and
purposes.

The M_EIA’s commitment to social, political, and economic context drives its
perspective on development. So, it engages in practices outside the school gates, reaching
other community members, improving social skills, and the dialogue with everyday life
emergencies. It is expected that students become culturally active citizens through critical
thinking, local intervention, and resistance to global and capitalist concepts of development,
which tend to exploit people and resources.

In order to improve students’ critical thinking and intervention ability, we believe they
should participate in the discussion and definition of their academic expeditions including
their self-assessment, which contributes to recognizing personal and collective learning by
creating suitable spaces to discuss learning processes, making people aware of the various
paths and projects. Assessment should also be a major source of data for thinking through
school dynamics and processes. Especially when projects are taking shape, assessment
should be transversal to various areas. All of this means taking risks and defying power
relations, so that academic practices rely on an experimental dimension.
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Engagement and belonging

“The engaged voice must never be fixed and absolute but always changing,
always evolving in dialogue with a world beyond itself” (Hooks, 2013, p. 22, our
translation).

Although we assume a utopia may have its origins in a single mind or a very strict
group, as it persists, other people engage in it. Then, we ask when it is time to criticize,
debate, think through, and rationalize the engagement needed.

Such an immersion requires sensibility and openness to individual conceptions,
interests, needs, and values, as well as a diagnosis and discussion of patterns, which must.
be judiciously reviewed.

This also implies democratic structures to open the path to collectively advocate
the guidelines. How does an individual find her/his position in the whole context? These
structures must be established through communication dynamics and engagement in
management and decision-making processes at every level of the utopian project. We
believe in a utopia of reasons as an alternative to a utopia of reason, i.e. a utopia open to
change to be shared and cherished. Again, we ask about collectivity and diversity in utopia.
When do we become part of it? To get closer to our utopia, a stronger and more compelling
common desire is needed.

In the M_EIA, it seems like its small number of people may facilitate a diagnosis of
various art education guidelines, communication between its members, and discussion of
its utopian project, thus allowing a collectively recognized map of priorities. The informal
and friendly environment of the M_EIA could be a facilitator, with shared responsibility
over the issues at stake. The fact that a significant group of young professors do not stay
in the institution for a long time contributes to weaken its utopian project, hindering the
continuity of practices and the achievement of the school’s goals, lacking knowledge and
commitment to the utopia.

As the M_EIA seeks opportunities to learn along with local communities and tackle
local emergencies, it seems that, as a utopian project, it should strengthen the relationships
established with the ‘outside’. That is, we query about local communities’ chance to get
involved with the projects at all of their levels including decision making. We believe there
is a need to look at finished projects to relate their continuity or discontinuity to dialogues
set in place.
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Processes

In the M_EIA, through context-based learning, namely urban and sensorial
experimental projects, we achieve a school community approach to emerging issues,
engaging in Cape Verdean reality. This implies our suspension by fully understanding issues
in their context, working with local communities to reach better ways of life, departing from
their needs and desires to pursue better ways of life. This means respecting otherness to
look for collective solutions.

Such a perspective change highlights the relevance of popular knowledge, as a
collective heritage, and students’ own stories. Community intervention projects can widen
students prior knowledge, drawing new horizons through meaningful learning.

Considering the relevance of various counterparts in context-based learning opens
room for a utopian decolonization of thinking and doing art education:

What | am going to propose here is that we explore together another possibility,
let’s say a rather existential (without being existentialist) and aesthetic (with no
aesthetic view), namely, think of education through the experience/sense pair
(Larrosa, 2002, p. 20, our translation).

By recognizing diversity and subjectivities, the utopian art education project relies on
nonlinear processes. Contrary to a logical sequence of steps, projects in M_EIA integrate,
derive, and discover. This approach to the context incorporates intuition and demands
attention and sensibility towards everyday life, bringing up many ‘truths’ in confrontation
with scientific criteria.

In short, critically constructed knowledge allows a commitment with social, cultural,
local and global development. Thus, the M_EIA seeks to address sensory, emotional, and
kinaesthetic knowledge and resorts to visual, auditory, and tactile learning resources.

Utopia is not a(n) (im)possible place

As an academic institution defines its identity, is it able to include people who wish a
different school? Is it possible to meet individual needs?

The proposals developed by M_EIA are challenging because of different work
dynamics, namely the individual and/or the collective ones. These dynamics are crucial to
the school mission and are discussed with students and local community members, during
projects development, and over their implications. Such dynamics also allow us to question
the tendency of thinking of author’s individuality and authorship and the inheritance of arts
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education concepts on geniality and artist’s training. A collectivity open to its members
subjectivities may enable meaningful future interventions. In other words, collective work
dynamics and project-based learning (establishing connections to a real context and
community) can open room for a rather complex worldview, by addressing contradictions,
fallacies, and inconsistencies. Such an approach also confronts us with the boundaries of
‘scientific knowledge’ and its underlying concepts and introduces the messiness of everyday
life. Improving students’ awareness may be claimed as a successful outcome of the M_EIA’s
utopian project, which is not driven by quantitative criteria.

By fostering projects kept open and allowing students to engage in discovery while
acknowledging the unknown, the institution opens room for ‘disobedient’ ways of exploring,
learning, and investigating pertinent issues.

In addition to the difficulty of engaging in risky procedures and irreverent art
education in a traditionally rule-based institution (a university), the issue of meeting
market and knowledge society needs (and expectations from teachers and students as
future professionals) gains momentum. Constraints come up when faced with common
bias among students, professors, and community members regarding artists, designers,
architects, etc.

The wish for success, associated with some ideas about professional roles, involves
a need for individual acknowledgement that goes against the anonymity policy of
collaborative work processes - which disregard authorship. A liberal market naturalizes the
need for competitiveness, crashing with associationism and cooperativism as resistance to
globalization.

In such a resistance effort, the discourses about sustainable projects are highlighted,
but the Cape Verdean dependence on foreign financial investment remains common
sense. Is this external financial help support significant to keep the projects among local
communities? What contributes to their success or failure?

Although the M_EIA depends on foreign funding, its actions for continuous local
development where incorporated into the engaged communities’ daily survival practices
over the years.

Also, arts education practices in line with the Cape Verdean reality opens a path
of continuities and discontinuities leveraged by M_EIA. Accommodating the reach for
utopia, it is in doing, failing, and doing again that the action incorporates the utopian
‘unachievement’.

How does the M_EIA’s philosophy and this utopian project influence students and
professors to better coping with their reality and their future?

The movement set by the M_EIA reflects the struggle to adopt art education practices
that are not unfamiliar with the Cape Verdean reality, as well as the decolonization efforts
in the political South. We will keep on fighting for the (im)possibility of the art education
utopian place.
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Resumo

Este artigo apresenta as pesquisas de doutoramento de suas autoras, que questionam
a ponte entre a utopia e a realidade vivenciada na Mindelo_Escola Internacional de Arte
(M_EIA), reconhecida juridicamente como Instituto Universitario de Arte, Tecnologia e
Cultura, o primeiro espaco de Ensino Superior nas areas das artes e do design em Cabo
Verde, constituindo um projeto singular, irreverente, na luta por praticas de educacdo
artistica informadas por politicas descolonizadas. Criado em 2004, esse projeto utdpico
lanca suas ancoras as praticas, promovendo a cultura e o desenvolvimento do pais,
por meio de uma relacdo com os projetos de desenvolvimento local do Atelier Mar,
consolidando alonga experiéncia na area da educacdo artistica. As tensdes surgem entre
as expectativas sobre o caracter experimental e local da M_EIA e sua regulamenta¢ao
e (ndo) conformidade com o conhecimento hegemodnico em educacao artistica ou os
modelos de desenvolvimento estranhos a realidade cabo-verdiana.
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The ‘unachieved’ place of art education in the South

Abstract

This article introduces the Ph.D. studies of its authors, who put into question the bridge between utopia and
the reality experienced at the Mindelo_International School of Art (Mindelo_Escola Internacional de Arte - M_
EIA), legally known as the University Institute of Art, Technology, and Culture [Instituto Universitdrio de Arte,
Tecnologia e Cultura], the first Higher Education space in the areas of arts and design in Cape Verde, constituting
a singular, irreverent, project in the struggle for art education practices informed by decolonized policies.
Created in 2004, this utopian project sent its anchors out to the practices, promoting the country’s culture and
development, by means of a relationship with the Atelier Mar’s local development projects, consolidating a long
experience in the art education area. Tensions arise between expectations about the experimental and local
nature of the M_EIA and its regulation and (non-)conformity with hegemonic knowledge in art education or
development models foreign to the Cape Verdean reality.

Key words art education; utopian project; unachievement.

El lugar “desconseguido” de la educacidn artistica en el Sur

Resumen

Este articulo presenta las investigaciones de doctorado de sus autoras, que cuestionan el puente entre la utopia
y la realidad vivenciada en la Mindelo_Escuela Internacional de Arte (Mindelo_Escola Internacional de Arte -M_
EIA), legalmente reconocida como Instituto Universitario de Arte, Tecnologia y Cultura [Instituto Universitario
de Arte, Tecnologia e Cultural, el primer espacio de Educacién Superior en las areas de arte y design en
Cabo Verde, constituyendo un proyecto singular, irreverente, en la lucha por practicas de educacion artistica
informadas por politicas descolonizadas. Creado en 2004, este proyecto utdpico lanza sus anclas a las practicas,
promoviendo la cultura y el desarrollo del pais, a través de una relacion con los proyectos de desarrollo local del
Atelier Mar, consolidando una larga experiencia en el drea de educacion artistica. Las tensiones surgen entre las
expectativas sobre el caracter experimental y local de la M_EIA y su reglamentacion y (no) conformidad con el
conocimiento hegemaonico en educacion artistica o los modelos de desarrollo ajenos a la realidad caboverdiana.

Palabras clave educacion artistica; proyecto utdpico; desconseguimiento.
Le lieu « non atteint » de I’éducation artistique au Sud

Résumé

Cet article présente les recherches doctorales de ses auteurs, qui questionnent le pont entre I'utopie et la réalité
vécue & la Mindelo_Ecole Internationale d’Art (Mindelo_Escola Internacional de Arte - M_EIA), légalement
reconnu comme Institut Universitaire d’Art, de Technologie et de Culture [Instituto Universitdrio de Arte,
Tecnologia e Cultural, le premier espace de 'Enseignement Supérieur dans les domaines des arts et du design au
Cap-Vert, constituant un projet singulier, irrévérencieux, dans la lutte pour des pratiques d’éducation artistique
inspirées par des politiques décolonisées. Créé en 2004, ce projet utopique lance ses ancres dans les pratiques,
promouvant la culture et le développement du pays, a travers une relation avec les projets de développement
local de I'Atelier Mar, consolidant sa longue expérience dans le domaine de I'éducation artistique. Des tensions
apparaissent entre les attentes concernant le caractere expérimental et local de la M_EIA et sa réglementation
et le (non-)conformité avec les connaissances hégémoniques en éducation artistique ou avec des modeles de
développement étrangers a la réalité cap-verdienne.

Mots-clés éducation artistique; projet utopique; non-atteint.
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Contexto

As autoras deste artigo realizaram suas pesquisas de doutoramento na Mindelo
Escola Internacional de Arte (M_EIA), reconhecida juridicamente como Instituto
Universitario de Arte, Tecnologia e Cultura, uma escola de arte criada pelo Atelier Mar,
uma organizacao ndo governamental (ONG) cabo-verdiana. O Atelier Mar surgiu em um
momento histérico definido por um regime do partido unico instalado apds o fim da
colonizacao portuguesa (Cabo Verde se tornou independente em 1975). A missdo dessa
ONG se identificava claramente com a ideia de reconstruir o pais, bem como de lidar com os
efeitos do regime pods-independéncia - o Partido Africano para a Independéncia da Guiné e
Cabo Verde (PAIGC). Sua acdo ao longo do tempo se alicercou tanto na cultura quanto no
desenvolvimento (com considerdvel contribuicdo para a qualificacao profissional em artes
e oficios e o desenvolvimento comunitario).

A M_EIA foi criada em 2004, como um projeto singular devido a sua irreveréncia
na luta por politicas e praticas descolonizadas na educacao artistica. Consolidando a
experiéncia do Atelier Mar e comprometida com o desenvolvimento local sustentavel,aM_
EIA traz seu processo de aprendizado as comunidades, alimenta-se do conhecimento local,
com o objetivo de participar do desenvolvimento do pais. A M_EIA vai além dos limites do
assunto, trabalhando por meio de projetos com os quais muitas dreas do conhecimento
contribuem e ela escapa dos espacos e horarios escolares tradicionais. Em estreito contato
com a identidade e a realidade cabo-verdianas, a M_EIA ndo rejeita o conhecimento
“ocidental”, mas inclui-o em projetos junto com as praticas locais, valorizando o humano
€ 0S recursos materiais disponiveis para construir formas de vida melhores e mais justas.

Quem somos e como hos posicionamos e trabalhamos

A proposta deste artigo é apresentar nossas pesquisas de doutoramento em
educacao artistica, que questionam a ponte entre a utopia e a realidade vivenciada na
M_EIA, para entender como a utopia influencia as praticas cotidianas. Ambas as autoras
deste artigo recorrem a narrativas de pessoas envolvidas no projeto, com multiplas e
diversas subjetividades, e as nossas proprias experiéncias pessoais como professoras e
investigaoras.

Decidimos nos deslocar de nossa zona de (des)conforto, fortemente legitimada
pelo pensamento ocidental; uma zona de conforto porque corresponde aquilo que ja
conhecemos, mas também uma zona de desconforto, devido a consciéncia de seu poder
de colonizacdo. Nos desejamos enfrentar o desconhecido, a perigosa zona de um projeto
utdpico, acreditando que o lugar de um(a) estrangeiro(a) - aquele(a) que nao conhece o
pais, a realidade local e, acima de tudo, nao sabe como contruir e ser parte desse projeto -
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nos lancaria em reflexdes desafiadoras e discussdes aprofundadas sobre as alternativas. O
frescor desse lugar utépico, aliado a uma posicao fragil, pde em questao a nossa realidade
e proporciona uma visdo privilegiada, como afirma Greene (1995, p. 83, traducdo nossa):

Na realidade cotidiana, colocar-nos na vantajosa posicdo de estrangeiro(a)
significa ser capaz de olhar perplexa e interrogativamente para o mundo em que
vivemos. E como voltar para casa depois de uma longa estadia em qualquer outro
lugar. A pessoa que volta para casa percebe em seu ambiente detalhes e formas
gue nunca viu antes: descobre a necessidade de repensar os rituais e costumes de
seu povo para compreendé-los.

A metodologia aqui adotada assume como principio fundamental uma reflexao critica
baseada em nossas praticas como professoras atuantes nessa escola e nesse contexto
especifico, enfrentando os desafios cotidianos de um instituto universitario, e ndo apenas
como investigadoras que observam de longe as praticas educativas em uso. Assim, nossa
perspectiva estd profundamente enraizada em nossas experiéncias pessoais e coletivas,
embora inevitavelmente divirjamos entre nds em relacao ao nosso trabalho educacional e
a0 nosso ponto de vista como investigadoras.

O projeto utopico e seus objetivos

A M_EIA ndo é habitualmente descrita ou mencionada como uma utopia. Com
frequéncia ela é refenciada como um laboratério e um projeto em andamento. Durante as
nossas pesquisas, nos duas chegamos a esse lugar inexistente (do grego “6u” + “topos™) ou
perfeito (também do grego “eu” + “topos”). Iniciamos a nossa busca sentindo que as escolas
gue conheciamos nao eram lugares desejaveis; assim, desejamos investigar se ainda havia
a possibilidade de desempenharmos nosso papel numa escola que faz perguntas sobre si
e sua missdo, seus objetivos, sua organizacao, seu contelido e seu contexto, bem como do
gue seus membros (tanto os professores quanto os alunos) almejam.

Conscientes desse projeto por meio das palavras e imagens de seu autor, ficamos
fascinadas e intrigadas por/com algo que parecia um mundo onirico onde as comunidades,
tanto dentro quanto fora dos muros escolares, envolveram-se em projetos que visam
a contribuir com a cultura e as artes para o desenvolvimento local. Acreditamos que
nesse discurso utdpico se encontra a origem da missao da escola, mesmo que as lutas e
controvérsias cotidianas levem as praticas a dela divergir.

A implementacdo da M_EIA se bifurcou necessariamente entre a perspectiva utdpica
por um lado, e a perspectiva tanto legal como de conseguimento, por outro. A primeira
perspectiva, a utépica, lancou suas ancoras as praticas da cultura e desenvolvimento do

CONHECER: DEBATE ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO . N2 23, 2019 19



pais, principalmente por meio das relacdes com os projetos de desenvolvimento local no
Atelier Mar. A segunda perspectiva se tornou, por um lado, alinhada com as politicas do
modelo europeu de Bolonha, a fim de obter a certificacdo nacional dos diplomas e, por
outro, a (im)possibilidade do projeto utépico, devido ao “desconseguimento” quando se
incorpora a utopia as praticas cotidianas na escola. No entanto, isso aumenta as tensdes
entre expectativas quanto a natureza experimental e local da atividade da M_EIA e sua
regulamentacao e (ndo) conformidade com o conhecimento hegemoénico em educacdo
artistica ou com os modelos de desenvolvimento estranhos a realidade cabo-verdiana.

Nossa necessidade de utopia

Nossa busca por uma educacdo escolar alternativa partiu de nossa relacdo com as
realidades instituiionais, educativas no Norte politico, reconhecendo algumas caracteristicas
persistentes que guiam suas acoes.

Quanto a estrutura e organizacdo do conhecimento, ha limites geopoliticos para
0s conteudos que se traduzem na transmissdao do conhecimento atravéz de padrdes
pré-estabelecidos. Assim, uma categorizacdo e uma hierarquia alinhadas a uma supremacia
ocidental masculina (eurocentrismo patriarcal) se tornam claras.

Além disso, observamos critérios de avaliacdao obsoletos, cujos instrumentos sdo
principalmente quantitativos. Eles padronizam os alunos principalmente de acordo
com sua capacidade de reproducao do conhecimento, desconsiderando a diversidade e
mostrando-se incapazes de lidar com formas diversas de saber e comunicar(-se).

O isolamento do saber académico relativamente as exigéncias da vida cotidiana e
a falta de interacdo entre as disciplinas (bem como as divisdes entre a teoria e a pratica,
técnico e artistico) também se afastam da contemporaneidade. Esse cendrio ndao promove
as relacdes, as interfaces e a interdependéncia cruciais para entender e intervir sobre nossos
complexos contextos sociais, politicos, econdmicos e culturais.

Falar da realidade como algo parado, estdtico, compartimentado e bem
comportado, quando nao falar ou dissertar sobre algo completamente alheio
a experiéncia existencial dos educandos vem sendo, realmente, a suprema
inquietacao desta educacao. A sua irrefreada ansia. Nela, o educasdor aparece
como seu indiscutivel agente, como o seu real sujeito, cuja tarefa indeclinavel
é “encher” os educandos dos conteldos de sua narracdo. Contelidos que sdo
retalhos da realidade desconectados da totalidade em que se engendram e em
cuja visdo ganhariam significacdo. A palavra, nestas dissertacdes, se esvazia da
dimensao concreta que devia ter ou se transforma em palavra oca, em verbosidade
alienada e alienante. Dai que seja mais som que significacao e, assim, melhor seria
ndo dizé-la. (Freire, 1987, p.33).
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Existe ainda uma soberania da objetividade, considerada um critério exclusivo
de producdo do conhecimento, numa légica de valorizdo da “verdade” que ignora a
subjetividade e a ndo neutralidade, o lado politico do pensamento e da acao humana.

A naturalizacdo de uma sequéncia légica de aprendizado, assim como o dominio
do conhecimento basico, fundamenta a crenca dos professores de que se os alunos ndo
percorrerem todas essas fases, eles ndo terdo sucesso. E isso se traduz em escolas onde
imperam a normatividade, a linearidade e a sequencialidade no processo de ensino-
aprendizado, negligenciando o reconhecimento do sensivel e emocional (afetivo) no
aprendizado e mostrando-se incapazes de acomodar a diversidade.

No que diz respeito as relacdes e hierarquias entre os membros da comunidade escolar,
a propria arquitetura as reflete e reforca, concentrando-se na disciplina do corpo e da mente.
A escola funciona como um espaco fechado e controlado, modelando comportamentos e
atividades de aprendizado, de acordo com uma dinamica que tende a partir do professor
em direcdo ao aluno. Uma critica comum aos processos de ensino-aprendizado consiste
em sua desconsideracao do conhecimento dos alunos. Tendo em vista o conceito de
aprendizado significativo, como proposto por Ausubel (1960), muitas vezes isso resulta
na impossibilidade de associar os novos conhecimentos aos conhecimentos anteriores e
de atribuir significado a eles. Embora a participacdo e colaboracdo sejam palavras-chave
nos discursos contemporaneos, em geral, elas se referem a uma interatividade superficial,
na qual os papéis e as acdes sdo determinados previamente e ndo ha possibilidade de
modificar regras e/ou tomar decisdes.

Destacando a especificidade da educacao artistica, sua histdria remonta a Revolucao
Industrial e ela exige criatividade e habilidades técnicas aprendidas em aulas de arte e
tecnologia. Hoje, ainda é necessario promover e aprimorar a criatividade e a inovacao para
novos setores que operam sob o poder e as redes de controle capitalista(s). Logo, nés nos
esforcamos para ndo obedecer essa norma.

Sob outra perspectiva, a educacao artistica tem sido usada como ferramenta
terapéutica para lidar com questdes e problemas sociais, aplicada a pessoas pobres e
vulneraveis que se considera necessitadas de salvacdo.

Existe uma heranca moderna do génio, que pode produzir uma crenca na existéncia
de alguns poucos individuos talentosos, em detrimento da maioria dos alunos. Tal crenca
na individualidade e na autoria contribui com a distincao entre arte popular e belas artes
- a primeira € excluida dos curriculos. Embora se atribua cada vez menos importancia
as habilidades técnicas, ainda ha preocupacdo com a originalidade, a autenticidade e a
mimese - por mais contraditérias que possam ser. Muitas vezes, as aulas de arte consistem
em tempo e espaco para realizacdo de exercicios que constituem um simulacro, algo
desvinculado da propria experiéncia artistica.
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Essas e outras preocupacdes se acumulam e nos levam a buscar alternativas. A
importancia da utopia recai sobre seu potencial como forca motriz de um movimento de
resisténcia e refere-se a nossa forma de vida, mas de modo ndo conformista e confiante.
Embora a utopia possa ser vista como algo impossivel, nds a vemos como um possivel
“desconseguimento”, um ato politico que nos mantém conscientes de nossas atividades e
comprometidos com um ideal compartilhado.

Assim, qualquer utopia nasce do desconforto, do afastamento, ou mesmo de uma
crise, diante da falta de identificacdo com os valores existentes, logo, envolve a esperanca
em um mundo melhor. Ela surge entre uma realidade existente e outra que as pessoas
almejam - entdo, elas comecam a pensar, analisar e escrever sobre ela, admitindo que a
mudanca € possivel.

A realidade télurica inédita para os ocupantes/cobaias de uma experiéncia Unica
no Atlantico Médio, acabou por ser destino e ponto de partida. Uma terra estranha
a todos, fragmentada, no meio de um deserto de mar. (Lopes, 2012, p. 247).

Ha especificidades em Cabo Verde e no Sul politico que ndao observariamos em
Portugal, como instituicdes recentes e uma fragilidade que nos permitem repensar e
transformar, contrastando com a dificuldade de intervir em uma tradicdao académica
europeia de longa data. Embora novas, as instituicbes em Cabo Verde sdo colonizadas
pelo pensamento e pela acdo ocidentais, bem como sob a influéncia do colonialismo, da
globalizacdo e dos discursos capitalistas, dependentes da legitimacado internacional e do
investimento financeiro estrangeiro. Assim, observamos vestigios das praticas académicas
ocidentais em Cabo Verde e sobre as quais trabalhamos neste contexto.

Instituicoes que refletem sobre si

A nossa utopia nos leva a acreditar que as instituicdes devem, a partir de dentro,
pensar-se a si mesmas, admitindo abertura e permeabilidade a transformacdo, sem se
tornarem dispositivos conformadores, nem aspirando alcancar a Verdade.

A M_EIA tem uma missao desde seus primordios: combinar artes, cultura e
desenvolvimento e pensar como isso pode ser feito diante de inuUmeras varidveis e
limitacdes. Os procedimentos de avaliacdo foram adotados para pensar sobre os
pressupostos subjacentes por meio de andlise aprofundada que possa oferecer, mas do que
uma intervencdo pontual, uma sustentavel transformacado das premissas e regras de base.

Como uma instituicdo universitaria, a M_EIA se submete a uma série de regras,
padrdes e normas. As diretrizes curriculares e metodoldgicas nacionais ndo reconhecem
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objetivos politicos utdpicos, como a participacao de alunos e professores na definicao de
critérios, metas, métodos, procedimentos, avaliacdes e programas. O modelo de Bolonha
€ adotado para buscar o reconhecimento internacional, pois o pais depende de aprovacao
estrangeira.

Os pressupostos académicos subjacentes se baseiam no conhecimento hegemonico.
Assim, as contribuicdes ndo académicas sao desconsideradas porgque supostamente nao
apresentam critérios cientificos (p. ex., objetividade, racionalidade e neutralidade).

Na A M_EIA faz-se a inclusido do conhecimento tradicional acessado através do
contato com as comunidades locais, recorrendo a dados relativos a experiéncia pessoal.
Ela busca ir além dos limites geopoliticos dos conteldos, incluindo ndo so a realidade
de outros continentes, paises, culturas e povos sub-representados, mas também minorias
negligenciadas e grupos invisibilizados, estabelecendo um didlogo entre o conhecimento
local ou localmente resgatado e os avancos globais nas areas de design, artes e arquitetura.

Essas dreas do conhecimento convergem em uma educacdo artistica pluralista e ndo
disciplinada para lidar com questdes especificas e emergéncias locais, como a arquitetura
sustentavel para coleta de dgua, e a maturacdo de queijo de cabra em grutas de pozolana,
uma escola comunitaria em Lajedo, bem como um laboratério de food design. Redescobrir
a identidade cabo-verdiana e sua heranca africana e europeia pode resultar na criacdo de
um centro de estudos transculturais.

Além de seguir um caminho aberto ao conhecimento plural e diversificado, as nossas
utopias lidam com conhecimento desconstruido coletivamente, estabelecendo relacdes
entre varias dreas e com a vida cotidiana. Isso contribui para a diluicao das fronteiras
tradicionais entre teoria e pratica técnico e artistico.

Na A M_EIA, isto traduz-se na redefinicdo do espaco escolar para introduzir a fluidez
na atividade experimental, permitindo a circulacdo entre pensar e fazer com flexibilidade e
mobilidade. Ha um risco ao incluir areas tradicionalmente nao consideradas fundamentais
para 0S cursos, como musica, producdo cultural, food design e literatura. Ha contato e
intercambio entre os alunos que se dedicam a diferentes cursos, disciplinas e niveis, os
artesdos e os professores. Os membros da comunidade assumem papéis diversos em
momentos diferentes, em especial quando se trabalha com projetos e as dinamicas o
exigem.

Requerendo atitudes de abertura, flexibilidade e assuncao de riscos, os profissionais
a serem escolhidos para a orientacdao tanto professores, artesdos como outros
participantes, devem compartilhar a missdo da escola incorporando o sentido permanente
de questionamento e acao sobre o desconhecido, capazes de participar em processos
colaborativos e comprometidos com o posicionamento politico da escola.

O posicionamento institucional da M_EIA assume um compromisso com o contexto
social, politico e econdmico do qual deriva a sua perspectiva de desenvolvimento. Por
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isso, ela se envolve em praticas fora dos muros escolares, envolvendo outros membros da
sociedade, aprimorando as habilidades sociais e o didlogo com as emergéncias da vida
cotidiana. Espera-se que os alunos se tornem cidadaos culturalmente ativos via pensamento
critico, intervencdo local e resisténcia a conceitos globais e capitalistas de desenvolvimento,
gue tendem a explorar as pessoas e 0S recursos.

A fim de aprimorar o pensamento critico e de aumentar a capacidade de intervencéo
dos alunos, acreditamos que eles devem participar da discussdo e definicdo de suas
expedicdes académicas, incluindo sua autoavaliacao, o que contribui com o reconhecimento
do aprendizado pessoal e coletivo ao criar espacos adequados para discutir os processos
de aprendizado, conscientizando as pessoas acerca dos diversos caminhos e projetos.
A avaliacdo também deve ser uma fonte importante de dados para pensar a dinamica
e 0s processos escolar(es). Principalmente quando os projetos estdo tomando forma, a
avaliacdo deve ser transversal as areas de conhecimento. Tudo isso significa assumir riscos
e desafiar as relacdes de poder, de modo que as praticas académicas se pautem por uma
dimensdo experimental.

Engajamento e pertenca

Segundo Hooks (2013, p. 22), “a voz engajada ndo pode ser fixa e absoluta. Deve
estar sempre mudando, sempre em didlogo com um mundo fora dela”.

Embora assumamos que uma utopia pode ter suas origens em uma Unica mente
ou em um grupo muito restrito, a medida que persiste, outras pessoas nela se envolvem.
Entao, perguntamos qual € a hora de criticar, debater, pensar e racionalizar o engajamento
necessario.

Tal imersao requer sensibilidade e abertura diante de concepc¢des individuais,
interesses, necessidades e valores, bem como um diagnostico e uma discussdo de padroes,
que devem ser criteriosamente revisados.

Isso também implica que as estruturas democraticas se abram a possibilidade de
defesa coletiva das diretrizes. Como um individuo encontra sua posicdo no todo? Essas
estruturas devem ser estabelecidas por meio de dinamicas de comunicacdo e engajamento
em processos de gestdo e tomada de decisdes em todos os niveis do projeto utdpico.
Acreditamos em uma utopia das razées como uma alternativa a utopia da razdo, ou seja, uma
utopia aberta a mudanca para ser compartilhada e acarinhada. Novamente, perguntamos
sobre o lugar da coletividade na utopia, sendo ela povoada pela diversidade. Quando nos
tornamos parte disso? Para se aproximar de nossa utopia, € necessario um desejo comum
mais forte e mais arrebatador.

NaM_EIA, parece que o pequeno numero de pessoas pode facilitar um diagndstico das
diversas diretrizes de educacao artistica, da comunicacao entre seus membros e do debate
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sobre seu projeto utdpico, proporcionando, assim, um mapa de prioridades reconhecidas
coletivamente. O ambiente informal e amigavel da M_EIA poderia ser um facilitador, mas
deveria ser acompanhado por uma responsabilidade democratica e compartilhada das
questdes emjogo. O fato de um grupo significativo de jovens professores ndo permanecer na
instituicdo por muito tempo contribui para o desconhecimento profundo do posionamento
da escola, bem como para enfraquecer seu projeto utdpico, dificultando a continuidade das
praticas e dinamicas escolares.

A medida que a M_EIA busca oportunidades de aprender junto com as comunidades
locais e lidar com as emergéncias locais, parece que, como um projeto utépico, ela deve
fortalecer as relacdes estabelecidas com o “lado de fora”. Ou seja, indagamos acerca da
chance das comunidades locais se envolverem com 0s projetos em todos os seus niveis,
inclusive a tomada de decisdes. Acreditamos que é necessario regressar aos projetos
concluidos para relacionar sua continuidade ou descontinuidade aos didlogos estabelecidos.

Processos

Na M_EIA, por meio do aprendizado baseado no contexto, especificamente projetos
experimentais urbanos e sensoriais e identitarios, alcancamos uma aproximacdo da
comunidade escolar as questdes emergentes, engajando-nos na realidade cabo-verdiana.
Isso implica nossa adequacdo, para entender por completo as questdes em seu contexto,
trabalhando com as comunidades locais para alcancar melhores formas de vida, partindo
de suas necessidades e seus desejos para buscar melhores formas de vida. Isso significa
respeitar a alteridade para lograr solucdes coletivas.

Tal mudanca de perspectiva destaca a relevancia do conhecimento popular, como
memoria e heranca coletivas, e as historias dos proprios alunos. Os projetos de intervencao
comunitaria podem ampliar o conhecimento prévio dos alunos, atraindo novos horizontes
via aprendizado significativo.

Considerando a relevancia de diversas contrapartes no aprendizado baseado no
contexto abre espaco para uma descolonizacdo utodpica do pensar e fazer educacao
artistica:

O que lhes vou propor aqui é que exploremos juntos outra possibilidade, digamos
que mais existencial (sem ser exis- tencialista) e mais estética (sem ser esteticista),
a saber, pensar e educacdo a partir do par ex-periéncia/sentido (Larrosa, 2002,
p. 20).
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Ao reconhecer a diversidade e as subjetividades, o projeto de educacdo artistica
utodpica se fundamenta em processos ndo lineares. Como contrapeso de uma sequéncia
I6gica de etapas, na M_EIA, os projetos integram, a deriva e a descoberta. Essa abordagem
do contexto incorpora a intuicao e requer atencao e sensibilidade diante da vida cotidiana,
apresentando muitas “verdades” no confronto com os critérios cientificos.

Em suma, o conhecimento construido criticamente possibilita um compromisso com
o desenvolvimento social, cultural, local e global. Assim, a M_EIA procura abordar o saber
sensorial, emocional e cinestésico e recorre a recursos de aprendizado visuais, auditivos e
tateis.

A utopia nao é um lugar (im)possivel

Como uma instituicdo académica define sua identidade, ela é capaz de incluir pessoas
que desejam uma escola diferente? E possivel atender as necessidades individuais?

Quando se pensa nas propostas desenvolvidas pela M_EIA verifica-se a dificuldade
de lidar com diferentes preferéncias no que diz respeito a dinamicas de trabalho,
nomeadamente as que favorecem ou os esforcos individuais ou os coletivos. Essas
dindmicas sao cruciais para a missao escolar e sao discutidas com os alunos e membros da
comunidade local, durante o desenvolvimento de projetos, e com base em suas implicacdes.
Tais dinamicas também nos permitem questionar a tendéncia de pensar a individualidade
do autor e a autoria bem como a heranca dos conceitos de genialidade e formacdo do
artista na educacdo artistica. Uma coletividade permeavel e aberta as subjetividades de
seus membros pode proporcionar futuras intervencdes significativas. Em outras palavras,
as dinamicas coletivas de trabalho e o aprendizado baseado em projetos (estabelecendo
conexdes com um contexto e uma comunidade reais) podem abrir espaco para uma visao
de mundo bastante complexa, levantando as contradicdes, falacias e inconsisténcias. Tal
abordagem também nos confronta com os limites do “conhecimento cientifico” e seus
conceitos subjacentes e abarca a confusdo da vida cotidiana. Aumentar a conscientizacao
dos alunos pode ser considerado um resultado bem-sucedido do projeto utdpico da M_
EIA, que ndo se pauta por critérios quantitativos.

Ao fomentar projetos que se mantém abertos e permitindo que os alunos se envolvam
em descobertas enquanto reconhecem o desconhecido, a instituicdo abre espaco para o
risco e para formas “desobedientes” de explorar, aprender e investigar temas pertinentes.

Além da dificuldade da introducao de procedimentos arriscados e irreverentes na
educac¢do artistica numa instituicao tradicionalmente altamente normativa e regulatéria
(a academia) existe a questdo de atender as necessidades do mercado e da sociedade
do conhecimento (e as expectativas de professores e alunos como futuros profissionais).
As restricdes vém a tona quando confrontadas com preocupacdes comuns entre alunos,
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professores e membros da comunidade acerca do artistico, do artista, do desing, do
designer da arquitetura do arquiteto, etc.

O desejo de sucesso, associado a algumas ideias sobre os papéis dos profissionais,
e 0 seu reconhecimento, dd origem a uma necessidade de recognicdo individual face a um
anonimato que vem com os processos de trabalho colaborativo - que desconsideram a
autoria. A necessidade da competitividade naturazada pelo mercado liberal, colide com o
associacionismo e o cooperativismo como resisténcia a globalizacdo.

Em tal esforco de resisténcia, os discursos sobre projetos sustentaveis se destacam,
mas a dependéncia cabo-verdiana de investimentos financeiros estrangeiros continua
naturalizada. Esse apoio financeiro externo é importante para manter os projetos entre as
comunidades locais? O que contribui para seu sucesso ou fracasso?

Embora a M_EIA dependa de financiamento estrangeiro, suas acdes para o continuo
desenvolvimento local foram incorporadas as praticas cotidianas de sobrevivéncia das
comunidades envolvidas ao longo dos anos.

Além disso, as praticas de educacdo artistica alinhadas a realidade cabo-verdiana
abrem caminho as continuidades e descontinuidades alavancadas pela M_EIA. Suspensa
a atrativa ideia de alcance da utopia, é no fazer, fracassar e fazer novamente que a acao
incorpora o “desconseguimento” utépico.

Como a filosofia da M_EIA e esse projeto utdpico influenciam os alunos e os
professores no melhor enfrentamento de sua realidade e seu futuro?

O movimento estabelecido pela M_EIA reflete a luta pela adocdo de praticas de
educacdo artistica enraizadas na realidade cabo-verdiana, assim como os esforcos de
descolonizacdo no Sul politico. Seguiremos lutando pela possibilidade da (im)possibilidade
do lugar utépico da educacdo artistica.
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Resumo

Este artigo tece reflexdes sobre a articulacdo entre arte, educagao e formagao humana no
ambito da praxis politica dos movimentos camponeses e indigenas latino-americanos. Para
tanto, argumenta-se que a concepcdo de arte tecida por esses sujeitos politicos emerge de
uma apreensao do coracdo como nucleo epistémico e ontoldgico de seus sentimentos, de seu
pensamento e de sua acdo politica - uma arte sentipensante - que demarca outro paradigma de
pensamento e de construcdo de conhecimento. Nesse sentido, apresento algumas expressdes
da estética da resisténcia na arte sentipensante do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra (MST) e do Movimento Zapatista, com destaque para os principios que fundamentam a
dimensdo educativa e politica da arte na luta em defesa da terra, do territério e de um projeto
emancipatorio. Na histéria latino-americana e caribenha, a arte sentipensante alimentou os
sonhos de liberdade, emancipacdo e justica - e, nos momentos de recrudescimento da luta de

classes, clamou-se por ndo se perder a ternura jamais, nas palavras de Che Guevara.

Palavras-chave arte sentipensante; estética; movimentos indigenas e camponeses;

movimento dos trabalhadores rurais sem terra; zapatismo.
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Aesthetics of resistance: sentimental-thoughtful art and education in Latin
American political praxis

Abstract

This article thinks through the interconnection between art, education, and human development within the
framework of the Latin American peasant and indigenous movements’ political praxis. To do this, it is argued
that the art conception woven by these political subjects emerges from an apprehension of the heart as the
epistemic and ontological nucleus of their feelings, their thinking, and their political action - a sentimental-
thoughtful art - which demarcates another paradigm of thought and knowledge building. Thus, | introduce
some expressions of the aesthetics of resistance in the sentimental-thoughtful art of the Landless Rural
Workers’ Movement (Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST) and the Zapatista Movement,
with an emphasis on the principles that underlie the educational and political dimension of art in the struggle
for land, territory, and an emancipatory project. In Latin American and Caribbean history, the sentimental-
thoughtful art nurtured the dreams of freedom, emancipation, and justice - and, in times of recrudescence of
the class struggle, people cried out for never losing tenderness, in Che Guevara’s words.

Key words sentimental-thoughtful art; aesthetics; indigenous and peasant movements; landless rural workers’
movement; zapatismo.

Estética de la resistencia: arte sentipensante y educacion en la praxis
politica latinoamericana

Resumen

Este articulo analiza la interconexién entre arte, educacion y formacién humana en el ambito de la praxis
politica de los movimientos campesinos e indigenas de América Latina. Para hacer esto, se argumenta que
la concepcion de arte tejida por estos sujetos politicos surge de una aprehensién del corazén como nucleo
epistémico y ontoldgico de sus sentimientos, de su pensamiento y de su accion politica - un arte sentipensante
- que delimita a otro paradigma de pensamiento y de construccién de conocimiento. Asi, presento algunas
expresiones de la estética de la resistencia en el arte sentipensante del Movimiento de Trabajadores Rurales
Sin Tierra (Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST) y del Movimiento Zapatista, con énfasis en
los principios que fundamentan la dimension educativa y politica del arte en la lucha por la tierra, el territorio y
un proyecto emancipador. En la historia latinoamericana y caribefia, el arte sentipensante alimentd los suefios
de libertad, emancipacion y justicia - y, en tiempos de recrudecimiento de la lucha de clases, se clamé por no
perderse la ternura jamas, en las palabras del Che Guevara.

Palabras clave arte sentipensante; estética; movimientos indigenas y campesinos; movimiento de trabajadores
rurales sin tierra; zapatismo.
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Esthétique de la résistance: art sentimental-pensant et éducation dans la
praxis politique latino-américaine

Résumé

Cet article analyse I'articulation entre art, éducation et formation humaine dans le domaine de la praxis politique
des mouvements paysans et indigénes latino-américains. Pour ce faire, il est soutenu que la conception de
art tissée par ces sujets politiques émerge d‘une appréhension du coeur en tant que noyau épistémique et
ontologique de ses sentiments, de sa pensée et de son action politique - un art sentimental-pensant - qui
délimite un autre paradigme de pensée et de construction du savoir. Ainsi, je présente quelques expressions de
I’esthétique de la résistance dans I'art sentimental-pensant du Mouvement des Travailleurs Ruraux Sans Terre
(Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST) et du Mouvement Zapatiste, en mettant I'accent sur les
principes qui sous-tendent la dimension éducative et politique de I'art dans la lutte pour la terre, le territoire et
un projet émancipateur. Dans I'histoire de '’Amérique Latine et des Caraibes, I'art sentimental-pensant a nourri
des réves de liberté, d’émancipation et de justice - et, a I'époque d’une intensification de la lutte des classes,
des gens criaient pour ne jamais perdre la tendresse, selon les mots de Che Guevara.

Mots-clés art sentimental-pensant; esthétique; mouvements indigenes et paysans; mouvement des travailleurs
ruraux sans terre; zapatismo.

Preludio
Coracao do Céu, Coracdo da Terra, o lugar de enunciacdo da palavra

Nas antigas histérias dos povos maias kK’'iché da Guatemala, descritas no livro sagrado
Popol Wuj', no mito criador, o céu estava em suspenso e a terra se encontrava submersa na
dgua. A natureza e todos os seres nela viventes nasceram da fecundacao entre o Coracdo
do Céu e o Coracdo da Terra. O coracdo, portanto, é considerado o /ugar de enunciacdo da
criacdo da vida, do pensamento e da palavra; lugar de onde emana sentimento e razao.
Esses escritos sagrados constituem a base da cosmovisdo e da cosmovivéncia indigena da
Ameérica Central, que fundamentam sua racionalidade ancestral, a conexdo desses povos
com 0s quatro elementos, sua concepc¢do sobre o tempo, a vida e a morte, bem como
uma interpretacdo dos seres humanos como uma fracao da totalidade da vida existente na
natureza.

Na historia contemporanea da América Latina € possivel identificar a presenca
do Popol Wuj e de outros referentes das cosmovisdes que fundamentam as filosofias
indigenas da regido. Nelas, o coracdo permanece como ndcleo epistémico e ontoldgico de
seus sentimentos, de sua palavra, de seu pensamento e de sua acao politica, demarcando
outro paradigma de pensamento e de construcao de conhecimento. Tal paradigma tem sido

1 Popol Wuj é uma coletanea de textos escritos apds a conquista espanhola e que apresenta detalhes da origem,
das ideias cosmogonicas e das antigas tradi¢cdes dos povos K’iche’ da Guatemala, bem como a organiza¢do do calendario
maia e a cronologia dos seus reis até o ano de 1500. O livro faz parte da chamada historiografia colonial da tradicdo indigena
maia e representa o legado de seu pensamento registrado historicamente pela transcricdo de uma oralidade que preservou
a memoria de fatos passados das comunidades indigenas da América Central (Santos & Valverde, 2003).
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negado historicamente pela ciéncia ocidental moderna (Dussel, 2010; Lander, 2005), que
demarcou a categorizacao “primitivo-civilizado” como marco interpretativo do processo de
formacdo sociocultural do continente, uma exegese epistemoldgica baseada nas categorias
raca e cultura, dispositivo de interpretacdo sociocultural baseado em identidades opostas.

No ambito desse modo de fazer ciéncia ocidental, inaugurado com o advento do
conhecimento moderno, ha o imperativo do predominio da razdo e a cisao entre corpo
e alma, entre humano e divino. Portanto, o conhecimento se torna atributo da razao e o
corpo se converte em objeto de conhecimento, apanagio de uma razdo descorporificada
(Lander, 2005). Esse parametro interpretativo promoveu a separacdo entre a perspectiva
cognitiva da cultura ocidental e aquelas oriundas de outros povos do oriente ou, no caso
especifico da América Latina, dos povos originarios da regido.

Entretanto, na sociologia latino-americana, encontramos em Fals-Borda (2008)
uma traducdo categorial do coracdo como amago de uma racionalidade prdpria das
epistemologias dos povos da América Latina e do Caribe, naquilo que o socidlogo
colombiano situou como sentipensante. Essa categoria foi por ele recuperada, ipsis litteris,
dos povos ribeirinhos momposinos da Costa Atlantica da Coldmbia, ao escutd-la durante
um diadlogo com um pescador, que relatou:

[...] nés acreditamos, na realidade, que atuamos com o coracdo, mas também
empregamos a cabeca. E quando combinamos as duas coisas, assim somos
sentipensantes (Fals-Borda, n.d., traducdo nossa)? .

Nesse marco, 0os seres humanos sentipensantes sao aqueles que combinam coracao
e corpo, razao e sentimento, na producao de conhecimento e no intercambio de saberes
intrinsecamente vinculados aos seus modos de vida e de luta.

Ao evocar o coracdo como lugar de enunciacdo epistémico e ontoldgico, recupera-se
a unidade entre corpo-alma-razdo-sentimento, dimensdes da existéncia humana dissociada
pela ciéncia ocidental moderna. E essa unidade se faz presente no caminhar histérico da
resisténcia politica dos povos indigenas, camponeses, ribeirinhos, quilombolas entre outros
povos do campo, das dguas e das florestas na América Latina, isto ¢, um caminhar trilhado

2 No ambito do pensamento social latino-americano, Pablo Gonzdlez Casanova, Paulo Freire, Orlando Fals-Borda,
dentre outros, foram pioneiros no reconhecimento de outras epistemologias dos povos da regido, muito antes de tornar-se
temdtica de interesse nas universidades do Norte global no inicio do século XXI. Fals-Borda, um dos precursores da
Sociologia Latino-Americana, incorporou a categoria sentipensante como insumo na construcdo de uma ciéncia situada e
para uma causa popular, em particular na concepcao de uma sociologia desde/com/para a América Latina, uma sociologia
sentipensante.
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entre o fogo e a palavra®, entre contextos de guerra por (re)existir e com uma voz situada
em um pensamento, que também é sentimento, posto que é uno em coragdo.

Essa palavra coraconada se manifesta para além dos discursos, documentos ou
manifestos politicos; é traduzida em tecidos conceituais complexos, em virtude de seu
vinculo com as cosmovisdes, outras matrizes linguisticas e tradicdes historico-politicas de
carater milenar, que estdo enraizadas nos sentidos do Abya Yala* . Recuperar os discursos
do Abya Yala pressupde um deslocamento tedrico-epistémico e politico articulado pelo
campo popular latino-americano, sobretudo dos movimentos indigenas, para problematizar
os vazios do Estado-nacdo e da racionalidade ocidental moderna nas formas de abordagem
das contradi¢cdes proprias do colonialismo, do capitalismo, do racismo e do patriarcado na
regiao.

Nesse marco, esses movimentos colocam em relevo outros referentes conceituais
em conexao com seus territorios, articulados a contextos de luta concreta pelo direito a
terra, ao territério, a vida, aos bens comuns, as sementes crioulas, a paridade de género
e ao reconhecimento de outros géneros, o direito a educacdo e a saude, reivindicacdes
construidas em permanente didlogo com as representacdes historicas do Abya Yala, bem
como com a resisténcia politica da longa noite dos 500 anos” .

Uma das expressdes dessa palavra coraconada se manifesta na estética da resisténcia
(Barbosa, 2015a), ao entrelacar arte e politica na reafirmacdo de uma identidade historica
e na disputa de um projeto societal emancipatorio. Essa estética da resisténcia se expressa
na acao politica de diferentes movimentos indigenas e camponeses latino-americanos,
com destaque para o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), o Movimento
Zapatista, a Coordenadoria Latino-Americana de Organizacbes do Campo (CLOC), a Via
Campesina, entre outras organiza¢cdes e movimentos populares que encontram na arte
um espaco de enunciacdo politica e uma dimensdo de formacao humana imprescindivel a
leitura critica da realidade, a compreensao do atual estagio de desenvolvimento do capital
e suas consequéncias no ambito dos territorios.

Nessa direcao, a dimensao estética da resisténcia indigena e camponesa latino-
americana aborda a arte em duas perspectivas.

A primeira abordagem, de carater critico (marxista), isto é, explora o campo estético
da arte para expressar o dilaceramento ou divisao social da humanidade e o horizonte

3 A simbologia do “fogo e da palavra” alude a narrativa politica do movimento indigena zapatista e refere-se aos
anos de guerra e de construgcdo de um projeto de autonomia erigido por uma teoria politica assentada em outro paradigma
epistémico.

4 Abya Yala € o nome pelo qual hoje se conhece a extensdo territorial do continente denominado América e que
literalmente significa terra em pleno amadurecimento ou terra de sangue vital. Esse nome foi dado pelos povos Kuna no
Panama e na Coldmbia e pela nagdo Guna Yala do atual Panam4, antes da chegada de Cristévao Colombo e dos europeus ao
continente.

5 Metafora zapatista presente na | Declaracdo da Selva Lacandona, que alude & conquista da América.
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utdpico da superacao do antagonismo de classes. Segundo Sanchez-Vazquez (1978, p. 27),
compreender a arte como reveladora de “uma vocacao de universalidade, e [que] prefigura,
de certo modo, o destino universal humano que sé chegara a realizar-se efetivamente em
uma nova sociedade, mediante a abolicdo dos particularismos - materiais e ideoldgicos -
de classe”.

A segunda abordagem se refere a expressao de uma arte sentipensante (Barbosa,
2014; 2015a), uma vez que incorpora a dimensdo epistémica e ontoldgica do coracdo
como ndcleo do sentido estético da arte enunciada, do conhecimento que dela emana
e de sua dimensao educativa e pedagdgica no processo de formacao humana. Em uma
compreensao da estética da vida humana (Marx, 2004), a arte produzida no ambito da
luta indigena e camponesa se atrela ao se sentipensar dos povos latino-americanos. Nesse
sentido, apresentarei o vinculo entre arte sentipensante e educacdo na praxis politica
dos movimentos indigenas e camponeses, a partir da trajetoria do MST, no Brasil, e do
Movimento Zapatista, no México, movimentos que em sua histdéria politica realizam uma
apropriacdo criativa e organica da arte, atribuindo-lhe uma dimensao educativa, como
instrumento de formacao humana e de expressao de seus valores e principios politicos.

O projeto educativo-politico do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra e do Movimento
Zapatista

O MST e o Movimento Zapatista sao frutos das assimetrias histdricas de um modelo
de desenvolvimento agrario e de um projeto de modernidade sumamente excludentes.
Reconhecidos pela luta em defesa da terra, dos territdrios, da plena realizacdo da Reforma
Agraria, figuram entre os mais expressivos movimentos sociais do campo latino-americano
e importante referéncia da luta indigena e camponesa contemporanea em escala global.
Ambos pertencem ao movimento histérico de resisténcias e rebeldias que enfrentam
o atual status quo cultural, politico e econédmico do capital, por meio da proposicao de
um projeto de sociedade alternativo, articulador de multiplas dimensdes consideradas
necessarias a emancipacdo humana. Em que pesem as singularidades e idiossincrasias no
ambito interno de cada movimento, no plano nacional e/ou internacional, bem como no
didlogo com outras lutas, consideram que, para consolidar um projeto emancipador, ha que
construir um sujeito histoérico, dotado de uma subjetividade politica que interpele as novas
configuracdes do capital.

Para pensar a conformacao desse sujeito histérico-politico, o MST e o Movimento
Zapatista abriram um debate fundamental sobre o vinculo dialético entre educacdo
e politica, especialmente ao problematizar esse terreno com o campo de disputa
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hegemdbnica (Gramsci, 1949; 2011). A compreensao da dimensdo politica do educativo e
de sua centralidade na consolidacdo de um projeto politico popular é fruto de uma leitura
histérica acerca do lugar ocupado pela educacao e pela escola na estrutura capitalista, bem
como de seu porvir no processo de emancipacao humana (Freire, 1987). Nessa direcdo,
ambos 0s movimentos partem do pressuposto de que existe uma intrinseca relacao entre
educacdo, resisténcia e politica, um terreno que reconfigura o educativo como ato politico
que se constrdi na cotidianidade da vida no campo e da vivéncia cotidiana da resisténcia
(Barbosa, 2015a).

No ambito dos projetos politicos articulados pelo MST e pelo Movimento Zapatista
emerge uma concepcao de educacao e de pedagogia primordial para fortalecer o sentido
historico da luta e da resisténcia no campo popular. Para tanto, ambos construiram um
projeto educativo-pedagdgico em que se reconstrdi a nocdo de sujeito, de cultura e de
politica a luz de um éthos identitario com a terra, o territério, uma cosmovisao, saberes
ancestrais e aprendizagens de luta, todos considerados elementos essenciais na concepcao
politica e nas estratégias e taticas tracadas por cada um dos movimentos na construcdo
de um projeto politico popular. Do mesmo modo, ambos os movimentos compreendem
gue a consolidacdo de um projeto educativo é intrinseca a luta de classes e a emancipacdo
humana.

No caso do MST, em sua trajetdria politica de mais de trés décadas, consolidou-se
um solido projeto educativo-politico materializado nas: a) Escolas Itinerantes, primeiras
experiéncias pedagdgicas realizadas nos acampamentos e assentamentos do movimento,
que nascem da propria luta do MST pelo direito a educacdo, a escola e a formacao de
suas criancas, adolescentes e adultos; b) Cirandas Infantis, experiéncia educativa que nasce
da demanda das mulheres-militantes do MST, relacionada a organizacdo de um espaco
educativo para as criancas Sem Terrinha; ¢) escolas de formacdo educativa e politica, como
a Escola Nacional Florestan Fernandes, o Instituto de Educacdo Josué de Castro, entre
outras, destinadas a militancia Sem Terra e de outros movimentos e organizacdes populares
da América Latina, Africa e Asia; d) as escolas de formacdo em agroecologia, a exemplo da
Escola Popular de Agroecologia e Agrofloresta Egidio Bruneto e a Escola Latino-Americana
de Agroecologia, para citar as mais conhecidas.

A Educacdo do Campo retoma o debate acerca da constitucionalidade e
justiciabilidade do direito a educacdo para os povos do campo (Arroyo, Caldart, & Molina,
2004), ao reivindicar uma politica publica que atenda a demanda educativa especifica
dos camponeses. Por outro lado, ha que se destacar a dimensao territorial e politica
da Educacdo do Campo: enquanto territorialidade, implica pensa-la como um projeto
sociocultural e politico para o campo e seus sujeitos, o que prescinde do reconhecimento
do campo como espaco de vida, de producdo e de construcdo de um éthos identitario dos
povos do campo (Barbosa, 2015b). Nessa direcdo, a Educacdo do Campo consolidou a
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conquista do Programa Nacional de Educacao na Reforma Agraria (PRONERA) e a Politica
Nacional de Educacao do Campo, possibilitando a democratizacdo do acesso a educacdo
superior e a ampliacao das escolas do campo em dreas de assentamentos de Reforma
Agraria (Barbosa, 2016a).

Todo esse processo formativo é atravessado por uma concepcao pedagdgica genuina,
a Pedagogia do Movimento (Caldart, 2004), que é concebida como “o jeito através do qual
o Movimento vem historicamente formando o sujeito social de nome Sem Terra, e que no
dia-a-dia educa as pessoas que dele fazem parte. E o principio educativo principal desta
pedagogia é o proprio movimento” (Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra [MST],
2005, p. 235).

No México, o Movimento Zapatista construiu uma concepcao de educacao em estreito
vinculo com a autonomia de seus territérios em resisténcia. A autonomia como projeto
politico se materializa na negacdo da dimensao institucional do Estado e na conformacdo
de um territério autbnomo, formado por cinco Caracdis® e uma estrutura de governo
autobnomo regida pelo principio do mandar obedecendo, uma concepcdo de democracia de
base com participacao horizontal e rotativa de representantes escolhidos nas assembleias
realizadas pelas comunidades dos Municipios Rebeldes Autdbnomos Zapatistas (MAREZ)
para compor as chamadas Juntas de Bom Governo (Barbosa, 2015a, 2016b)’ .

O fortalecimento da memoria histérica na luta Zapatista é constitutivo da proposta
de um projeto educativo que fortaleca a identidade indigena e que forje o sujeito
historico-politico zapatista. Nesse marco, a rebeldia como principio educativo se articula
a consolidacdo de um projeto de emancipacdo sob a perspectiva da autonomia em seus
territorios, ou seja, o horizonte prospectivo da rebeldia é a construcao de um projeto de
autonomia, no qual o sujeito histérico-politico zapatista se emancipe da condicdo de sujeito
subalterno e recupere a dignidade como valor ético e principio politico. Assim nasce o
Sistema Educativo Rebelde Autbnomo Zapatista de Libertacdo Nacional (SERAZ-LN), que
atende a demanda da educacdo basica nos territorios autbnomos (Barbosa, 2015a, 2016b).

O SERAZ-LN nasce com uma dupla intencionalidade politico-pedagdgica:
a) Denuncia do papel historico-politico da educacao na reproducao de uma
dominacdo simbdlico-ideoldgica, responsavel por demarcar uma temporalidade e
uma narrativa que reordena a trama sociocultural e politica em prol do fortalecimento
de estruturas e discursos vinculados a relacdes sociais verticalizadas. No campo de
disputa politica, tal sistema educativo conduz a um processo de naturalizacdo de
determinados paradigmas que ddo sustentacdo a operacao epistemoldgica propria
da racionalidade dominante, de natureza colonial, patriarcal, racial e de classe;

6 Os Caracois sao centros regionais administrativos e logisticos, responsaveis pela coordenagdo das atividades
internas e externas do conjunto dos MAREZ.

7 Constituem o coragcdo administrativo do Caracol. Estdo conformados por um ou dois delegados dos Conselhos
Autébnomos dos MAREZ e sdo eleitos pela assembleia, principal instancia de participagcdo nas comunidades zapatistas.
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b) A Educacdao Autbnoma representa um passo fundamental na ruptura com esse
paradigma colonial no processo de emancipacao dos povos indigenas, especialmente
por recuperar a memoria histérica e a centralidade da cosmovisdo, cultura e
lingua maias, constitutivas do conjunto de saberes que perpassam sua identidade
sociocultural e politica (Barbosa, 20153, 2016b). Esses referentes conduzem a uma
descolonizacdo epistémica (Cusicanqui, 2010) e a consolidacao e reconhecimento
de uma autoridade epistémica que emana da racionalidade indigena em seu
posicionamento sociocultural e politico.

A apropriacdo da lingua maia nos processos formativos do SERAZ-LN é uma
estratégia de resisténcia linguistica e de ruptura com a tradicdo monolingue da educacao
oficial, predominante na politica educativa da América Latina, em que se imp0s a lingua do
colonizador como matriz de construcdo do conhecimento. Em contraposicao a essa légica,
o SERAZ-LN incorpora as linguas maias como mediadoras do ato educativo fortalecendo,
assim, sua dimensao epistémica na aprendizagem dos conteudos e sua articulacdo com
0s principios que norteiam a autonomia zapatista. Do mesmo modo, promovem uma
geopedagogiado conhecimento, ao estabelecer o vinculo entre o pedagdgico e os elementos
de carater cultural que emergem de seus territérios e do contexto sociocomunitario na
construcao do conhecimento (Barbosa, 2015a, 2016b).

As linguas do tronco maia apresentam conceitos complexos e que refletem as
matrizes epistémicas e ontoldgicas provenientes da cosmovisdo e da cosmovivéncia
dos povos indigenas. Recupero, aqui, alguns desses conceitos para fins de compreensao
do argumento que atravessa esse escrito® , qual seja, o da existéncia de uma dimensao
sentipensante na arte e na praxis educativo-politica desses movimentos. Entre os conceitos,
destaco alguns do tronco maia-tseltal, que sao o o’tan - coracao - o stael e o ch’ulel - alma-
espirito-consciéncia (Lopez-Intzin, 2013). Sob a perspectiva da cosmovisdo maia, ha um elo
entre coracdo e mente no ambito da racionalidade e da sociabilidade comunitaria, ou seja,
antes de ser uma operacdo abstrata da razdo, os pensamentos e os saberes emergem do
coracdo, considerado o centro da racionalidade e dos sentidos que acompanham um ser,
estar, sentir enquanto sujeito inserido no e com o mundo (Barbosa, 2014, 2015a, 2016b).

Um segundo conceito é o de tik - nosotros, conceito maia-tojolabal, considerado o
cerne daracionalidade zapatista na consolidacao de uma identidade e subjetividade politica.
Constitui o conceito que estrutura a definicdo de participacao politica, de democracia a luz
da autonomia zapatista. Segundo Lenkersdorf (2002, p. 31), o tik:

[...] enfatiza uma identidade grupal e ndo individual [...] No intercambio grupal de
ideias, cada um dos participantes fala do NOS [NOSOTROS] e n&o do eu [...] cada

8 Para aprofundamento da linguistica maia, ver Lenkersdorf (2002) e Paoli (2003).
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um dos participantes fala e respeita essa relacdo que chamamos ‘NOSOTRICA’
e que orienta todos em direcdo a um acordo, ao invés de cada um falar por si
mesmo, convencido de suas ideias para puxar os demais em sua direcdo (traducao
nossa).

Outro conceito maia-tseltal é o p’iy yo t'an - “é unico teu coracdo” -, que alude a
uma dupla dimensao da autonomia: pessoal, do ser como Unico em sua singularidade, mas
também em sua dimensdo coletiva, na capacidade de lograr consensos e de integrar-se a
vida comunitaria (Paoli, 2003). Portanto, na dtica dos zapatistas a palavra se coracona, uma
operacao epistemoldgica de vinculo entre sentimento e razdo que se traduz em sua praxis
politica. Segundo o Subcomandante Insurgente Marcos (2007, p. 322):

Quando os zapatistas, os zapatistas falam, colocamos diante de nés o coracdo
vermelho que em coletivo pulsa. Compreender o que dizemos, fazemos e faremos,
é impossivel se ndo se sente nossa palavra. Eu sei que [...] € muito dificil sentir
com a cabeca e pensar com 0 cora¢do (tradu¢do nossa).

A natureza dos processos educativo-politicos no ambito do zapatismo incorpora
esses e outros conceitos, além de estar mediada por uma Pedagogia do Sentir-Ser, Sentir-
Pensar e Sentir-Saber (Barbosa, 2014) que dota de sentido epistémico o ato educativo,
atrelando-o a cosmovisdo e a matriz linguistica, elementos de uma racionalidade prépria
que se expressa na concepcao da autonomia e na praxis politica do zapatismo.

A arte € uma das dimensdes dessa palavra coraconada na praxis politica dos
movimentos camponeses e indigenas latino-americanos. Palavra que, enquanto arma de
luta, ressignifica, retroalimenta e impulsiona o acionar politico cotidiano desses sujeitos
histéricos na demanda por direitos, mas também na reafirmacdo de uma (re)existéncia
com identidade prépria, com pensamento proprio. Essa palavra coraconada encarna o
sentipensar milenario das vivéncias histéricas em seus territorios desde o encontro do
coracdo do céu com o coracdo da terra. Enquanto expressao estética da resisténcia pulsante
na América Latina, € uma arte sentipensante, que se revela em uma poética e em uma
mistica que faz da arte, em seus diferentes matizes, expressao criativa da utopia daqueles
que estdo em permanente resisténcia para a construcado de outros mundos possiveis.
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A arte sentipensante na praxis educativo-politica Sem Terra
e Zapatista

A estética da resisténcia dos Sem Terra e dos Zapatistas |hes confere identidade
politica e reconhecimento junto a outros movimentos e organizacdes populares em escala
nacional, regional e internacional. Ao se apropriar da arte como expressao nao sé de um
projeto politico, mas de uma concepcao de mundo propria, os Sem Terra e os Zapatistas
almejam despertar a consciéncia critica dos receptores dessa arte sentipensante em uma
perspectiva enddgena e exdgena aos seus territérios. Em outras palavras, visam a tocar o
coracdo diante da crise estrutural do capital, as opressdes do patriarcado, a violacdo de
direitos humanos e dos direitos da natureza, a0 mesmo tempo que se posicionam como
sujeitos produtores de arte e de uma arte politica. Para fins deste artigo, apresentarei
algumas expressdes da arte sentipensante na praxis educativa e politica Sem Terra e
Zapatista.

A mistica

Aqueles que conhecem os espacos formativos do MST certamente reconhecem a
mistica como elemento imprescindivel da praxis educativa e politica desse movimento,
compreendida como momento de “ritualizacao dos valores do MST” (Castells, 2002) no
processo de formacdo politica e ideoldgica dos camponeses e trabalhadores rurais na luta
pela terra e pela Reforma Agrdria. A mistica expressa, em perspectiva estética, valores
centrais para o MST, entre eles, 0 da memoria histérica da resisténcia camponesa, a cultura
popular e os valores do campo e uma “teologia da terra que faz com que seus militantes
compreendam que a mistica € uma das molas centrais no processo de conscientizacao e
autoconscientizacdo” (Maia, 2008, p. 107). Igualmente, remete a uma dimensdo da luta
politica mediada pela sensibilidade e por uma polissemia simbdlica que revela um conjunto
de elementos e sentimentos que dao sentido a permanéncia no campo e a reivindicacdo do
direito a terra como espaco de reproducdo da vida.

Para Bogo (2008, p. 11), a mistica pode ser interpretada de trés formas, a saber:

[...] pela teologia, pelas ciéncias politicas e pela filosofia, esta ultima base do
vinculo tedrico com a mistica, sobretudo porque relaciona a cultura em seus
trés aspectos: do pensar, fazer e sentir. Se vincula com os valores (solidariedade,
disciplina, companheirismo, etc.), a estética da arte, o cuidado, o trabalho
produtivo e voluntdrio, a educacdo e a formacdo humana e a luta de classe.
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H3a outras duas nocdes presentes nesse processo de interiorizacdo dos valores e
principios do MST vivenciados na mistica: a consciéncia social e politica de base marxista
e a dimensao da humanidade e de comunhao da historia vivida pelo homem e a mulher do
campo, tradicao politica da Teologia da Libertacdo no Brasil (Castells, 2002).

A mistica sempre é realizada antes do inicio de qualquer atividade de formacdo
politica do MST, como um rito, com inicio, meio e fim (Maia, 2008) e que visa a anunciar o
tema gerador que articula esse processo formativo. Enquanto ato encenado, necessita de
um tempo prévio de preparacao ritual que sera expresso pela voz, pelo corpo e pelos gestos
da militancia Sem Terra (Maia, 2008). Durante a mistica, sintetiza-se uma dupla simbologia:
o sentimento de pertencer ao campo, no sentido de ter raizes identitarias com o campo e,
por conseguinte, o de ser participe na luta pelo direito a terra. A expressdo estética dessa
simbologia é representada pelos pés descalcos daqueles que participam diretamente da
mistica - uma conexao ancestral com a terra - pelos instrumentos de trabalho do camponés
e da camponesa - a enxada, a foice, a semente, a terra, a dgua, os graos - as cancdes do
cancioneiro popular, o chapéu de palha, as sandalias de couro, além da bandeira do MST e
as fotografias de diferentes momentos da luta camponesa no Brasil.

Nesse sentido, a historia e a memoria sdo duas dimensdes presentes na mistica que
conformam a identidade politica de ser Sem Terra. Para o MST (1999, p. 1):

Um povo que nao conhece sua histéria, que ndo rende homenagem a seus
martires; um povo que ndo cultiva sua cultura, seus valores, suas tradicbes de
luta, € um povo derrotado, humilhado. A luta pela terra e justica social comecou
ha muitos anos e ndo pode parar. Necessitamos enraiza-la na histéria de nosso
povo. E caminhar firmes, participando da construcao de uma nova sociedade.

A incorporacao desses simbolos também se vincula a recuperacdo da memoria
das lutas camponesas no Brasil, ademais do fortalecimento do orgulho de ser camponés,
identidade historicamente confrontada por um discurso que reafirma a cidade como espaco
do moderno, do progresso, do desenvolvimento. Participam da mistica homens, mulheres,
criancas, jovens e/ou idosos, realizando-a em varios momentos da praxis educativo-politica
interna e externa do movimento.

Assim, a mistica estd presente em diversos espacos de atuacdo politica do MST:
nos acampamentos e assentamentos, nas ocupacdes de 6rgdos publicos, nas atividades
educativas e formativas das escolas, nos congressos nacionais, encontros, marchas,
entre outros. Na mistica, a musica, a danca, a poesia, o siléncio, os cheiros e 0s sons sao
linguagens vivas para expressar a identidade Sem Terra e uma compreensao dialética da
questdo agraria (Barbosa, 2015a). Ao ser vista como palavra em ato, palavra-falada, palavra-
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silenciada, palavra-em-cores, palavras-em-movimento, palavra-em-sentidos, onipresente
nas multiplas faces da praxis educativa e politica do MST, expressa-se como:

[...] adjetivo de mistério, isto é, perceber o carater escondido, ndo comunicado, de
uma realidade ou de uma intencdo, ndo possui um conteudo tedrico, porém esta
vinculado a experiéncia religiosa, nos ritos de iniciacdo. A pessoa é conduzida
a experimentar, através de celebracbes, cancdes, dancas, dramatizacdes e
realizacdo de gestos rituais, uma revelacdao ou uma iluminacdo conservada por
um grupo determinado e fechado (Betto & Boff, 1999, p. 23).

O convite a experimentar remete a esse sentipensar da mistica no MST, ao integrar a
sensibilidade e a razao ao aprendizado que se desprende na propria vivéncia da mistica, no
sentir-pensar critico que ela evoca ao tocar o coracdao daqueles que sao participes diretos
ou espectadores. Nessa direcdo, recupero alguns elementos de uma das misticas realizadas
durante o Il Encontro Nacional de Educadores e Educadoras da Reforma Agraria (ENERA)?

No auditdrio, cerca de 1500 educadores e educadoras vemos entrar mulheres
vestidas de preto, trazendo nos bracos bonecos de pano [feitos com tecido preto
e sobre eles pintados esqueletos] que, em realidade, representam caveiras de
bebés. Essas mulheres trazem os seios nus postos a amamentacdo e sacodem,
desesperadas, os bebés em seus bracos, aproximando-os de seus seios, tratando
de fazé-los mamar. Sacudia-os desesperadas, buscando neles sinais de vida. O que
vemos como observadores da mistica sdo, em realidade, o que seriam os cadaveres
de seus filhos mortos pela acdo dos agrotdoxicos. No palco principal onde a mistica
acontece, vemos as embalagens dos agrotoxicos de alta toxidade, de uso proibido
em diferentes paises europeus, porém liberados em territdrio brasileiro. (Registro
em diario de campo, 2015)

Essa mistica trazia a denuncia das consequéncias do uso intensivo dos agrotéxicos
no adoecimento das mulheres, provocando abortos espontaneos, nascimentos de bebés
com ma formacao congénita, além da contaminacdo do leite materno e o incremento
da incidéncia de cancer nas populacdes afetadas pela pulverizacdo aérea. A expressao
de desespero das mulheres que participavam da mistica era tamanha que emocionou 0s
espectadores. Ao meu lado, um senhor, militante do MST e educador popular secava suas
[dgrimas e, ao olhar-me, comentou sussurrando:

9 Realizado entre os dias 21a 25 de setembro de 2015, no Centro de Treinamento Educacional, em Luzidnia-GO, com
a participacao de 1.500 educadoras e educadores do campo de todo o pais.

CONHECER: DEBATE ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO . N2 23, 2019 41



Que dor deve ser vocé perder um filho pro veneno. Nem quero imaginar a dor
duma mae dessa! (Registro em diario de campo, 2015)

Sentipensar a mistica € compreender a estética dos sentidos da luta pela terra e
pela Reforma Agraria que, na expressdo descrita acima, incorpora a critica ao paradigma
do capitalismo agrario (Fernandes, 2008), baseado na concentracdo de terras e em um
modelo de desenvolvimento agricola vinculado ao capitalismo verde e ao agrobusiness,
0 que provoca a desterritorializacao e os conflitos no campo, a intensificacdao do uso de
agrotoxicos e seus impactos na saude da natureza e das pessoas. Em contraposicdo a esse
modelo, reafirma-se o modo camponés de ser, de viver e de produzir (Silva, 2014), nos
principios da agroecologia e da soberania alimentar como projeto politico emancipatoério
para os povos do campo.

Associada a Pedagogia do Movimento, a mistica exerce um papel educativo ao
promover a unidade da praxis entre o sentimento, o pensamento e a acao - sua dimensdo
sentipensante - na formacado de uma consciéncia de luta das trabalhadoras e trabalhadores
rurais. Mistica entendida como um momento transcendental da luta do MST, em que se
constroi criativa e coletivamente uma consciéncia social e politica que reconhece na
Reforma Agraria o centro de um projeto politico-cultural popular para o campo brasileiro.
Desse modo, para o MST (2001, p. 29), a mistica:

[...] é aforca, a energia cotidiana, que tem animado a familia Sem Terra a continuar
na luta, ajudando cada pessoa a enxergar e a manter a utopia coletiva. A mistica
é aquele sentimento materializado em simbolos, que nos faz sentir que ndo
estamos sozinhos e sdao os lacos que nos unem a outros lutadores [...] No MST
a mistica tem uma dimensdo educativa muito importante: para os militantes
mais antigos, ajuda a cultivar os valores e a memdria simbdlica que os mantém
a caminho; para as novas gerac¢des [...] ajuda na disposicao pessoal de entrar
Nno processo e a vivenciar as acdes de forma mais humana e plena [...] Cultivar a
mistica é parte fundamental do que entendemos por formacdo humana.

Expressa-se uma sintese simbdlica dos sentidos de sua luta politica e dos principios
gue norteiam a mistica, ao mesmo tempo ritual de denuncia-afirmacdo: denuncia da
permanéncia do latifundio da terra, do latifundio do saber e do conhecimento, da
criminalizacdo dos movimentos populares, da negacdo-violacdo dos direitos humanos
e politicos. Afirmacdo da identidade cultural e politica com a terra e 0 modo de vida
camponés. E, embora a mistica seja uma expressao estética genuina do MST, ultrapassa
as fronteiras de seus espacos politicos e incorpora-se como elemento imprescindivel em
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outros espacos educativos e formativos das organizacdes da Via Campesina Internacional.
Por outro lado, a mistica também apresenta sua interface com os zapatistas, movimento
que tem uma mistica insurgente e rebelde na forma de dizer sua palavra e anunciar seu
projeto politico.

Nessa direcdo, a propria aparicdo publicacom orosto coberto pelo “passa-montanhas”
ou o “paliacate”™ revela uma estética genuina e uma mistica zapatista, ao se posicionar
como o rosto que se oculta para se mostrar e 0 nome que se cala para ser nomeado. Em suas
palavras (Ejército Zapatista de Liberacion Nacional [EZLN], 1996, p. 25):

Isto somos nds. O Exército Zapatista de Libertacdo Nacional. A voz que se arma
para fazer-se ouvir. O rosto que se esconde para mostrar-se. O nome que se
silencia para ser nomeado. A vermelha estrela gue chama o homem e o mundo
para que escutem, para que vejam, para que nomeiem [...]. Por trds do nosso
passa-montanhas estd o rosto de todas as mulheres excluidas. De todos os
indigenas esquecidos (traducdo nossa).

Ao se assumir como um Sem Rosto, os zapatistas colocam em relevo a denuncia
da condicdo histérica das populacdes origindrias desde a Conquista, na expropriacdo de
seus territérios e na negacdo das suas cosmovisdes, da matriz epistémica de suas linguas,
da existéncia de outras racionalidades, um processo que evidencia a violéncia epistémica
e a subalternizacdo dessas populacdes por séculos. Por outro lado, ser um Sem Rosto
revela uma estratégia politica no posicionamento de um sujeito histérico que reivindica
o reconhecimento dos direitos coletivos dos povos indigenas e da autonomia em seus
territdrios. Aqui, a autonomia demarca a ruptura com o Estado, com os partidos politicos
e com uma suposta vanguarda intelectual e politica presente na tradicao da esquerda.
Portanto, almejam ser reconhecidos em coletivo, como povos indigenas zapatistas.

A palavra e o siléncio sdo uma diade da estética da mistica zapatista e transmitem
elementos e conceitos proprios da cosmovisdo e da cosmologia maia, sobretudo aquelas
contidas no Popol Wuj e que, muitas vezes, sao desconhecidos ou ignorados por aqueles
que analisam, do ponto de vista tedrico-politico, o zapatismo. Conhecer esses elementos é
fundamental para a compreensao da ritualistica politica do zapatismo, haja vista que estdo
presentes em seus documentos, comunicados politicos e em sua performance publica.
Exemplar dessa estética sentipensante da mistica zapatista foi a Marcha do Siléncio,

10 O paliacate é o lenco, normalmente com tecido colorido em tons vermelhos, utilizado para cobrir parcialmente
o rosto. Além de expressar uma identidade politica, o passa-montanhas e o paliacate sdo usados para que seus rostos ndo
sejam identificados por militares e paramilitares.
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realizada em 21 de dezembro de 2012, que demarcou uma retomada do didlogo com a
sociedade civil mexicana e internacional, apds cinco anos de siléncio publico™ .

Nessa data se previa, de modo especulativo, o “fim do mundo”. Entretanto, aludia-se
ao Oxlajuj B’agtun ou o Baktun, isto é, o término de um ciclo do calendario maia equivalente
a 394 anos. Nesse dia, mais de 40 mil zapatistas sairam a cena publica e realizaram uma
marcha em 5 cidades de Chiapas®, com seus paliacates e passa-montanhas, em absoluto
siléncio. Em San Cristobal de las Casas, colocaram um pequeno estrado em frente a
catedral®, no qual todos subiam, erguiam o punho esquerdo e logo desciam e seguiam em
marcha, em um gesto simbdlico e epistémico de reafirmar, diante do Estado e da Igreja
que, em uma democracia verdadeira, todos tém o mesmo direito a participacao politica.
No mesmo dia da Marcha do Siléncio, o Comité Clandestino Revolucionario Indigena -
Comandancia Geral do Exército Zapatista de Libertacdo Nacional (EZLN) emitiu o seguinte
comunicado:

Escutaram?

E 0 som dos seus mundos derrubando-se.

E 0 do nosso ressurgindo.

O dia que foi dia era noite.

E noite serd o dia que serad o dia.

DEMOCRACIA!

LIBERDADE!

JUSTICA!

Desde as montanhas do Sureste Mexicano.

Pelo Comité Clandestino Revolucionario Indigena - Comandancia Geral do
Exército Zapatista de Libertacdo Nacional do EZLN.
Subcomandante Insurgente Marcos.

México, Dezembro de 2012 (traducdo nossa).

Na estética sentipensante da Marcha do Siléncio, o préprio siléncio e o comunicado
transmitem a palavra coraconada zapatista expressa em uma voz coletiva, que reafirma:
aqui, seguimos em resisténcia e em rebeldia na consolidacao da autonomia em nossos
territorios! E na data de cerre de um ciclo e de anuncio de um novo ciclo do calendario maia,

n Durante 5 anos, os zapatistas ndo emitiram comunicados ou realizaram atividades politicas abertas a participacao
externa. Entretanto, continuaram em suas atividades internas dentro dos MAREZ.

12 Nas 5 cidades onde realizaram o levantamento armado de 1994: 20 mil em San Cristébal de las Casas, 8 mil em
Margaritas, 8 mil em Palenque, 5 mil em Altamirano e 6 mil em Ocosingo.

13 Uma caracteristica da coloniza¢do espanhola foi a construcdo dos chamados “zécalos”, amplas pragas onde, de um
lado, estd a catedral e, de outro, o paldcio do governo. Os zécalos representavam o simbolo da dominagdo espanhola e das
principais instituicdes politicas: a Igreja e o Estado.
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os zapatistas lancam um conjunto de comunicados e de atividades politicas vinculadas ao
debate da autonomia . Entre os comunicados, eu gostaria de destacar a sessao VI - Las
Miradas - comunicado emitido em fevereiro de 2013 e que articula o que os zapatistas
denominam aprender a escutar (Lenkersdorf, 2008). Nele, analisaram-se 6 perspectivas do
“olhar” (miradas) segundo os zapatistas: a) olhar para impor ou olhar para escutar; b) olhar
e escutar desde/para abaixo; ¢) alguns outros olhares; d) olhar e comunicar; e) olhar a noite
em que somos (da lua nova ao quarto crescente); e f) somos.

Na perspectiva zapatista, o ato de olhar prescinde o de escutar. O ‘ab’i - escutar -
constitui, ao mesmo tempo, um verbo e um conceito (Lenkersdorf, 2008) que representa a
escuta, porém, uma escuta que incorpora as formas de sentir, de pensar sob a perspectiva do
outro, ou seja, em uma relacao de reciprocidade do nds (nosotros). Essa escuta pressupde a
capacidade de colocar-se no lugar do outro, ao mesmo tempo que se concebe uma escuta
para compreender os argumentos que estruturam o posicionamento daquele a quem se
escuta. Portanto, o processo da escuta preconiza capacidade de apreensao das palavras e
dos sentimentos expressos pelos outros. Na dialética entre escuta e olhar, afirmam:

Olhar é uma forma de perguntar, dizemos nds os zapatistas. Ou de procurar ...
Quando se olha no calenddrio e na geografia, ndo importa qudo distante um e
0 outro estejam, se pergunta, se interroga. E é no olhar, onde o outro, a outra, o
outro aparece. E é no olhar, onde esse outro existe, onde se desenha seu perfil
como estranho, como alheio, como enigma, como vitima, como juiz e carrasco,
COomMo inimigo ... ou como companheir@ [...] Se ndo aprendemos a olhar o olhar-se
do outro, que sentido tem nosso olhar, nossas perguntas? (EZLN, 2013, traducdo
nossa).

O exercicio de aprender a escutar e aprender a olhar pressupde, no plano epistémico,
transladar a escuta e o olhar sob uma perspectiva do eu ao nds, ou seja, de situar ambos
0s atos para além do plano pessoal-individual (préprio do mundo ocidental) a um plano
sociocultural e politico coletivo. Nesse sentido, para os zapatistas, o ato de escutar e de
olhar passa, necessariamente, pela escuta do coracdo, ou seja, de um exercicio completo
de olhar-se e escutar-se, em seu intimo, em seu sentir-ser, em seu sentir-pensar, em sua
condicdo subalterna, desumanizada, mas também em sua condicao rebelde e insurgente,
horizonte da luta pela autonomia, concebida como principio e projeto politico (Barbosa,
2015a).

14 Em Barbosa (2015a), apresento todos os documentos e atividades que compdem a nova etapa politica do
zapatismo na retomada do didlogo com a sociedade civil mexicana e internacional até 2015.
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Segundo o EZLN (2013):

Nos, soldados, nada dizemos, sé olhamos, pensamos: «£ muito grande. Isso ja
n&o € s6 nossa, Nosso, nem dos povos zapatistas. Nem sequer é so desse recanto,
destas terras. E de muitos recantos, de todos os mundos» [...] Olhando nossos
mortos, 1a em baixo, os escutamos. Trazemos-lhes a pequena pedra. Ao pé da sua
casa a levamos. Olham-na. Olhamo-los olha-la. Nos olham e levam nosso olhar
muito longe, onde ndo alcancam nem os calenddrios nem as geografias. Olhamos
0 que seu olhar nos mostra [...] O olhar que provocamos com isto jd ndo sera o de
lamento, a vergonha, a compaixdo, a caridade, a esmola. Havera alegria naqueles
que s§0 como naos, porém raiva e odio nos Mandées (traducdo nossa).

O aprender a escutar e a olhar desemboca em uma operacao epistemoldgica de
ruptura com o predominio e a imposicao da racionalidade moderna ocidental como Unico
marco discursivo-interpretativo (Barbosa, 2015a; Lenkersdorf, 2008). Permite inverter
a logica de pensamento imperante por séculos para pensar, situar e analisar 0s povos
originarios, provocando um giro interpretativo da realidade sociocultural e do fenébmeno
politico do qual participam como sujeitos histéricos (Barbosa, 2015a). Hd uma dialética
do olhar e da escuta preexistente e vinculada a outra racionalidade, a outros paradigmas
epistémicos que desbordam da pluralidade de cosmovisdes que sustentam formas distintas
de pensar, interpretar e posicionar-se no mundo.

Essadialéticarevela aabertura para compreender a existéncia dessas multiplas formas
de (re)existéncia, o que implica reconhecer que ndo ha um unico modus vivendi, uma unica
verdade universal. Portanto, requer compreender o que 0s zapatistas transmitem ao lancar
a consigna outro mundo € possivel e que o horizonte utépico da resisténcia, da rebeldia, da
autonomia, tem por objetivo a constru¢cdo de um mundo onde caibam muitos mundos. Na
reafirmacao dessa consigna, “sabemos bem que esse mundo nado € sé imaginado por nos.
Porém em nosso sonho, esse mundo ndo é uno, mas muitos, diferentes, diversos. E é em
sua diversidade onde tem sua riqueza” (EZLN, 2013, traducdao nossa).

Musica

Outra expressao da arte sentipensante na praxis educativo-politica dos Sem Terra e
dos Zapatistas é a musicalidade. Ha uma dimensao pedagdgica das canc¢des produzidas por
cantores do MST e do zapatismo, presentes em diferentes momentos da luta camponesa

e indigena e que registram uma identidade cultural, a memaria histoérica da resisténcia no
campo, ademais de encher de utopia o sonho da materializacao da reforma agraria, do
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direito a terra, a saude, a educacao, da autonomia nos territérios. Segundo o Comandante
Zebedeo, no marco da Marcha da Cor da Terra, em 200T:

A musica é o par que impulsa o viver com consciéncia este longo caminho para
abolir a injustica que vivemos os pobres. Com suas mentes, coragdes, e bracos
alegraram os cora¢des dos meninos, meninas, jovens, homens e mulheres bases
de apoio das comunidades marginalizadas [...] A musica é uma flor; a musica é
expressiva: @ musica é o alimento para a consciéncia (traducdo nossa).

As cancdes compostas pelos zapatistas sdo uma narrativa musical de sua trajetoéria
de luta pela autonomia. De autoria coletiva, sdo dedicadas a memoria de seus martires e as
datas histdricas emblematicas no calendario politico do zapatismo: o dia 17 de novembro
de 1983, ano de fundacao do EZLN; o 12 de janeiro de 1994, data da Insurgéncia Armada, e o
9 de agosto de 2003, criacao dos Caracois e as Juntas de Bom Governo. Uma das principais
cancdes € o Hino Zapatista, que tem sua letra parodiada na musica Carabina 30-30, um
corrido revoluciondrio de autoria de Genaro Nufiez, em homenagem a Revolucdo Mexicana
de 1910.

A tradicao musical se faz presente entre as diferentes etnias mexicanas. Para o caso
dos zapatistas, além do uso da marimba, outro género musical de seu cancioneiro é o
chamado “corrido”, um dos mais conhecidos da musica popular mexicana. Delgado Lépez
(2003, p. 65) afirma que o corrido:

[...] sem ser Unico e invaridvel no tempo, é um simbolo, um elo e um veiculo
de comunicacdo dos setores populares no México. A presenca deste género em
todo o pais, deu origem a diversos estudos, que reconhecem seu lugar na histoéria
do México como espaco da memodria e criatividade popular, musical e poética
(traducdo nossa).

Os musicos zapatistas tocam as cancdes nas atividades politicas realizadas dentro
e fora dos Caracdis e em outros espacos dos territérios autbnomos. No SERAZ-LN, os
Promotores de Educacdao compdem suas proprias cancdes da Educacdo Autbnoma e é
comum encontrarmos, nas salas de aula, violdes que animam as can¢des com as criangas e
adolescentes. Vejamos o Hino da Educacdo Autdnoma do Caracol 1V:
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Hino da Educa¢do Autonoma

Nos povos Zapatistas

Se nomeou os Promotores
Para as criancas do povo
Ensinando a verdade.
Promotores, Promotoras
Formamos a nova forca
Homens, criancas e mulheres
Lutando pela Educacao

Nos povos Zapatistas

A bandeira com a estrela
Trés cores a iluminam

Nossa histéria a comecamos
Adiante com Dignidade

Nos povos Zapatistas
Lutaremos todos juntos,

Por nossa Educacao,

Que é do povo e para 0 povo
Com consciéncia e coracdao
Nos povos Zapatistas.
(Registro em diario de campo, 2010)

Na trajetoria politica do zapatismo e do MST foram realizados festivais musicais com a
participacdo de artistas organicos de ambos 0s movimentos, bem como do circuito cultural
alternativo nacional e internacional. Os festivais remontam a essa mesma expressao estética
manifesta em periodos revolucionarios, a proposito da Revolucdo Sandinista e o Festival
pela Paz, realizado em Managua, em 1983, ou, ainda, aqueles realizados durante os anos
da ditadura militar no Brasil. O Primeiro Festival Mundial da Digna Raiva, comemorativo do
152 aniversario do Levantamento Armado, reuniu artistas zapatistas, mexicanos e de outros
paises. Segundo o entdo Tenente Coronel Insurgente Moises (2009):

Na verdade, aqui estamos para nos conhecer nas distintas raivas que temos, pelo
que sofremos em cada pais, em cada cidade, nos lugares onde cada uma, cada um
trabalhamos. [...] Estamos aqui para dizer como lutamos, como nos organizamos,
com distintas formas de raiva contra o capitalismo neoliberal. A raiva deve ser
digna porgue se ndo for assim, nos vendemos, rendemo-nos, cedemos. E por isso
que deve ser digna a raiva até que o povo mande obedecendo e o0 bom governo
obedeca (traducdo nossa).
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Em 2016 e 2017 foram realizadas as 2 edi¢des do Festival CompArte por la Humanidad.
Nos 2 festivais, os zapatistas reivindicam a estética politica da arte na formacdo humana,
a0 mesmo tempo que questionam a légica subjacente ao universo artistico, sobretudo ao
lancar a pergunta sobre quem é considerado o artista legitimo no ato artistico: “artista ¢é
toda pessoa que reivindique sua atividade como arte, independentemente dos canones
critica@s de arte, museus, wikipédia e demais esquemas ‘especialistas’ que classificam
(isto é, excluem) as atividades humanas” (EZLN, 20164, traducao nossa). Trata-se de
problematizar a alienacao do trabalho artistico, além da concepc¢do de arte predominante
nos circuitos artisticos e nas proprias escolas de formacdo em artes, espacos que atribuem
a arte indigena o carater folclérico ou de artesanato esvaido de sentido estético. Assim,
asseveram:

E, além disso, como somos povos origindrios, uns e outr@s pensam que o que
el@s fazem é arte e cultura, e o que nds fazemos é artesanato e ritual, que o que
nel@s é analise e conhecimento, em nds é crenca e supersticdo. Ignoram que nés
pintamos cores que, centenas de anos depois, ainda desafiam os calendarios, que
quando na “civilizacdo” ainda acreditavam que a terra era o centro e umbigo do
universo, noés ja tinhamos descoberto astros e niumeros. Acreditam que amamos
a ignorancia, que nosso pensamento é simples e conformista, que preferimos
acreditar ao invés de conhecer. Que nds Nndo queremos 0 avan¢o, mas o retrocesso
(EZLN, 2016b, traducdo nossa).

A diferenca da arte hegemdnica, mais restrita as galerias e a um reconhecimento
individual, a arte sentipensante adquire um carater coletivo, de uma curadoria construida
coletivamente e com uma intencionalidade politica. Em 1999, o MST realizou o 12 Festival da
Reforma Agraria - Cancdes que abracam os sonhos, em Palmeira das Missées, Rio Grande do
Sul, que resultou na producdo de 1 CD. Outros 2 CDs produzidos pelo MST sdo amplamente
divulgados nos diferentes espacos do movimento: o CD Arte em Movimento, coletanea
de cancdes da Marcha Nacional pela Reforma Agraria® , realizada em 2 de maio 2005, e
o CD Cantares da Educacdo do Campo, produzido em 2006 por artistas e estudantes da
Licenciatura em Pedagogia da Terra.

A antologia musical do CD Arte em Movimento foi composta na Oficina Nacional dos
Musicos do MST, realizada em abril de 2005, para a composicao de cancdes que seriam
cantadas ao longo da Marcha. Cada canc¢ao recupera os sentidos epistémicos e ontolégicos
da terra para os povos do campo e a articula a demanda politica pela Reforma Agraria, ao

15 Nessa data marcharam para Brasilia 12 mil trabalhadores e trabalhadoras rurais Sem Terra, oriundos de 23 estados,
com o objetivo de questionar o modelo de producéo agricola adotado para o campo brasileiro, o paulatino processo de
proletarizacdo camponesa e visibilizar a situacdo de pobreza e exclusdo vivida no campo.
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mesmo tempo que situa a questdo agraria como uma problematica histérica na América
Latina. A titulo de ilustracdo, apresento abaixo a letra de uma das cancdes desse CD,
intitulada “500 Anos de Resisténcia Indigena, Negra e Popular”:

A invasdo chegou de barco nesta América Latina
Veio riscado da Europa este plano de chacina
Vinham em nome da civilizacao

Empunhando a espada e uma cruz na outra mao (bis)

Nos pelourinhos da morte tanto sangue derramado
Pra mao-de-obra barata indio e negro escravizados
Sao trés histérias neste grande continente

Uma bem antes dos invasores chegarem

E a segunda cinco séculos de invasdo

E a resisténcia india-negra popular

E a terceira é a que vamos construindo

Pra destruirmos a raiz de todo mal

E a nova etapa vai trilhando por aqui

Quinhentos anos de Campanha Continental

Esta histéria de dois mundos pelo mundo se espalhou
Com uma visdo colonialista ndo mostraram nossa dor
Mas reacende um grito de resisténcia

Seguindo exemplos dos verdadeiros herdis

O grito negro de Zumbi vem dos Palmares

Marcal, Proafio e tantos ergueram a voz

Estdo presentes em nossa organizagcao

Pra ter mais forca é preciso unificar

Marchando firme contra toda escravidao

E o farol de Colombo vai se apagar.

A cancdo é alusiva a “Campanha Continental 500 Anos de Resisténcia Indigena,
Negra e Popular (1989-1992)”, que expressava a critica dos movimentos populares as
celebracdes oficiais dos 500 anos da Conquista. Nesse periodo é fundada a Via Campesina
Internacional (LVC) e a CLOC na América Latina e no Caribe. O MST foi um dos movimentos
fomentadores dessa campanha e participou na fundacéo da LVC/CLOC.

No segundo CD, Cantares da Educacdo do Campo, 0s eixos que articularam a
antologia musical articulam o direito a educacdo no e do campo e sua centralidade no
processo de humanizacao do povo camponés e de consolidacdo de um projeto histérico de
conhecimento articulado a Reforma Agraria. Vejamos a cancdo “Ndo Vou Sair do Campo”,
de Gilvan Santos:
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N&o vou sair do campo pra poder ir pra escola
Educacdo do Campo é direito e ndo esmola (bis)

O povo camponés, o homem e a mulher

O negro quilombola com seu canto de afoxé
Ticuna, Caeté, castanheiros, seringueiros
Pescadores e posseiros nessa luta estdo de pé
Cultura e producdo, sujeitos da cultura

A nossa agricultura pro bem da populacdo
Construir uma nacao, construir soberania

Pra viver o novo dia om mais humanizacao
Quem vive da floresta, dos rios e dos mares

De todos os lugares onde o sol faz uma fresta
Quem a sua forca empresta nos quilombos nas aldeias
E quem na terra semeia, venha aqui fazer a festa.

Todas as cancdes mereceriam ser incluidas e analisadas cuidadosamente aqui,
em razao da profundidade de elementos epistémicos e politicos relacionados ao tema
Educacao do Campo como direito fundamental no processo de construcdo de um projeto
educativo-politico e cultural articulado pelos povos do campo. E fundamental destacar
gue sao cancdes amplamente difundidas nos espacos da acdo politica e educativa do MST,
cantadas nas misticas, nas escolas do campo em acampamentos e assentamentos, bem
como nas demais atividades organizadas pelo Setor de Educacao do MST.

Outra expressdao musical da estética sentipensante do MST é a Escola de Samba
Unidos da Lona Preta, fundada em 2005, na Comuna Urbana Dom Hélder Camara,
primeira experiéncia de comuna urbana realizada pelo MST na cidade de Jandira, na
Regiao Metropolitana de Sao Paulo. A Escola de Samba Unidos da Lona Preta produz o
que denominam samba-luta, com o objetivo de transformar a arte carnavalesca em uma
arte politizada. Em outros termos, politizar a arte, nesse caso, a arte do carnaval. Segundo
Tiaraju (2009), na ocasiao do processo de organizacdo do carnaval de 2010, a Unidos da
Lona Preta organizou:

Uma série de debates com batucadas sobre a denominada Questao Urbana serd o
manancial fértil para a composicdo coletiva do samba enredo. A ideia é que todos
e todas as participantes se apropriem do tema a ser cantado e contado. Este
processo visa fazer diferente do processo de confeccdo do desfile das escolas
de samba atuais, que € alienado e alienante uma vez que ndo permite que o seu
produtor, ou seja, 0 compositor, o ritmista e o folido, se aproprie do produto final
de sua propria producao cultural.
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Uma das contribuicbes da Escola de Samba Unidos da Lona Preta consiste na
subversdo da linguagem carnavalesca imperante no Brasil e sua politizacdo. Nessa
experiéncia especifica, promove-se um processo de formacao educativo-politica que passa
pela construcdo de uma consciéncia critica de que a luta e a resisténcia nao se restringem
a0 campo brasileiro, mas pertence a outros espacos onde se legitima um profundo processo
de exclusdo social desencadeado pelo capital, como é o caso do espaco urbano. Igualmente,
situa outros sujeitos da educacao, como a juventude camponesa e urbana.

Poesia, literatura e murais

Sob o ponto de vista poético, literdrio e muralista, também encontramos aportes da
arte sentipensante Sem Terra e Zapatista. Assim, enuncia-se uma dimensao subversiva da
arte ao reivindica-la como parte integrante do processo formativo. Em 1996, no marco do
| Encuentro Intercontinental por la Humanidad y contra el Neoliberalismo, afirmam ser a
arte:

[...] expressdo humana da liberdade de criacdo e de participacdo coletiva;
como resisténcia rebelde e expressao libertadora, sendo a liberdade a prépria
textura do nosso ser. A arte como um direito da sociedade em seu conjunto e
ndo como privilégio de alguns. Como obra do ser humano e ndo como simples
objeto mercantil. Enfatizemos a dimensdo subversiva da arte. (EZLN, 1996, p. 129,
traducao nossa).

No ambito do processo educativo-politico no SERAZ-LN, a arte se faz presente como
parte da construcao do conhecimento, em sentido ontoldgico, cognitivo e epistémico. Do
mesmo modo, a arte é reconhecida como uma das tantas linguagens para expressar a
dimensdo cultural e educativo-politica da luta zapatista. Em suas palavras (EZLN, 1996, p.
130), a arte:

Ndo é o conhecimento abstrato e tedrico, mas do meta-tedrico, a arte popular
qgue preenche de sentido a existéncia de uma comunidade que se reconhece. A
modernidade converteu o conhecimento humano em atos especificos e racionais
que esquecem o carater integral dos homens e mulheres com os demais e com
a natureza. Estamos integrados em nossas trés dimensdes: fisica, emocional e
intelectual (traducdo nossa).
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Importa destacar a critica que emerge da citacdo em relacao a histdrica separacao
entre trabalho manual e trabalho intelectual e a dimensdo criativa do trabalho na
humanizacdo do ser humano (Marx & Engels, 1986), uma reflexdo que estd presente no
processo educativo conduzido pelas escolas autbnomas zapatistas. Exemplar é o livro
didatico Arte en rebeldia (EZLN, n.d.), com o objetivo de abordar diferentes dimensdes da
arte produzida pelos zapatistas e seu papel na construcao do conhecimento, de um éthos
politico e na subjetividade do sujeito historico-politico zapatista. Na introducdo do referido
livro, afirmam “as e os indigenas zapatistas nos rebelamos em 1994. Desde entdo vivemos
em rebeldia. E, como assim vivemos, também nossa arte esta em rebeldia.” (EZLN, n.d., p.
13, traducdo nossa).

Entre os fundamentos educativo-pedagdgicos que articulam a arte sentipensante
do livro Arte en rebeldia (EZLN, n.d., p. 17), hd a preocupacado de demarcar uma definicao
propria em torno do conceito de arte:

Sdo arte as coisas que construimos, nossos vestidos tradicionais, artesanatos,
ceramicas e toda a arte que provém de nossa cultura indigena. E sdo arte nossas
festas, nossos programas culturais, nossa musica, cancdes e danc¢as, nossas
obras de teatro e titeres, nossas histérias, comunicados e poesia, inclusive as
adivinhacdes e bombas. E também sao arte os bordados, pinturas, fotografias
e videos que explicam nosso renascer como indigenas zapatistas. Sdo novos
caminhos que vdo aparecendo para tornar mais alegre nossos caminhar
perguntando. [...] Sobretudo a nova arte que expressamos na pintura sobre faixas,
placas e paredes (traducdo nossa).

A citacdo nos remete a compreensao da arte e da atividade do artista como trabalho
criador e livre (Sanchez-Vazquez, 1978), em que o artista alcanca a objetivacdao do ser
humano e responde a finalidade primordial da arte, qual seja, a de afirmacao da esséncia
humana em um objeto concreto-sensivel. Ao mesmo tempo, a citacao interpela a alienacdo
do trabalho artistico no ambito da sociedade capitalista, ao se submeter as l6gicas do
mercado produtivo, que desnaturaliza a esséncia do trabalho artistico e do reconhecimento
do artista em sua obra, invertendo o sentido da criacdo artistica (Sanchez-Vazquez, 1978).

Uma das expressdes da chamada arte sentipensante que se aborda pedagogicamente
no SERAZ se refere a dimensdo sociocultural e politica dos murais existentes nos Caracois e
nos varios espacos coletivos das comunidades zapatistas. Para os Promotores de Educacdo
responsaveis pela elaboracdo coletiva do livro, “os murais explicam nossa luta, nosso
trabalho e nossa histéria. Eles nos recordam nossa dignidade e sdo nossa memoria.
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Eles expressam nossa arte” (EZLN, n.d., p. 10, traducdo nossa). Para eles, os murais
sao considerados zapatistas porque “explicam e desenham a luta, a histdria e os simbolos
zapatistas” (EZLN, n.d., p. 23, traducdo nossa).

A arte sentipensante dos murais zapatistas se inspira na arte indigena pré-hispanica
e no muralismo mexicano. Esta pintada em varios espacos de uso coletivo, por exemplo,
em auditoérios, igrejas, escolas e clinicas autbnomas, cooperativas e armazéns, restaurantes
coletivos, nas Juntas de Bom Governo, nas entradas dos Caracéis etc. No que concerne a
decisao coletiva de introduzir os murais como um recurso educativo-pedagdgico, afirma-se
(EZLN, n.d., p. 167):

[...] foi e ainda é que muitos povoados, regides e municipios éramos pouco
reconhecidos nesse momento como povos zapatistas, rebeldes e em resisténcia
(estamos falando do processo em nossa zona nos meses de junho de 1999). Assim,
as placas, as faixas e 0s murais com imagens do zapatismo, pintados nos lugares
coletivos, como em uma mercearia, em uma escola, em uma casa de reunides
ou em uma clinica serviram para dizer: “Aqui estamos, somos zapatistas, somos
rebeldes e resistimos” (traducdo nossa).

Em relacdo a intencionalidade educativa dos murais, afirma-se (EZLN, n.d., p. 219):

Os murais sdo pintados porque € assim gue deixamos nossa historia escrita
ou pintada e cada trabalho que se faz em nossa luta. Para que as pessoas ou
qualquer irmdo que venha, que nos visite, veja o trabalho que estamos fazendo.
Eles também sdo pintados para que toda a sociedade perceba que aqui estamos
resistindo em rebeldia. Aqui estamos lutando para mudar tudo o que nos estd
fazendo muito mal, para que nds, como indigenas, nunca mais sejamos esquecidos
(traducdo nossa).

Assim como as demais atividades realizadas em territério zapatista, os murais sao
decididos em assembleia: o tema do mural, o local onde sera pintado, quem vai participar
na pintura como muralista, quanto tempo serd dedicado a pinta-lo. Em alguns murais,
participam muralistas, grafiteiros e observadores oriundos das caravanas de solidariedade
nacional e internacional, que também participam do processo coletivo sobre os murais a
pintar.

Os murais expressam a luta historica do zapatismo, sua identidade sociocultural e
politica - como os murais que expressam a arte pictérica acerca dos homens e as mulheres
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do milho'™ - o trabalho coletivo nas comunidades, além de personagens histéricos da politica
mexicana, por exemplo, Emiliano Zapata, Pancho Villa, Miguel Hidalgo, Lucio Cabafas,
para citar os mais frequentes nos murais. Também de outros paises, como Ernesto Che
Guevara e aqueles proprios do zapatismo, como a Comandanta Ramona e a Comandanta
Esther, o Subcomantante Insurgente Marcos e os que tumbaram durante o transcurso do
Levantamento Armado, em 1994. Ha murais com o Hino Zapatista ou algumas das seis
Declaragbes da Selva Lacandona.

Alguns murais reportam a heranca historica dos povos maias, como o que adorna a
Escola Primaria Rebelde Autbnoma Zapatista, da comunidade de Jerusalén, no Caracol IV -
Morelia: refere-se a vida cultural de Tonind, antiga cidade maia localizada a 13 km da cidade
de Ocosingo. No mural, estdo os utensilios para o plantio e a colheita, bem como o trabalho
coletivo realizado nessa cidade. Os Promotores de Educacado afirmam:

Acreditamos que é importante resgatar a histéria dos nossos antepassados.
Sabiam como se organizar bem, trabalhavam coletivamente, tinham seus préprios
remédios, sua propria educacdo, como trabalhar com a natureza, e por isso é
importante conhecé-los. E por isso que os murais s&o pintados, e é por isso que
nds, homens e mulheres, também estamos nos organizando no trabalho coletivo:
nos murais, na producdo de feijdo e milho, resgatando plantas medicinais, satde
e educacgdo. (EZLN, n.d., p. 225, traducdo nossa).

Ha murais que revelam imagens de zapatistas, cujas posicdes corporais se aproximam
muito a algumas das figuras de baixo relevo existentes nas zonas arqueoldgicas mexicanas,
por exemplo, as do Tajin (Veracruz) ou Monte Alban (Oaxaca). Também ha aquelas que
fazem referéncia a simbologia dos quatro elementos: fogo, dgua, terra e ar. Portanto, os
murais zapatistas revelam elementos da memoaria histdrica e da resisténcia dos povos
originarios de Chiapas e de toda a América Central.

No caso dos assentamentos e acampamentos do MST, das escolas do campo e das
escolas de formacao politica do movimento, a arte sentipensante dos murais também
estd presente. E possivel identificar murais sobre a luta internacionalista e a referéncia a
personagens histéricos, como Ernesto Che Guevara, Lénin, Fidel Castro, Rosa Luxemburgo,
dentre outros da Revolucdo Soviética. Também ha artistas e poetas populares, como
Patativa do Assaré e a principal referéncia da Educacao Popular, Paulo Freire.

A poesia e a literatura também estdo presentes nas escolas autbnomas zapatistas
e nas escolas do campo do MST. No Ceard, as Escolas de Ensino Médio do Campo ja
realizaram a terceira edicdo do Festival de Arte e Cultura das Escolas do Campo. O MST

16 Mito originario do Popul Wuj, relativo a origem dos seres humanos. Nesse mito, os seres humanos foram criados
a partir de diferentes sementes de milho, o que garante a prépria diversidade da humanidade.
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também realizou o Festival Nacional de Arte e Cultura da Reforma Agraria, que resultou na
publicacdo do livro Versando a rebeldia (MST, 2016), uma coletanea de poemas selecionados
do festival. Nesse sentido, corroboro Caldart (1987), ao afirmar que o ato de transformar a
luta pela terra em poesia é a transformacao simbolica da ordem social, que determinou a
insercdo dos Sem Terra na luta pela terra. Outra bela coletanea de poemas é a publicacdo
Los latidos del corazon nunca callan (Arcos, Zagato, Parres-Gomez, & Iiigo, 2018), que
redine uma selecdo de poemas e cancdes de autoria coletiva zapatista.

Das dimensoes formativas da arte sentipensante

Reflexoes finais

Quais seriam os principios fundantes da estética da arte sentipensante nos processos
educativos e na luta politica dos Zapatistas e dos Sem Terra? Em que medida essa arte se
transcende na formacao de um sujeito histérico e encarna os sentidos histéricos da luta em
defesa da terra, dos territdrios e de um projeto politico de carater emancipatoério?

Um primeiro principio advém do reconhecimento do coracdo como nucleo epistémico
e politico, lugar de enunciacdo de uma concepcao de luta que ndo s6 se vive, mas se
sente, posto que a acao de levantar-se em armas, de romper as cercas de um latifundio
improdutivo é, antes de tudo, um ato sentido. Sentido na histdrica dor de ser um desgarrado
da terra, de sentir a opressdo sobre os corpos, a violacdo do direito a ter direitos, por ser
indigena, por ser camponés, por ser mulher sem terra e pobre. Como dizem os zapatistas:
sentido na digna raiva, interpretada como o direito de indignar-se pela histérica condicao
subalterna, porque é digno sentir a raiva, expressdo de uma emocdo pulsante dos oprimidos
do mundo. Também na compreensao de que os processos de construcdo de subjetividades
politicas se articulam com o posicionamento histérico, no sentido atribuido por Karl Marx,
a0 se assumir como sujeito de sua propria histdria, no caso, uma histdria atravessada pela
luta de classes.

Outra dimensdo da estética da arte sentipensante é sua base histérico-social no
processo de humanizacdo da natureza, mediante o trabalho e uma assimilacdo estética
desse processo (Sanchez-Vazquez, 1978). Nesse aspecto se verifica o carater educativo da
arte sentipensante, uma vez que “a relacao estética do homem com a realidade social, nao
cria apenas o objeto, mas também o sujeito. O objeto estético so existe em sua esséncia
humana, estética, para o homem social” (Sanchez-Vazquez, 1978, p. 96).

A estética da arte sentipensante reposiciona as populacdes indigenas e camponesas
como sujeitos do Abya Yala e de uma histoérica luta latino-americana e ndo como um espelho
opaco da copia (Martins, 2008) de um processo colonizador. A estética da arte sentipensante
promove uma leitura dialética da concepcao civilizatdria que atravessa as relacdes coloniais
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e do capitalismo ocidental moderno, revelando seus mecanismos de controle e dominacao
gue ainda perduram. Nesse horizonte, reivindica-se o reconhecimento de um pensamento
proprio e de uma arte propria, enraizada em outros referentes histérico-politicos, que dao
conta de expressar a outra histéria, erigida no e pelo campo popular.

A cultura como elemento de mediacdao da identidade politica, da formacdo da
consciéncia e de transmissdo do legado histérico da luta indigena e camponesa constitui
outro elemento da estética da resisténcia dessa arte sentipensante. A cultura que se
expressa na arte sentipensante revela que o sentido estético dessa arte € sua capacidade
de transmitir, por meio da linguagem, do trabalho e das relacdes sociais, uma leitura critica
do mundo real e concreto em que se vive, a0 mesmo tempo que projeta o horizonte utdépico
de uma sociedade emancipada. Nas palavras de Marx e Engels (1986, p. 36-37):

A producdo de ideias, de representacdes, da consciéncia, estd, de inicio,
diretamente entrelacada com a atividade material e com o intercambio material
dos homens, como a linguagem da vida real. O representar, o pensar, o intercambio
espiritual dos homens, aparecem aqui como emanacao de seu comportamento
material [...] A consciéncia jamais pode ser outra coisa do que o ser consciente, e
o ser dos homens é o seu processo de vida real. [...] os homens, ao desenvolverem
sua producado material, transformam também, com esta, sua realidade, seu pensar
e os produtos de seu pensar. Nao é a consciéncia que determina a vida, mas a vida
que determina a consciéncia.

E o que representa a vida para esses sujeitos histérico-politicos? E a longa noite dos
500 anos; é ser filhos dessa longa noite, como dizem os zapatistas, e a necessidade historica
de defender o direito a terra para quem nela trabalha, consigna herdada de Emiliano Zapata.
E lutar como se vive e viver como se luta, como afirma o MST na reivindicacdo da Reforma
Agraria Popular. Nessa luta, a terra tem uma estética na resisténcia concreta: somos da
cor da terra (como afirmaram os zapatistas ao realizar a Marcha da Cor da Terra). A terra
entendida como humus, terra fértil, espaco de vida e de producado sociocultural e econdmica.
Uma compreensdo epistémica e ontoldgica que carrega consigo essa consciéncia historica,
uma vez que:

Os antepassados costumavam dizer que fomos feitos da terra. Nao de qualquer
terra. Mas do humus, isto &, da terra fértil. Eles sabiam que da terra nascemos e
que dela vivemos. Eles sabiam que para a terra retornamos, quando morremos.
Eles se sentiam parte da terra, se percebiam como terra. Temos a terra dentro de
nés. Somos terra (MST, 2000, p. 7).
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Na arte sentipensante se evidencia a luta das mulheres zapatistas no processo de
desestruturacao do patriarcado nas comunidades zapatistas, com os murais e as cancdes
gue evocam a Lei Revoluciondria de Mulheres. Também ao se posicionar como participes
da luta pela autonomia, posto que sem as mulheres, ndo ha revolucdo, conforme a cancao
politica do grupo musical Dignidad y Resistencia, composto pelas Zapatistas do Caracol
Il - Oventik.

O ato educativo que emana da arte sentipensante dos Sem Terra e dos Zapatistas
visa a tocar o coracdo na leitura critica do passado colonial, a expropriacdo territorial e a
violéncia sobre os corpos e a natureza. Na compreensao do atual estagio de desenvolvimento
do capitalismo e do processo de expropriacao territorial por meio do neoextrativismo
impulsionado na América Latina, ultima fronteira de acesso do capital transnacional.
Portanto, ha um carater transtemporal da arte que funciona como condutor dos elementos
constitutivos da resisténcia desses povos (Arcos, Zagato, Parres-Gémez, & Ifigo, 2018).

Assim, o vinculo entre histéria, cultura e a assuncdo de uma consciéncia politica
permite configurar uma nova cultura politica, no sentido de assumir o tempo histérico
como espaco de forcas sociais em luta, no compromisso por compreender a contradicao de
uma sociedade de classes, mas também propondo novos caminhos para pensar o passado
e o0 presente, a0 mesmo tempo que se articula um projeto alternativo prospectivo no qual
as dimensodes sociais, culturais, politicas e econdmicas sejam indissocidveis no horizonte da
construcao de um projeto de carater emancipatorio.

Ao se atribuir um sentido pedagdgico a arte sentipensante, ha um vinculo com a
luta social, fazendo dessa arte um ato de formacdo educativo-politica, de subjetividades
e de fortalecimento das identidades, nao s6 da base militante do movimento social,
mas também do conjunto da sociedade que, ativa ou passivamente, acompanha a acdo
politica desses sujeitos historicos, e deixar-se tocar o coracdo por meio da arte. Na histoéria
l[atino-americana e caribenha essa arte sentipensante alimentou os sonhos de liberdade,
emancipacao e justica - e, nos momentos de recrudescimento da luta de classes, clamou-se
por ndo se perder a ternura jamais, nas palavras de Che Guevara. A ternura - que também
é sentimento e ato politico.

Na arte de resistir as tentativas de destruicdo dos nossos sonhos,
trincheiras da criatividade se revela a rebeldia

dos poetas e dos cantores filhos da terra

e da esperanc¢a no cendrio imaginario

para onde marcham as colunas

dos grandes guerreiros e lutadores sem terra

(Poema Terra Sertaneja - Ademar Bogo)
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Resumo

Este artigo tece reflexdes sobre a articulacdo entre arte, educagao e formagao humana no
ambito da praxis politica dos movimentos camponeses e indigenas latino-americanos. Para
tanto, argumenta-se que a concepcdo de arte tecida por esses sujeitos politicos emerge de
uma apreensao do coracdo como nucleo epistémico e ontoldgico de seus sentimentos, de seu
pensamento e de sua acdo politica - uma arte sentipensante - que demarca outro paradigma de
pensamento e de construcdo de conhecimento. Nesse sentido, apresento algumas expressdes
da estética da resisténcia na arte sentipensante do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra (MST) e do Movimento Zapatista, com destaque para os principios que fundamentam a
dimensdo educativa e politica da arte na luta em defesa da terra, do territério e de um projeto
emancipatorio. Na histéria latino-americana e caribenha, a arte sentipensante alimentou os
sonhos de liberdade, emancipacdo e justica - e, nos momentos de recrudescimento da luta de

classes, clamou-se por ndo se perder a ternura jamais, nas palavras de Che Guevara.

Palavras-chave arte sentipensante; estética; movimentos indigenas e camponeses;

movimento dos trabalhadores rurais sem terra; zapatismo.
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Aesthetics of resistance: sentimental-thoughtful art and education in Latin
American political praxis

Abstract

This article thinks through the interconnection between art, education, and human development within the
framework of the Latin American peasant and indigenous movements’ political praxis. To do this, it is argued
that the art conception woven by these political subjects emerges from an apprehension of the heart as the
epistemic and ontological nucleus of their feelings, their thinking, and their political action - a sentimental-
thoughtful art - which demarcates another paradigm of thought and knowledge building. Thus, | introduce
some expressions of the aesthetics of resistance in the sentimental-thoughtful art of the Landless Rural
Workers’ Movement (Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST) and the Zapatista Movement,
with an emphasis on the principles that underlie the educational and political dimension of art in the struggle
for land, territory, and an emancipatory project. In Latin American and Caribbean history, the sentimental-
thoughtful art nurtured the dreams of freedom, emancipation, and justice - and, in times of recrudescence of
the class struggle, people cried out for never losing tenderness, in Che Guevara’s words.

Key words sentimental-thoughtful art; aesthetics; indigenous and peasant movements; landless rural workers’
movement; zapatismo.

Estética de la resistencia: arte sentipensante y educacion en la praxis
politica latinoamericana

Resumen

Este articulo analiza la interconexién entre arte, educacion y formacién humana en el ambito de la praxis
politica de los movimientos campesinos e indigenas de América Latina. Para hacer esto, se argumenta que
la concepcion de arte tejida por estos sujetos politicos surge de una aprehensién del corazén como nucleo
epistémico y ontoldgico de sus sentimientos, de su pensamiento y de su accion politica - un arte sentipensante
- que delimita a otro paradigma de pensamiento y de construccién de conocimiento. Asi, presento algunas
expresiones de la estética de la resistencia en el arte sentipensante del Movimiento de Trabajadores Rurales
Sin Tierra (Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST) y del Movimiento Zapatista, con énfasis en
los principios que fundamentan la dimension educativa y politica del arte en la lucha por la tierra, el territorio y
un proyecto emancipador. En la historia latinoamericana y caribefia, el arte sentipensante alimentd los suefios
de libertad, emancipacion y justicia - y, en tiempos de recrudecimiento de la lucha de clases, se clamé por no
perderse la ternura jamas, en las palabras del Che Guevara.

Palabras clave arte sentipensante; estética; movimientos indigenas y campesinos; movimiento de trabajadores
rurales sin tierra; zapatismo.
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Esthétique de la résistance: art sentimental-pensant et éducation dans la
praxis politique latino-américaine

Résumé

Cet article analyse I'articulation entre art, éducation et formation humaine dans le domaine de la praxis politique
des mouvements paysans et indigénes latino-américains. Pour ce faire, il est soutenu que la conception de
art tissée par ces sujets politiques émerge d‘une appréhension du coeur en tant que noyau épistémique et
ontologique de ses sentiments, de sa pensée et de son action politique - un art sentimental-pensant - qui
délimite un autre paradigme de pensée et de construction du savoir. Ainsi, je présente quelques expressions de
I’esthétique de la résistance dans I'art sentimental-pensant du Mouvement des Travailleurs Ruraux Sans Terre
(Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST) et du Mouvement Zapatiste, en mettant I'accent sur les
principes qui sous-tendent la dimension éducative et politique de I'art dans la lutte pour la terre, le territoire et
un projet émancipateur. Dans I'histoire de '’Amérique Latine et des Caraibes, I'art sentimental-pensant a nourri
des réves de liberté, d’émancipation et de justice - et, a I'époque d’une intensification de la lutte des classes,
des gens criaient pour ne jamais perdre la tendresse, selon les mots de Che Guevara.

Mots-clés art sentimental-pensant; esthétique; mouvements indigenes et paysans; mouvement des travailleurs
ruraux sans terre; zapatismo.

Preludio
Coracao do Céu, Coracdo da Terra, o lugar de enunciacdo da palavra

Nas antigas histérias dos povos maias kK’'iché da Guatemala, descritas no livro sagrado
Popol Wuj', no mito criador, o céu estava em suspenso e a terra se encontrava submersa na
dgua. A natureza e todos os seres nela viventes nasceram da fecundacao entre o Coracdo
do Céu e o Coracdo da Terra. O coracdo, portanto, é considerado o /ugar de enunciacdo da
criacdo da vida, do pensamento e da palavra; lugar de onde emana sentimento e razao.
Esses escritos sagrados constituem a base da cosmovisdo e da cosmovivéncia indigena da
Ameérica Central, que fundamentam sua racionalidade ancestral, a conexdo desses povos
com 0s quatro elementos, sua concepc¢do sobre o tempo, a vida e a morte, bem como
uma interpretacdo dos seres humanos como uma fracao da totalidade da vida existente na
natureza.

Na historia contemporanea da América Latina € possivel identificar a presenca
do Popol Wuj e de outros referentes das cosmovisdes que fundamentam as filosofias
indigenas da regido. Nelas, o coracdo permanece como ndcleo epistémico e ontoldgico de
seus sentimentos, de sua palavra, de seu pensamento e de sua acao politica, demarcando
outro paradigma de pensamento e de construcao de conhecimento. Tal paradigma tem sido

1 Popol Wuj é uma coletanea de textos escritos apds a conquista espanhola e que apresenta detalhes da origem,
das ideias cosmogonicas e das antigas tradi¢cdes dos povos K’iche’ da Guatemala, bem como a organiza¢do do calendario
maia e a cronologia dos seus reis até o ano de 1500. O livro faz parte da chamada historiografia colonial da tradicdo indigena
maia e representa o legado de seu pensamento registrado historicamente pela transcricdo de uma oralidade que preservou
a memoria de fatos passados das comunidades indigenas da América Central (Santos & Valverde, 2003).
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negado historicamente pela ciéncia ocidental moderna (Dussel, 2010; Lander, 2005), que
demarcou a categorizacao “primitivo-civilizado” como marco interpretativo do processo de
formacdo sociocultural do continente, uma exegese epistemoldgica baseada nas categorias
raca e cultura, dispositivo de interpretacdo sociocultural baseado em identidades opostas.

No ambito desse modo de fazer ciéncia ocidental, inaugurado com o advento do
conhecimento moderno, ha o imperativo do predominio da razdo e a cisao entre corpo
e alma, entre humano e divino. Portanto, o conhecimento se torna atributo da razao e o
corpo se converte em objeto de conhecimento, apanagio de uma razdo descorporificada
(Lander, 2005). Esse parametro interpretativo promoveu a separacdo entre a perspectiva
cognitiva da cultura ocidental e aquelas oriundas de outros povos do oriente ou, no caso
especifico da América Latina, dos povos originarios da regido.

Entretanto, na sociologia latino-americana, encontramos em Fals-Borda (2008)
uma traducdo categorial do coracdo como amago de uma racionalidade prdpria das
epistemologias dos povos da América Latina e do Caribe, naquilo que o socidlogo
colombiano situou como sentipensante. Essa categoria foi por ele recuperada, ipsis litteris,
dos povos ribeirinhos momposinos da Costa Atlantica da Coldmbia, ao escutd-la durante
um diadlogo com um pescador, que relatou:

[...] nés acreditamos, na realidade, que atuamos com o coracdo, mas também
empregamos a cabeca. E quando combinamos as duas coisas, assim somos
sentipensantes (Fals-Borda, n.d., traducdo nossa)? .

Nesse marco, 0os seres humanos sentipensantes sao aqueles que combinam coracao
e corpo, razao e sentimento, na producao de conhecimento e no intercambio de saberes
intrinsecamente vinculados aos seus modos de vida e de luta.

Ao evocar o coracdo como lugar de enunciacdo epistémico e ontoldgico, recupera-se
a unidade entre corpo-alma-razdo-sentimento, dimensdes da existéncia humana dissociada
pela ciéncia ocidental moderna. E essa unidade se faz presente no caminhar histérico da
resisténcia politica dos povos indigenas, camponeses, ribeirinhos, quilombolas entre outros
povos do campo, das dguas e das florestas na América Latina, isto ¢, um caminhar trilhado

2 No ambito do pensamento social latino-americano, Pablo Gonzdlez Casanova, Paulo Freire, Orlando Fals-Borda,
dentre outros, foram pioneiros no reconhecimento de outras epistemologias dos povos da regido, muito antes de tornar-se
temdtica de interesse nas universidades do Norte global no inicio do século XXI. Fals-Borda, um dos precursores da
Sociologia Latino-Americana, incorporou a categoria sentipensante como insumo na construcdo de uma ciéncia situada e
para uma causa popular, em particular na concepcao de uma sociologia desde/com/para a América Latina, uma sociologia
sentipensante.
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entre o fogo e a palavra®, entre contextos de guerra por (re)existir e com uma voz situada
em um pensamento, que também é sentimento, posto que é uno em coragdo.

Essa palavra coraconada se manifesta para além dos discursos, documentos ou
manifestos politicos; é traduzida em tecidos conceituais complexos, em virtude de seu
vinculo com as cosmovisdes, outras matrizes linguisticas e tradicdes historico-politicas de
carater milenar, que estdo enraizadas nos sentidos do Abya Yala* . Recuperar os discursos
do Abya Yala pressupde um deslocamento tedrico-epistémico e politico articulado pelo
campo popular latino-americano, sobretudo dos movimentos indigenas, para problematizar
os vazios do Estado-nacdo e da racionalidade ocidental moderna nas formas de abordagem
das contradi¢cdes proprias do colonialismo, do capitalismo, do racismo e do patriarcado na
regiao.

Nesse marco, esses movimentos colocam em relevo outros referentes conceituais
em conexao com seus territorios, articulados a contextos de luta concreta pelo direito a
terra, ao territério, a vida, aos bens comuns, as sementes crioulas, a paridade de género
e ao reconhecimento de outros géneros, o direito a educacdo e a saude, reivindicacdes
construidas em permanente didlogo com as representacdes historicas do Abya Yala, bem
como com a resisténcia politica da longa noite dos 500 anos” .

Uma das expressdes dessa palavra coraconada se manifesta na estética da resisténcia
(Barbosa, 2015a), ao entrelacar arte e politica na reafirmacdo de uma identidade historica
e na disputa de um projeto societal emancipatorio. Essa estética da resisténcia se expressa
na acao politica de diferentes movimentos indigenas e camponeses latino-americanos,
com destaque para o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), o Movimento
Zapatista, a Coordenadoria Latino-Americana de Organizacbes do Campo (CLOC), a Via
Campesina, entre outras organiza¢cdes e movimentos populares que encontram na arte
um espaco de enunciacdo politica e uma dimensdo de formacao humana imprescindivel a
leitura critica da realidade, a compreensao do atual estagio de desenvolvimento do capital
e suas consequéncias no ambito dos territorios.

Nessa direcao, a dimensao estética da resisténcia indigena e camponesa latino-
americana aborda a arte em duas perspectivas.

A primeira abordagem, de carater critico (marxista), isto é, explora o campo estético
da arte para expressar o dilaceramento ou divisao social da humanidade e o horizonte

3 A simbologia do “fogo e da palavra” alude a narrativa politica do movimento indigena zapatista e refere-se aos
anos de guerra e de construgcdo de um projeto de autonomia erigido por uma teoria politica assentada em outro paradigma
epistémico.

4 Abya Yala € o nome pelo qual hoje se conhece a extensdo territorial do continente denominado América e que
literalmente significa terra em pleno amadurecimento ou terra de sangue vital. Esse nome foi dado pelos povos Kuna no
Panama e na Coldmbia e pela nagdo Guna Yala do atual Panam4, antes da chegada de Cristévao Colombo e dos europeus ao
continente.

5 Metafora zapatista presente na | Declaracdo da Selva Lacandona, que alude & conquista da América.
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utdpico da superacao do antagonismo de classes. Segundo Sanchez-Vazquez (1978, p. 27),
compreender a arte como reveladora de “uma vocacao de universalidade, e [que] prefigura,
de certo modo, o destino universal humano que sé chegara a realizar-se efetivamente em
uma nova sociedade, mediante a abolicdo dos particularismos - materiais e ideoldgicos -
de classe”.

A segunda abordagem se refere a expressao de uma arte sentipensante (Barbosa,
2014; 2015a), uma vez que incorpora a dimensdo epistémica e ontoldgica do coracdo
como ndcleo do sentido estético da arte enunciada, do conhecimento que dela emana
e de sua dimensao educativa e pedagdgica no processo de formacao humana. Em uma
compreensao da estética da vida humana (Marx, 2004), a arte produzida no ambito da
luta indigena e camponesa se atrela ao se sentipensar dos povos latino-americanos. Nesse
sentido, apresentarei o vinculo entre arte sentipensante e educacdo na praxis politica
dos movimentos indigenas e camponeses, a partir da trajetoria do MST, no Brasil, e do
Movimento Zapatista, no México, movimentos que em sua histdéria politica realizam uma
apropriacdo criativa e organica da arte, atribuindo-lhe uma dimensao educativa, como
instrumento de formacao humana e de expressao de seus valores e principios politicos.

O projeto educativo-politico do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra e do Movimento
Zapatista

O MST e o Movimento Zapatista sao frutos das assimetrias histdricas de um modelo
de desenvolvimento agrario e de um projeto de modernidade sumamente excludentes.
Reconhecidos pela luta em defesa da terra, dos territdrios, da plena realizacdo da Reforma
Agraria, figuram entre os mais expressivos movimentos sociais do campo latino-americano
e importante referéncia da luta indigena e camponesa contemporanea em escala global.
Ambos pertencem ao movimento histérico de resisténcias e rebeldias que enfrentam
o atual status quo cultural, politico e econédmico do capital, por meio da proposicao de
um projeto de sociedade alternativo, articulador de multiplas dimensdes consideradas
necessarias a emancipacdo humana. Em que pesem as singularidades e idiossincrasias no
ambito interno de cada movimento, no plano nacional e/ou internacional, bem como no
didlogo com outras lutas, consideram que, para consolidar um projeto emancipador, ha que
construir um sujeito histoérico, dotado de uma subjetividade politica que interpele as novas
configuracdes do capital.

Para pensar a conformacao desse sujeito histérico-politico, o MST e o Movimento
Zapatista abriram um debate fundamental sobre o vinculo dialético entre educacdo
e politica, especialmente ao problematizar esse terreno com o campo de disputa

34 LIA PINHEIRO BARBOSA



hegemdbnica (Gramsci, 1949; 2011). A compreensao da dimensdo politica do educativo e
de sua centralidade na consolidacdo de um projeto politico popular é fruto de uma leitura
histérica acerca do lugar ocupado pela educacao e pela escola na estrutura capitalista, bem
como de seu porvir no processo de emancipacao humana (Freire, 1987). Nessa direcdo,
ambos 0s movimentos partem do pressuposto de que existe uma intrinseca relacao entre
educacdo, resisténcia e politica, um terreno que reconfigura o educativo como ato politico
que se constrdi na cotidianidade da vida no campo e da vivéncia cotidiana da resisténcia
(Barbosa, 2015a).

No ambito dos projetos politicos articulados pelo MST e pelo Movimento Zapatista
emerge uma concepcao de educacao e de pedagogia primordial para fortalecer o sentido
historico da luta e da resisténcia no campo popular. Para tanto, ambos construiram um
projeto educativo-pedagdgico em que se reconstrdi a nocdo de sujeito, de cultura e de
politica a luz de um éthos identitario com a terra, o territério, uma cosmovisao, saberes
ancestrais e aprendizagens de luta, todos considerados elementos essenciais na concepcao
politica e nas estratégias e taticas tracadas por cada um dos movimentos na construcdo
de um projeto politico popular. Do mesmo modo, ambos os movimentos compreendem
gue a consolidacdo de um projeto educativo é intrinseca a luta de classes e a emancipacdo
humana.

No caso do MST, em sua trajetdria politica de mais de trés décadas, consolidou-se
um solido projeto educativo-politico materializado nas: a) Escolas Itinerantes, primeiras
experiéncias pedagdgicas realizadas nos acampamentos e assentamentos do movimento,
que nascem da propria luta do MST pelo direito a educacdo, a escola e a formacao de
suas criancas, adolescentes e adultos; b) Cirandas Infantis, experiéncia educativa que nasce
da demanda das mulheres-militantes do MST, relacionada a organizacdo de um espaco
educativo para as criancas Sem Terrinha; ¢) escolas de formacdo educativa e politica, como
a Escola Nacional Florestan Fernandes, o Instituto de Educacdo Josué de Castro, entre
outras, destinadas a militancia Sem Terra e de outros movimentos e organizacdes populares
da América Latina, Africa e Asia; d) as escolas de formacdo em agroecologia, a exemplo da
Escola Popular de Agroecologia e Agrofloresta Egidio Bruneto e a Escola Latino-Americana
de Agroecologia, para citar as mais conhecidas.

A Educacdo do Campo retoma o debate acerca da constitucionalidade e
justiciabilidade do direito a educacdo para os povos do campo (Arroyo, Caldart, & Molina,
2004), ao reivindicar uma politica publica que atenda a demanda educativa especifica
dos camponeses. Por outro lado, ha que se destacar a dimensao territorial e politica
da Educacdo do Campo: enquanto territorialidade, implica pensa-la como um projeto
sociocultural e politico para o campo e seus sujeitos, o que prescinde do reconhecimento
do campo como espaco de vida, de producdo e de construcdo de um éthos identitario dos
povos do campo (Barbosa, 2015b). Nessa direcdo, a Educacdo do Campo consolidou a
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conquista do Programa Nacional de Educacao na Reforma Agraria (PRONERA) e a Politica
Nacional de Educacao do Campo, possibilitando a democratizacdo do acesso a educacdo
superior e a ampliacao das escolas do campo em dreas de assentamentos de Reforma
Agraria (Barbosa, 2016a).

Todo esse processo formativo é atravessado por uma concepcao pedagdgica genuina,
a Pedagogia do Movimento (Caldart, 2004), que é concebida como “o jeito através do qual
o Movimento vem historicamente formando o sujeito social de nome Sem Terra, e que no
dia-a-dia educa as pessoas que dele fazem parte. E o principio educativo principal desta
pedagogia é o proprio movimento” (Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra [MST],
2005, p. 235).

No México, o Movimento Zapatista construiu uma concepcao de educacao em estreito
vinculo com a autonomia de seus territérios em resisténcia. A autonomia como projeto
politico se materializa na negacdo da dimensao institucional do Estado e na conformacdo
de um territério autbnomo, formado por cinco Caracdis® e uma estrutura de governo
autobnomo regida pelo principio do mandar obedecendo, uma concepcdo de democracia de
base com participacao horizontal e rotativa de representantes escolhidos nas assembleias
realizadas pelas comunidades dos Municipios Rebeldes Autdbnomos Zapatistas (MAREZ)
para compor as chamadas Juntas de Bom Governo (Barbosa, 2015a, 2016b)’ .

O fortalecimento da memoria histérica na luta Zapatista é constitutivo da proposta
de um projeto educativo que fortaleca a identidade indigena e que forje o sujeito
historico-politico zapatista. Nesse marco, a rebeldia como principio educativo se articula
a consolidacdo de um projeto de emancipacdo sob a perspectiva da autonomia em seus
territorios, ou seja, o horizonte prospectivo da rebeldia é a construcao de um projeto de
autonomia, no qual o sujeito histérico-politico zapatista se emancipe da condicdo de sujeito
subalterno e recupere a dignidade como valor ético e principio politico. Assim nasce o
Sistema Educativo Rebelde Autbnomo Zapatista de Libertacdo Nacional (SERAZ-LN), que
atende a demanda da educacdo basica nos territorios autbnomos (Barbosa, 2015a, 2016b).

O SERAZ-LN nasce com uma dupla intencionalidade politico-pedagdgica:
a) Denuncia do papel historico-politico da educacao na reproducao de uma
dominacdo simbdlico-ideoldgica, responsavel por demarcar uma temporalidade e
uma narrativa que reordena a trama sociocultural e politica em prol do fortalecimento
de estruturas e discursos vinculados a relacdes sociais verticalizadas. No campo de
disputa politica, tal sistema educativo conduz a um processo de naturalizacdo de
determinados paradigmas que ddo sustentacdo a operacao epistemoldgica propria
da racionalidade dominante, de natureza colonial, patriarcal, racial e de classe;

6 Os Caracois sao centros regionais administrativos e logisticos, responsaveis pela coordenagdo das atividades
internas e externas do conjunto dos MAREZ.

7 Constituem o coragcdo administrativo do Caracol. Estdo conformados por um ou dois delegados dos Conselhos
Autébnomos dos MAREZ e sdo eleitos pela assembleia, principal instancia de participagcdo nas comunidades zapatistas.
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b) A Educacdao Autbnoma representa um passo fundamental na ruptura com esse
paradigma colonial no processo de emancipacao dos povos indigenas, especialmente
por recuperar a memoria histérica e a centralidade da cosmovisdo, cultura e
lingua maias, constitutivas do conjunto de saberes que perpassam sua identidade
sociocultural e politica (Barbosa, 20153, 2016b). Esses referentes conduzem a uma
descolonizacdo epistémica (Cusicanqui, 2010) e a consolidacao e reconhecimento
de uma autoridade epistémica que emana da racionalidade indigena em seu
posicionamento sociocultural e politico.

A apropriacdo da lingua maia nos processos formativos do SERAZ-LN é uma
estratégia de resisténcia linguistica e de ruptura com a tradicdo monolingue da educacao
oficial, predominante na politica educativa da América Latina, em que se imp0s a lingua do
colonizador como matriz de construcdo do conhecimento. Em contraposicao a essa légica,
o SERAZ-LN incorpora as linguas maias como mediadoras do ato educativo fortalecendo,
assim, sua dimensao epistémica na aprendizagem dos conteudos e sua articulacdo com
0s principios que norteiam a autonomia zapatista. Do mesmo modo, promovem uma
geopedagogiado conhecimento, ao estabelecer o vinculo entre o pedagdgico e os elementos
de carater cultural que emergem de seus territérios e do contexto sociocomunitario na
construcao do conhecimento (Barbosa, 2015a, 2016b).

As linguas do tronco maia apresentam conceitos complexos e que refletem as
matrizes epistémicas e ontoldgicas provenientes da cosmovisdo e da cosmovivéncia
dos povos indigenas. Recupero, aqui, alguns desses conceitos para fins de compreensao
do argumento que atravessa esse escrito® , qual seja, o da existéncia de uma dimensao
sentipensante na arte e na praxis educativo-politica desses movimentos. Entre os conceitos,
destaco alguns do tronco maia-tseltal, que sao o o’tan - coracao - o stael e o ch’ulel - alma-
espirito-consciéncia (Lopez-Intzin, 2013). Sob a perspectiva da cosmovisdo maia, ha um elo
entre coracdo e mente no ambito da racionalidade e da sociabilidade comunitaria, ou seja,
antes de ser uma operacdo abstrata da razdo, os pensamentos e os saberes emergem do
coracdo, considerado o centro da racionalidade e dos sentidos que acompanham um ser,
estar, sentir enquanto sujeito inserido no e com o mundo (Barbosa, 2014, 2015a, 2016b).

Um segundo conceito é o de tik - nosotros, conceito maia-tojolabal, considerado o
cerne daracionalidade zapatista na consolidacao de uma identidade e subjetividade politica.
Constitui o conceito que estrutura a definicdo de participacao politica, de democracia a luz
da autonomia zapatista. Segundo Lenkersdorf (2002, p. 31), o tik:

[...] enfatiza uma identidade grupal e ndo individual [...] No intercambio grupal de
ideias, cada um dos participantes fala do NOS [NOSOTROS] e n&o do eu [...] cada

8 Para aprofundamento da linguistica maia, ver Lenkersdorf (2002) e Paoli (2003).
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um dos participantes fala e respeita essa relacdo que chamamos ‘NOSOTRICA’
e que orienta todos em direcdo a um acordo, ao invés de cada um falar por si
mesmo, convencido de suas ideias para puxar os demais em sua direcdo (traducao
nossa).

Outro conceito maia-tseltal é o p’iy yo t'an - “é unico teu coracdo” -, que alude a
uma dupla dimensao da autonomia: pessoal, do ser como Unico em sua singularidade, mas
também em sua dimensdo coletiva, na capacidade de lograr consensos e de integrar-se a
vida comunitaria (Paoli, 2003). Portanto, na dtica dos zapatistas a palavra se coracona, uma
operacao epistemoldgica de vinculo entre sentimento e razdo que se traduz em sua praxis
politica. Segundo o Subcomandante Insurgente Marcos (2007, p. 322):

Quando os zapatistas, os zapatistas falam, colocamos diante de nés o coracdo
vermelho que em coletivo pulsa. Compreender o que dizemos, fazemos e faremos,
é impossivel se ndo se sente nossa palavra. Eu sei que [...] € muito dificil sentir
com a cabeca e pensar com 0 cora¢do (tradu¢do nossa).

A natureza dos processos educativo-politicos no ambito do zapatismo incorpora
esses e outros conceitos, além de estar mediada por uma Pedagogia do Sentir-Ser, Sentir-
Pensar e Sentir-Saber (Barbosa, 2014) que dota de sentido epistémico o ato educativo,
atrelando-o a cosmovisdo e a matriz linguistica, elementos de uma racionalidade prépria
que se expressa na concepcao da autonomia e na praxis politica do zapatismo.

A arte € uma das dimensdes dessa palavra coraconada na praxis politica dos
movimentos camponeses e indigenas latino-americanos. Palavra que, enquanto arma de
luta, ressignifica, retroalimenta e impulsiona o acionar politico cotidiano desses sujeitos
histéricos na demanda por direitos, mas também na reafirmacdo de uma (re)existéncia
com identidade prépria, com pensamento proprio. Essa palavra coraconada encarna o
sentipensar milenario das vivéncias histéricas em seus territorios desde o encontro do
coracdo do céu com o coracdo da terra. Enquanto expressao estética da resisténcia pulsante
na América Latina, € uma arte sentipensante, que se revela em uma poética e em uma
mistica que faz da arte, em seus diferentes matizes, expressao criativa da utopia daqueles
que estdo em permanente resisténcia para a construcado de outros mundos possiveis.
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A arte sentipensante na praxis educativo-politica Sem Terra
e Zapatista

A estética da resisténcia dos Sem Terra e dos Zapatistas |hes confere identidade
politica e reconhecimento junto a outros movimentos e organizacdes populares em escala
nacional, regional e internacional. Ao se apropriar da arte como expressao nao sé de um
projeto politico, mas de uma concepcao de mundo propria, os Sem Terra e os Zapatistas
almejam despertar a consciéncia critica dos receptores dessa arte sentipensante em uma
perspectiva enddgena e exdgena aos seus territérios. Em outras palavras, visam a tocar o
coracdo diante da crise estrutural do capital, as opressdes do patriarcado, a violacdo de
direitos humanos e dos direitos da natureza, a0 mesmo tempo que se posicionam como
sujeitos produtores de arte e de uma arte politica. Para fins deste artigo, apresentarei
algumas expressdes da arte sentipensante na praxis educativa e politica Sem Terra e
Zapatista.

A mistica

Aqueles que conhecem os espacos formativos do MST certamente reconhecem a
mistica como elemento imprescindivel da praxis educativa e politica desse movimento,
compreendida como momento de “ritualizacao dos valores do MST” (Castells, 2002) no
processo de formacdo politica e ideoldgica dos camponeses e trabalhadores rurais na luta
pela terra e pela Reforma Agrdria. A mistica expressa, em perspectiva estética, valores
centrais para o MST, entre eles, 0 da memoria histérica da resisténcia camponesa, a cultura
popular e os valores do campo e uma “teologia da terra que faz com que seus militantes
compreendam que a mistica € uma das molas centrais no processo de conscientizacao e
autoconscientizacdo” (Maia, 2008, p. 107). Igualmente, remete a uma dimensdo da luta
politica mediada pela sensibilidade e por uma polissemia simbdlica que revela um conjunto
de elementos e sentimentos que dao sentido a permanéncia no campo e a reivindicacdo do
direito a terra como espaco de reproducdo da vida.

Para Bogo (2008, p. 11), a mistica pode ser interpretada de trés formas, a saber:

[...] pela teologia, pelas ciéncias politicas e pela filosofia, esta ultima base do
vinculo tedrico com a mistica, sobretudo porque relaciona a cultura em seus
trés aspectos: do pensar, fazer e sentir. Se vincula com os valores (solidariedade,
disciplina, companheirismo, etc.), a estética da arte, o cuidado, o trabalho
produtivo e voluntdrio, a educacdo e a formacdo humana e a luta de classe.
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H3a outras duas nocdes presentes nesse processo de interiorizacdo dos valores e
principios do MST vivenciados na mistica: a consciéncia social e politica de base marxista
e a dimensao da humanidade e de comunhao da historia vivida pelo homem e a mulher do
campo, tradicao politica da Teologia da Libertacdo no Brasil (Castells, 2002).

A mistica sempre é realizada antes do inicio de qualquer atividade de formacdo
politica do MST, como um rito, com inicio, meio e fim (Maia, 2008) e que visa a anunciar o
tema gerador que articula esse processo formativo. Enquanto ato encenado, necessita de
um tempo prévio de preparacao ritual que sera expresso pela voz, pelo corpo e pelos gestos
da militancia Sem Terra (Maia, 2008). Durante a mistica, sintetiza-se uma dupla simbologia:
o sentimento de pertencer ao campo, no sentido de ter raizes identitarias com o campo e,
por conseguinte, o de ser participe na luta pelo direito a terra. A expressdo estética dessa
simbologia é representada pelos pés descalcos daqueles que participam diretamente da
mistica - uma conexao ancestral com a terra - pelos instrumentos de trabalho do camponés
e da camponesa - a enxada, a foice, a semente, a terra, a dgua, os graos - as cancdes do
cancioneiro popular, o chapéu de palha, as sandalias de couro, além da bandeira do MST e
as fotografias de diferentes momentos da luta camponesa no Brasil.

Nesse sentido, a historia e a memoria sdo duas dimensdes presentes na mistica que
conformam a identidade politica de ser Sem Terra. Para o MST (1999, p. 1):

Um povo que nao conhece sua histéria, que ndo rende homenagem a seus
martires; um povo que ndo cultiva sua cultura, seus valores, suas tradicbes de
luta, € um povo derrotado, humilhado. A luta pela terra e justica social comecou
ha muitos anos e ndo pode parar. Necessitamos enraiza-la na histéria de nosso
povo. E caminhar firmes, participando da construcao de uma nova sociedade.

A incorporacao desses simbolos também se vincula a recuperacdo da memoria
das lutas camponesas no Brasil, ademais do fortalecimento do orgulho de ser camponés,
identidade historicamente confrontada por um discurso que reafirma a cidade como espaco
do moderno, do progresso, do desenvolvimento. Participam da mistica homens, mulheres,
criancas, jovens e/ou idosos, realizando-a em varios momentos da praxis educativo-politica
interna e externa do movimento.

Assim, a mistica estd presente em diversos espacos de atuacdo politica do MST:
nos acampamentos e assentamentos, nas ocupacdes de 6rgdos publicos, nas atividades
educativas e formativas das escolas, nos congressos nacionais, encontros, marchas,
entre outros. Na mistica, a musica, a danca, a poesia, o siléncio, os cheiros e 0s sons sao
linguagens vivas para expressar a identidade Sem Terra e uma compreensao dialética da
questdo agraria (Barbosa, 2015a). Ao ser vista como palavra em ato, palavra-falada, palavra-
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silenciada, palavra-em-cores, palavras-em-movimento, palavra-em-sentidos, onipresente
nas multiplas faces da praxis educativa e politica do MST, expressa-se como:

[...] adjetivo de mistério, isto é, perceber o carater escondido, ndo comunicado, de
uma realidade ou de uma intencdo, ndo possui um conteudo tedrico, porém esta
vinculado a experiéncia religiosa, nos ritos de iniciacdo. A pessoa é conduzida
a experimentar, através de celebracbes, cancdes, dancas, dramatizacdes e
realizacdo de gestos rituais, uma revelacdao ou uma iluminacdo conservada por
um grupo determinado e fechado (Betto & Boff, 1999, p. 23).

O convite a experimentar remete a esse sentipensar da mistica no MST, ao integrar a
sensibilidade e a razao ao aprendizado que se desprende na propria vivéncia da mistica, no
sentir-pensar critico que ela evoca ao tocar o coracdao daqueles que sao participes diretos
ou espectadores. Nessa direcdo, recupero alguns elementos de uma das misticas realizadas
durante o Il Encontro Nacional de Educadores e Educadoras da Reforma Agraria (ENERA)?

No auditdrio, cerca de 1500 educadores e educadoras vemos entrar mulheres
vestidas de preto, trazendo nos bracos bonecos de pano [feitos com tecido preto
e sobre eles pintados esqueletos] que, em realidade, representam caveiras de
bebés. Essas mulheres trazem os seios nus postos a amamentacdo e sacodem,
desesperadas, os bebés em seus bracos, aproximando-os de seus seios, tratando
de fazé-los mamar. Sacudia-os desesperadas, buscando neles sinais de vida. O que
vemos como observadores da mistica sdo, em realidade, o que seriam os cadaveres
de seus filhos mortos pela acdo dos agrotdoxicos. No palco principal onde a mistica
acontece, vemos as embalagens dos agrotoxicos de alta toxidade, de uso proibido
em diferentes paises europeus, porém liberados em territdrio brasileiro. (Registro
em diario de campo, 2015)

Essa mistica trazia a denuncia das consequéncias do uso intensivo dos agrotéxicos
no adoecimento das mulheres, provocando abortos espontaneos, nascimentos de bebés
com ma formacao congénita, além da contaminacdo do leite materno e o incremento
da incidéncia de cancer nas populacdes afetadas pela pulverizacdo aérea. A expressao
de desespero das mulheres que participavam da mistica era tamanha que emocionou 0s
espectadores. Ao meu lado, um senhor, militante do MST e educador popular secava suas
[dgrimas e, ao olhar-me, comentou sussurrando:

9 Realizado entre os dias 21a 25 de setembro de 2015, no Centro de Treinamento Educacional, em Luzidnia-GO, com
a participacao de 1.500 educadoras e educadores do campo de todo o pais.
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Que dor deve ser vocé perder um filho pro veneno. Nem quero imaginar a dor
duma mae dessa! (Registro em diario de campo, 2015)

Sentipensar a mistica € compreender a estética dos sentidos da luta pela terra e
pela Reforma Agraria que, na expressdo descrita acima, incorpora a critica ao paradigma
do capitalismo agrario (Fernandes, 2008), baseado na concentracdo de terras e em um
modelo de desenvolvimento agricola vinculado ao capitalismo verde e ao agrobusiness,
0 que provoca a desterritorializacao e os conflitos no campo, a intensificacdao do uso de
agrotoxicos e seus impactos na saude da natureza e das pessoas. Em contraposicdo a esse
modelo, reafirma-se o modo camponés de ser, de viver e de produzir (Silva, 2014), nos
principios da agroecologia e da soberania alimentar como projeto politico emancipatoério
para os povos do campo.

Associada a Pedagogia do Movimento, a mistica exerce um papel educativo ao
promover a unidade da praxis entre o sentimento, o pensamento e a acao - sua dimensdo
sentipensante - na formacado de uma consciéncia de luta das trabalhadoras e trabalhadores
rurais. Mistica entendida como um momento transcendental da luta do MST, em que se
constroi criativa e coletivamente uma consciéncia social e politica que reconhece na
Reforma Agraria o centro de um projeto politico-cultural popular para o campo brasileiro.
Desse modo, para o MST (2001, p. 29), a mistica:

[...] é aforca, a energia cotidiana, que tem animado a familia Sem Terra a continuar
na luta, ajudando cada pessoa a enxergar e a manter a utopia coletiva. A mistica
é aquele sentimento materializado em simbolos, que nos faz sentir que ndo
estamos sozinhos e sdao os lacos que nos unem a outros lutadores [...] No MST
a mistica tem uma dimensdo educativa muito importante: para os militantes
mais antigos, ajuda a cultivar os valores e a memdria simbdlica que os mantém
a caminho; para as novas gerac¢des [...] ajuda na disposicao pessoal de entrar
Nno processo e a vivenciar as acdes de forma mais humana e plena [...] Cultivar a
mistica é parte fundamental do que entendemos por formacdo humana.

Expressa-se uma sintese simbdlica dos sentidos de sua luta politica e dos principios
gue norteiam a mistica, ao mesmo tempo ritual de denuncia-afirmacdo: denuncia da
permanéncia do latifundio da terra, do latifundio do saber e do conhecimento, da
criminalizacdo dos movimentos populares, da negacdo-violacdo dos direitos humanos
e politicos. Afirmacdo da identidade cultural e politica com a terra e 0 modo de vida
camponés. E, embora a mistica seja uma expressao estética genuina do MST, ultrapassa
as fronteiras de seus espacos politicos e incorpora-se como elemento imprescindivel em
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outros espacos educativos e formativos das organizacdes da Via Campesina Internacional.
Por outro lado, a mistica também apresenta sua interface com os zapatistas, movimento
que tem uma mistica insurgente e rebelde na forma de dizer sua palavra e anunciar seu
projeto politico.

Nessa direcdo, a propria aparicdo publicacom orosto coberto pelo “passa-montanhas”
ou o “paliacate”™ revela uma estética genuina e uma mistica zapatista, ao se posicionar
como o rosto que se oculta para se mostrar e 0 nome que se cala para ser nomeado. Em suas
palavras (Ejército Zapatista de Liberacion Nacional [EZLN], 1996, p. 25):

Isto somos nds. O Exército Zapatista de Libertacdo Nacional. A voz que se arma
para fazer-se ouvir. O rosto que se esconde para mostrar-se. O nome que se
silencia para ser nomeado. A vermelha estrela gue chama o homem e o mundo
para que escutem, para que vejam, para que nomeiem [...]. Por trds do nosso
passa-montanhas estd o rosto de todas as mulheres excluidas. De todos os
indigenas esquecidos (traducdo nossa).

Ao se assumir como um Sem Rosto, os zapatistas colocam em relevo a denuncia
da condicdo histérica das populacdes origindrias desde a Conquista, na expropriacdo de
seus territérios e na negacdo das suas cosmovisdes, da matriz epistémica de suas linguas,
da existéncia de outras racionalidades, um processo que evidencia a violéncia epistémica
e a subalternizacdo dessas populacdes por séculos. Por outro lado, ser um Sem Rosto
revela uma estratégia politica no posicionamento de um sujeito histérico que reivindica
o reconhecimento dos direitos coletivos dos povos indigenas e da autonomia em seus
territdrios. Aqui, a autonomia demarca a ruptura com o Estado, com os partidos politicos
e com uma suposta vanguarda intelectual e politica presente na tradicao da esquerda.
Portanto, almejam ser reconhecidos em coletivo, como povos indigenas zapatistas.

A palavra e o siléncio sdo uma diade da estética da mistica zapatista e transmitem
elementos e conceitos proprios da cosmovisdo e da cosmologia maia, sobretudo aquelas
contidas no Popol Wuj e que, muitas vezes, sao desconhecidos ou ignorados por aqueles
que analisam, do ponto de vista tedrico-politico, o zapatismo. Conhecer esses elementos é
fundamental para a compreensao da ritualistica politica do zapatismo, haja vista que estdo
presentes em seus documentos, comunicados politicos e em sua performance publica.
Exemplar dessa estética sentipensante da mistica zapatista foi a Marcha do Siléncio,

10 O paliacate é o lenco, normalmente com tecido colorido em tons vermelhos, utilizado para cobrir parcialmente
o rosto. Além de expressar uma identidade politica, o passa-montanhas e o paliacate sdo usados para que seus rostos ndo
sejam identificados por militares e paramilitares.

CONHECER: DEBATE ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO . N2 23, 2019 43



realizada em 21 de dezembro de 2012, que demarcou uma retomada do didlogo com a
sociedade civil mexicana e internacional, apds cinco anos de siléncio publico™ .

Nessa data se previa, de modo especulativo, o “fim do mundo”. Entretanto, aludia-se
ao Oxlajuj B’agtun ou o Baktun, isto é, o término de um ciclo do calendario maia equivalente
a 394 anos. Nesse dia, mais de 40 mil zapatistas sairam a cena publica e realizaram uma
marcha em 5 cidades de Chiapas®, com seus paliacates e passa-montanhas, em absoluto
siléncio. Em San Cristobal de las Casas, colocaram um pequeno estrado em frente a
catedral®, no qual todos subiam, erguiam o punho esquerdo e logo desciam e seguiam em
marcha, em um gesto simbdlico e epistémico de reafirmar, diante do Estado e da Igreja
que, em uma democracia verdadeira, todos tém o mesmo direito a participacao politica.
No mesmo dia da Marcha do Siléncio, o Comité Clandestino Revolucionario Indigena -
Comandancia Geral do Exército Zapatista de Libertacdo Nacional (EZLN) emitiu o seguinte
comunicado:

Escutaram?

E 0 som dos seus mundos derrubando-se.

E 0 do nosso ressurgindo.

O dia que foi dia era noite.

E noite serd o dia que serad o dia.

DEMOCRACIA!

LIBERDADE!

JUSTICA!

Desde as montanhas do Sureste Mexicano.

Pelo Comité Clandestino Revolucionario Indigena - Comandancia Geral do
Exército Zapatista de Libertacdo Nacional do EZLN.
Subcomandante Insurgente Marcos.

México, Dezembro de 2012 (traducdo nossa).

Na estética sentipensante da Marcha do Siléncio, o préprio siléncio e o comunicado
transmitem a palavra coraconada zapatista expressa em uma voz coletiva, que reafirma:
aqui, seguimos em resisténcia e em rebeldia na consolidacao da autonomia em nossos
territorios! E na data de cerre de um ciclo e de anuncio de um novo ciclo do calendario maia,

n Durante 5 anos, os zapatistas ndo emitiram comunicados ou realizaram atividades politicas abertas a participacao
externa. Entretanto, continuaram em suas atividades internas dentro dos MAREZ.

12 Nas 5 cidades onde realizaram o levantamento armado de 1994: 20 mil em San Cristébal de las Casas, 8 mil em
Margaritas, 8 mil em Palenque, 5 mil em Altamirano e 6 mil em Ocosingo.

13 Uma caracteristica da coloniza¢do espanhola foi a construcdo dos chamados “zécalos”, amplas pragas onde, de um
lado, estd a catedral e, de outro, o paldcio do governo. Os zécalos representavam o simbolo da dominagdo espanhola e das
principais instituicdes politicas: a Igreja e o Estado.

44 LIA PINHEIRO BARBOSA



os zapatistas lancam um conjunto de comunicados e de atividades politicas vinculadas ao
debate da autonomia . Entre os comunicados, eu gostaria de destacar a sessao VI - Las
Miradas - comunicado emitido em fevereiro de 2013 e que articula o que os zapatistas
denominam aprender a escutar (Lenkersdorf, 2008). Nele, analisaram-se 6 perspectivas do
“olhar” (miradas) segundo os zapatistas: a) olhar para impor ou olhar para escutar; b) olhar
e escutar desde/para abaixo; ¢) alguns outros olhares; d) olhar e comunicar; e) olhar a noite
em que somos (da lua nova ao quarto crescente); e f) somos.

Na perspectiva zapatista, o ato de olhar prescinde o de escutar. O ‘ab’i - escutar -
constitui, ao mesmo tempo, um verbo e um conceito (Lenkersdorf, 2008) que representa a
escuta, porém, uma escuta que incorpora as formas de sentir, de pensar sob a perspectiva do
outro, ou seja, em uma relacao de reciprocidade do nds (nosotros). Essa escuta pressupde a
capacidade de colocar-se no lugar do outro, ao mesmo tempo que se concebe uma escuta
para compreender os argumentos que estruturam o posicionamento daquele a quem se
escuta. Portanto, o processo da escuta preconiza capacidade de apreensao das palavras e
dos sentimentos expressos pelos outros. Na dialética entre escuta e olhar, afirmam:

Olhar é uma forma de perguntar, dizemos nds os zapatistas. Ou de procurar ...
Quando se olha no calenddrio e na geografia, ndo importa qudo distante um e
0 outro estejam, se pergunta, se interroga. E é no olhar, onde o outro, a outra, o
outro aparece. E é no olhar, onde esse outro existe, onde se desenha seu perfil
como estranho, como alheio, como enigma, como vitima, como juiz e carrasco,
COomMo inimigo ... ou como companheir@ [...] Se ndo aprendemos a olhar o olhar-se
do outro, que sentido tem nosso olhar, nossas perguntas? (EZLN, 2013, traducdo
nossa).

O exercicio de aprender a escutar e aprender a olhar pressupde, no plano epistémico,
transladar a escuta e o olhar sob uma perspectiva do eu ao nds, ou seja, de situar ambos
0s atos para além do plano pessoal-individual (préprio do mundo ocidental) a um plano
sociocultural e politico coletivo. Nesse sentido, para os zapatistas, o ato de escutar e de
olhar passa, necessariamente, pela escuta do coracdo, ou seja, de um exercicio completo
de olhar-se e escutar-se, em seu intimo, em seu sentir-ser, em seu sentir-pensar, em sua
condicdo subalterna, desumanizada, mas também em sua condicao rebelde e insurgente,
horizonte da luta pela autonomia, concebida como principio e projeto politico (Barbosa,
2015a).

14 Em Barbosa (2015a), apresento todos os documentos e atividades que compdem a nova etapa politica do
zapatismo na retomada do didlogo com a sociedade civil mexicana e internacional até 2015.
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Segundo o EZLN (2013):

Nos, soldados, nada dizemos, sé olhamos, pensamos: «£ muito grande. Isso ja
n&o € s6 nossa, Nosso, nem dos povos zapatistas. Nem sequer é so desse recanto,
destas terras. E de muitos recantos, de todos os mundos» [...] Olhando nossos
mortos, 1a em baixo, os escutamos. Trazemos-lhes a pequena pedra. Ao pé da sua
casa a levamos. Olham-na. Olhamo-los olha-la. Nos olham e levam nosso olhar
muito longe, onde ndo alcancam nem os calenddrios nem as geografias. Olhamos
0 que seu olhar nos mostra [...] O olhar que provocamos com isto jd ndo sera o de
lamento, a vergonha, a compaixdo, a caridade, a esmola. Havera alegria naqueles
que s§0 como naos, porém raiva e odio nos Mandées (traducdo nossa).

O aprender a escutar e a olhar desemboca em uma operacao epistemoldgica de
ruptura com o predominio e a imposicao da racionalidade moderna ocidental como Unico
marco discursivo-interpretativo (Barbosa, 2015a; Lenkersdorf, 2008). Permite inverter
a logica de pensamento imperante por séculos para pensar, situar e analisar 0s povos
originarios, provocando um giro interpretativo da realidade sociocultural e do fenébmeno
politico do qual participam como sujeitos histéricos (Barbosa, 2015a). Hd uma dialética
do olhar e da escuta preexistente e vinculada a outra racionalidade, a outros paradigmas
epistémicos que desbordam da pluralidade de cosmovisdes que sustentam formas distintas
de pensar, interpretar e posicionar-se no mundo.

Essadialéticarevela aabertura para compreender a existéncia dessas multiplas formas
de (re)existéncia, o que implica reconhecer que ndo ha um unico modus vivendi, uma unica
verdade universal. Portanto, requer compreender o que 0s zapatistas transmitem ao lancar
a consigna outro mundo € possivel e que o horizonte utépico da resisténcia, da rebeldia, da
autonomia, tem por objetivo a constru¢cdo de um mundo onde caibam muitos mundos. Na
reafirmacao dessa consigna, “sabemos bem que esse mundo nado € sé imaginado por nos.
Porém em nosso sonho, esse mundo ndo é uno, mas muitos, diferentes, diversos. E é em
sua diversidade onde tem sua riqueza” (EZLN, 2013, traducdao nossa).

Musica

Outra expressao da arte sentipensante na praxis educativo-politica dos Sem Terra e
dos Zapatistas é a musicalidade. Ha uma dimensao pedagdgica das canc¢des produzidas por
cantores do MST e do zapatismo, presentes em diferentes momentos da luta camponesa

e indigena e que registram uma identidade cultural, a memaria histoérica da resisténcia no
campo, ademais de encher de utopia o sonho da materializacao da reforma agraria, do
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direito a terra, a saude, a educacao, da autonomia nos territérios. Segundo o Comandante
Zebedeo, no marco da Marcha da Cor da Terra, em 200T:

A musica é o par que impulsa o viver com consciéncia este longo caminho para
abolir a injustica que vivemos os pobres. Com suas mentes, coragdes, e bracos
alegraram os cora¢des dos meninos, meninas, jovens, homens e mulheres bases
de apoio das comunidades marginalizadas [...] A musica é uma flor; a musica é
expressiva: @ musica é o alimento para a consciéncia (traducdo nossa).

As cancdes compostas pelos zapatistas sdo uma narrativa musical de sua trajetoéria
de luta pela autonomia. De autoria coletiva, sdo dedicadas a memoria de seus martires e as
datas histdricas emblematicas no calendario politico do zapatismo: o dia 17 de novembro
de 1983, ano de fundacao do EZLN; o 12 de janeiro de 1994, data da Insurgéncia Armada, e o
9 de agosto de 2003, criacao dos Caracois e as Juntas de Bom Governo. Uma das principais
cancdes € o Hino Zapatista, que tem sua letra parodiada na musica Carabina 30-30, um
corrido revoluciondrio de autoria de Genaro Nufiez, em homenagem a Revolucdo Mexicana
de 1910.

A tradicao musical se faz presente entre as diferentes etnias mexicanas. Para o caso
dos zapatistas, além do uso da marimba, outro género musical de seu cancioneiro é o
chamado “corrido”, um dos mais conhecidos da musica popular mexicana. Delgado Lépez
(2003, p. 65) afirma que o corrido:

[...] sem ser Unico e invaridvel no tempo, é um simbolo, um elo e um veiculo
de comunicacdo dos setores populares no México. A presenca deste género em
todo o pais, deu origem a diversos estudos, que reconhecem seu lugar na histoéria
do México como espaco da memodria e criatividade popular, musical e poética
(traducdo nossa).

Os musicos zapatistas tocam as cancdes nas atividades politicas realizadas dentro
e fora dos Caracdis e em outros espacos dos territérios autbnomos. No SERAZ-LN, os
Promotores de Educacdao compdem suas proprias cancdes da Educacdo Autbnoma e é
comum encontrarmos, nas salas de aula, violdes que animam as can¢des com as criangas e
adolescentes. Vejamos o Hino da Educacdo Autdnoma do Caracol 1V:
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Hino da Educa¢do Autonoma

Nos povos Zapatistas

Se nomeou os Promotores
Para as criancas do povo
Ensinando a verdade.
Promotores, Promotoras
Formamos a nova forca
Homens, criancas e mulheres
Lutando pela Educacao

Nos povos Zapatistas

A bandeira com a estrela
Trés cores a iluminam

Nossa histéria a comecamos
Adiante com Dignidade

Nos povos Zapatistas
Lutaremos todos juntos,

Por nossa Educacao,

Que é do povo e para 0 povo
Com consciéncia e coracdao
Nos povos Zapatistas.
(Registro em diario de campo, 2010)

Na trajetoria politica do zapatismo e do MST foram realizados festivais musicais com a
participacdo de artistas organicos de ambos 0s movimentos, bem como do circuito cultural
alternativo nacional e internacional. Os festivais remontam a essa mesma expressao estética
manifesta em periodos revolucionarios, a proposito da Revolucdo Sandinista e o Festival
pela Paz, realizado em Managua, em 1983, ou, ainda, aqueles realizados durante os anos
da ditadura militar no Brasil. O Primeiro Festival Mundial da Digna Raiva, comemorativo do
152 aniversario do Levantamento Armado, reuniu artistas zapatistas, mexicanos e de outros
paises. Segundo o entdo Tenente Coronel Insurgente Moises (2009):

Na verdade, aqui estamos para nos conhecer nas distintas raivas que temos, pelo
que sofremos em cada pais, em cada cidade, nos lugares onde cada uma, cada um
trabalhamos. [...] Estamos aqui para dizer como lutamos, como nos organizamos,
com distintas formas de raiva contra o capitalismo neoliberal. A raiva deve ser
digna porgue se ndo for assim, nos vendemos, rendemo-nos, cedemos. E por isso
que deve ser digna a raiva até que o povo mande obedecendo e o0 bom governo
obedeca (traducdo nossa).
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Em 2016 e 2017 foram realizadas as 2 edi¢des do Festival CompArte por la Humanidad.
Nos 2 festivais, os zapatistas reivindicam a estética politica da arte na formacdo humana,
a0 mesmo tempo que questionam a légica subjacente ao universo artistico, sobretudo ao
lancar a pergunta sobre quem é considerado o artista legitimo no ato artistico: “artista ¢é
toda pessoa que reivindique sua atividade como arte, independentemente dos canones
critica@s de arte, museus, wikipédia e demais esquemas ‘especialistas’ que classificam
(isto é, excluem) as atividades humanas” (EZLN, 20164, traducao nossa). Trata-se de
problematizar a alienacao do trabalho artistico, além da concepc¢do de arte predominante
nos circuitos artisticos e nas proprias escolas de formacdo em artes, espacos que atribuem
a arte indigena o carater folclérico ou de artesanato esvaido de sentido estético. Assim,
asseveram:

E, além disso, como somos povos origindrios, uns e outr@s pensam que o que
el@s fazem é arte e cultura, e o que nds fazemos é artesanato e ritual, que o que
nel@s é analise e conhecimento, em nds é crenca e supersticdo. Ignoram que nés
pintamos cores que, centenas de anos depois, ainda desafiam os calendarios, que
quando na “civilizacdo” ainda acreditavam que a terra era o centro e umbigo do
universo, noés ja tinhamos descoberto astros e niumeros. Acreditam que amamos
a ignorancia, que nosso pensamento é simples e conformista, que preferimos
acreditar ao invés de conhecer. Que nds Nndo queremos 0 avan¢o, mas o retrocesso
(EZLN, 2016b, traducdo nossa).

A diferenca da arte hegemdnica, mais restrita as galerias e a um reconhecimento
individual, a arte sentipensante adquire um carater coletivo, de uma curadoria construida
coletivamente e com uma intencionalidade politica. Em 1999, o MST realizou o 12 Festival da
Reforma Agraria - Cancdes que abracam os sonhos, em Palmeira das Missées, Rio Grande do
Sul, que resultou na producdo de 1 CD. Outros 2 CDs produzidos pelo MST sdo amplamente
divulgados nos diferentes espacos do movimento: o CD Arte em Movimento, coletanea
de cancdes da Marcha Nacional pela Reforma Agraria® , realizada em 2 de maio 2005, e
o CD Cantares da Educacdo do Campo, produzido em 2006 por artistas e estudantes da
Licenciatura em Pedagogia da Terra.

A antologia musical do CD Arte em Movimento foi composta na Oficina Nacional dos
Musicos do MST, realizada em abril de 2005, para a composicao de cancdes que seriam
cantadas ao longo da Marcha. Cada canc¢ao recupera os sentidos epistémicos e ontolégicos
da terra para os povos do campo e a articula a demanda politica pela Reforma Agraria, ao

15 Nessa data marcharam para Brasilia 12 mil trabalhadores e trabalhadoras rurais Sem Terra, oriundos de 23 estados,
com o objetivo de questionar o modelo de producéo agricola adotado para o campo brasileiro, o paulatino processo de
proletarizacdo camponesa e visibilizar a situacdo de pobreza e exclusdo vivida no campo.
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mesmo tempo que situa a questdo agraria como uma problematica histérica na América
Latina. A titulo de ilustracdo, apresento abaixo a letra de uma das cancdes desse CD,
intitulada “500 Anos de Resisténcia Indigena, Negra e Popular”:

A invasdo chegou de barco nesta América Latina
Veio riscado da Europa este plano de chacina
Vinham em nome da civilizacao

Empunhando a espada e uma cruz na outra mao (bis)

Nos pelourinhos da morte tanto sangue derramado
Pra mao-de-obra barata indio e negro escravizados
Sao trés histérias neste grande continente

Uma bem antes dos invasores chegarem

E a segunda cinco séculos de invasdo

E a resisténcia india-negra popular

E a terceira é a que vamos construindo

Pra destruirmos a raiz de todo mal

E a nova etapa vai trilhando por aqui

Quinhentos anos de Campanha Continental

Esta histéria de dois mundos pelo mundo se espalhou
Com uma visdo colonialista ndo mostraram nossa dor
Mas reacende um grito de resisténcia

Seguindo exemplos dos verdadeiros herdis

O grito negro de Zumbi vem dos Palmares

Marcal, Proafio e tantos ergueram a voz

Estdo presentes em nossa organizagcao

Pra ter mais forca é preciso unificar

Marchando firme contra toda escravidao

E o farol de Colombo vai se apagar.

A cancdo é alusiva a “Campanha Continental 500 Anos de Resisténcia Indigena,
Negra e Popular (1989-1992)”, que expressava a critica dos movimentos populares as
celebracdes oficiais dos 500 anos da Conquista. Nesse periodo é fundada a Via Campesina
Internacional (LVC) e a CLOC na América Latina e no Caribe. O MST foi um dos movimentos
fomentadores dessa campanha e participou na fundacéo da LVC/CLOC.

No segundo CD, Cantares da Educacdo do Campo, 0s eixos que articularam a
antologia musical articulam o direito a educacdo no e do campo e sua centralidade no
processo de humanizacao do povo camponés e de consolidacdo de um projeto histérico de
conhecimento articulado a Reforma Agraria. Vejamos a cancdo “Ndo Vou Sair do Campo”,
de Gilvan Santos:
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N&o vou sair do campo pra poder ir pra escola
Educacdo do Campo é direito e ndo esmola (bis)

O povo camponés, o homem e a mulher

O negro quilombola com seu canto de afoxé
Ticuna, Caeté, castanheiros, seringueiros
Pescadores e posseiros nessa luta estdo de pé
Cultura e producdo, sujeitos da cultura

A nossa agricultura pro bem da populacdo
Construir uma nacao, construir soberania

Pra viver o novo dia om mais humanizacao
Quem vive da floresta, dos rios e dos mares

De todos os lugares onde o sol faz uma fresta
Quem a sua forca empresta nos quilombos nas aldeias
E quem na terra semeia, venha aqui fazer a festa.

Todas as cancdes mereceriam ser incluidas e analisadas cuidadosamente aqui,
em razao da profundidade de elementos epistémicos e politicos relacionados ao tema
Educacao do Campo como direito fundamental no processo de construcdo de um projeto
educativo-politico e cultural articulado pelos povos do campo. E fundamental destacar
gue sao cancdes amplamente difundidas nos espacos da acdo politica e educativa do MST,
cantadas nas misticas, nas escolas do campo em acampamentos e assentamentos, bem
como nas demais atividades organizadas pelo Setor de Educacao do MST.

Outra expressdao musical da estética sentipensante do MST é a Escola de Samba
Unidos da Lona Preta, fundada em 2005, na Comuna Urbana Dom Hélder Camara,
primeira experiéncia de comuna urbana realizada pelo MST na cidade de Jandira, na
Regiao Metropolitana de Sao Paulo. A Escola de Samba Unidos da Lona Preta produz o
que denominam samba-luta, com o objetivo de transformar a arte carnavalesca em uma
arte politizada. Em outros termos, politizar a arte, nesse caso, a arte do carnaval. Segundo
Tiaraju (2009), na ocasiao do processo de organizacdo do carnaval de 2010, a Unidos da
Lona Preta organizou:

Uma série de debates com batucadas sobre a denominada Questao Urbana serd o
manancial fértil para a composicdo coletiva do samba enredo. A ideia é que todos
e todas as participantes se apropriem do tema a ser cantado e contado. Este
processo visa fazer diferente do processo de confeccdo do desfile das escolas
de samba atuais, que € alienado e alienante uma vez que ndo permite que o seu
produtor, ou seja, 0 compositor, o ritmista e o folido, se aproprie do produto final
de sua propria producao cultural.
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Uma das contribuicbes da Escola de Samba Unidos da Lona Preta consiste na
subversdo da linguagem carnavalesca imperante no Brasil e sua politizacdo. Nessa
experiéncia especifica, promove-se um processo de formacao educativo-politica que passa
pela construcdo de uma consciéncia critica de que a luta e a resisténcia nao se restringem
a0 campo brasileiro, mas pertence a outros espacos onde se legitima um profundo processo
de exclusdo social desencadeado pelo capital, como é o caso do espaco urbano. Igualmente,
situa outros sujeitos da educacao, como a juventude camponesa e urbana.

Poesia, literatura e murais

Sob o ponto de vista poético, literdrio e muralista, também encontramos aportes da
arte sentipensante Sem Terra e Zapatista. Assim, enuncia-se uma dimensao subversiva da
arte ao reivindica-la como parte integrante do processo formativo. Em 1996, no marco do
| Encuentro Intercontinental por la Humanidad y contra el Neoliberalismo, afirmam ser a
arte:

[...] expressdo humana da liberdade de criacdo e de participacdo coletiva;
como resisténcia rebelde e expressao libertadora, sendo a liberdade a prépria
textura do nosso ser. A arte como um direito da sociedade em seu conjunto e
ndo como privilégio de alguns. Como obra do ser humano e ndo como simples
objeto mercantil. Enfatizemos a dimensdo subversiva da arte. (EZLN, 1996, p. 129,
traducao nossa).

No ambito do processo educativo-politico no SERAZ-LN, a arte se faz presente como
parte da construcao do conhecimento, em sentido ontoldgico, cognitivo e epistémico. Do
mesmo modo, a arte é reconhecida como uma das tantas linguagens para expressar a
dimensdo cultural e educativo-politica da luta zapatista. Em suas palavras (EZLN, 1996, p.
130), a arte:

Ndo é o conhecimento abstrato e tedrico, mas do meta-tedrico, a arte popular
qgue preenche de sentido a existéncia de uma comunidade que se reconhece. A
modernidade converteu o conhecimento humano em atos especificos e racionais
que esquecem o carater integral dos homens e mulheres com os demais e com
a natureza. Estamos integrados em nossas trés dimensdes: fisica, emocional e
intelectual (traducdo nossa).
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Importa destacar a critica que emerge da citacdo em relacao a histdrica separacao
entre trabalho manual e trabalho intelectual e a dimensdo criativa do trabalho na
humanizacdo do ser humano (Marx & Engels, 1986), uma reflexdo que estd presente no
processo educativo conduzido pelas escolas autbnomas zapatistas. Exemplar é o livro
didatico Arte en rebeldia (EZLN, n.d.), com o objetivo de abordar diferentes dimensdes da
arte produzida pelos zapatistas e seu papel na construcao do conhecimento, de um éthos
politico e na subjetividade do sujeito historico-politico zapatista. Na introducdo do referido
livro, afirmam “as e os indigenas zapatistas nos rebelamos em 1994. Desde entdo vivemos
em rebeldia. E, como assim vivemos, também nossa arte esta em rebeldia.” (EZLN, n.d., p.
13, traducdo nossa).

Entre os fundamentos educativo-pedagdgicos que articulam a arte sentipensante
do livro Arte en rebeldia (EZLN, n.d., p. 17), hd a preocupacado de demarcar uma definicao
propria em torno do conceito de arte:

Sdo arte as coisas que construimos, nossos vestidos tradicionais, artesanatos,
ceramicas e toda a arte que provém de nossa cultura indigena. E sdo arte nossas
festas, nossos programas culturais, nossa musica, cancdes e danc¢as, nossas
obras de teatro e titeres, nossas histérias, comunicados e poesia, inclusive as
adivinhacdes e bombas. E também sao arte os bordados, pinturas, fotografias
e videos que explicam nosso renascer como indigenas zapatistas. Sdo novos
caminhos que vdo aparecendo para tornar mais alegre nossos caminhar
perguntando. [...] Sobretudo a nova arte que expressamos na pintura sobre faixas,
placas e paredes (traducdo nossa).

A citacdo nos remete a compreensao da arte e da atividade do artista como trabalho
criador e livre (Sanchez-Vazquez, 1978), em que o artista alcanca a objetivacdao do ser
humano e responde a finalidade primordial da arte, qual seja, a de afirmacao da esséncia
humana em um objeto concreto-sensivel. Ao mesmo tempo, a citacao interpela a alienacdo
do trabalho artistico no ambito da sociedade capitalista, ao se submeter as l6gicas do
mercado produtivo, que desnaturaliza a esséncia do trabalho artistico e do reconhecimento
do artista em sua obra, invertendo o sentido da criacdo artistica (Sanchez-Vazquez, 1978).

Uma das expressdes da chamada arte sentipensante que se aborda pedagogicamente
no SERAZ se refere a dimensdo sociocultural e politica dos murais existentes nos Caracois e
nos varios espacos coletivos das comunidades zapatistas. Para os Promotores de Educacdo
responsaveis pela elaboracdo coletiva do livro, “os murais explicam nossa luta, nosso
trabalho e nossa histéria. Eles nos recordam nossa dignidade e sdo nossa memoria.
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Eles expressam nossa arte” (EZLN, n.d., p. 10, traducdo nossa). Para eles, os murais
sao considerados zapatistas porque “explicam e desenham a luta, a histdria e os simbolos
zapatistas” (EZLN, n.d., p. 23, traducdo nossa).

A arte sentipensante dos murais zapatistas se inspira na arte indigena pré-hispanica
e no muralismo mexicano. Esta pintada em varios espacos de uso coletivo, por exemplo,
em auditoérios, igrejas, escolas e clinicas autbnomas, cooperativas e armazéns, restaurantes
coletivos, nas Juntas de Bom Governo, nas entradas dos Caracéis etc. No que concerne a
decisao coletiva de introduzir os murais como um recurso educativo-pedagdgico, afirma-se
(EZLN, n.d., p. 167):

[...] foi e ainda é que muitos povoados, regides e municipios éramos pouco
reconhecidos nesse momento como povos zapatistas, rebeldes e em resisténcia
(estamos falando do processo em nossa zona nos meses de junho de 1999). Assim,
as placas, as faixas e 0s murais com imagens do zapatismo, pintados nos lugares
coletivos, como em uma mercearia, em uma escola, em uma casa de reunides
ou em uma clinica serviram para dizer: “Aqui estamos, somos zapatistas, somos
rebeldes e resistimos” (traducdo nossa).

Em relacdo a intencionalidade educativa dos murais, afirma-se (EZLN, n.d., p. 219):

Os murais sdo pintados porque € assim gue deixamos nossa historia escrita
ou pintada e cada trabalho que se faz em nossa luta. Para que as pessoas ou
qualquer irmdo que venha, que nos visite, veja o trabalho que estamos fazendo.
Eles também sdo pintados para que toda a sociedade perceba que aqui estamos
resistindo em rebeldia. Aqui estamos lutando para mudar tudo o que nos estd
fazendo muito mal, para que nds, como indigenas, nunca mais sejamos esquecidos
(traducdo nossa).

Assim como as demais atividades realizadas em territério zapatista, os murais sao
decididos em assembleia: o tema do mural, o local onde sera pintado, quem vai participar
na pintura como muralista, quanto tempo serd dedicado a pinta-lo. Em alguns murais,
participam muralistas, grafiteiros e observadores oriundos das caravanas de solidariedade
nacional e internacional, que também participam do processo coletivo sobre os murais a
pintar.

Os murais expressam a luta historica do zapatismo, sua identidade sociocultural e
politica - como os murais que expressam a arte pictérica acerca dos homens e as mulheres
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do milho'™ - o trabalho coletivo nas comunidades, além de personagens histéricos da politica
mexicana, por exemplo, Emiliano Zapata, Pancho Villa, Miguel Hidalgo, Lucio Cabafas,
para citar os mais frequentes nos murais. Também de outros paises, como Ernesto Che
Guevara e aqueles proprios do zapatismo, como a Comandanta Ramona e a Comandanta
Esther, o Subcomantante Insurgente Marcos e os que tumbaram durante o transcurso do
Levantamento Armado, em 1994. Ha murais com o Hino Zapatista ou algumas das seis
Declaragbes da Selva Lacandona.

Alguns murais reportam a heranca historica dos povos maias, como o que adorna a
Escola Primaria Rebelde Autbnoma Zapatista, da comunidade de Jerusalén, no Caracol IV -
Morelia: refere-se a vida cultural de Tonind, antiga cidade maia localizada a 13 km da cidade
de Ocosingo. No mural, estdo os utensilios para o plantio e a colheita, bem como o trabalho
coletivo realizado nessa cidade. Os Promotores de Educacado afirmam:

Acreditamos que é importante resgatar a histéria dos nossos antepassados.
Sabiam como se organizar bem, trabalhavam coletivamente, tinham seus préprios
remédios, sua propria educacdo, como trabalhar com a natureza, e por isso é
importante conhecé-los. E por isso que os murais s&o pintados, e é por isso que
nds, homens e mulheres, também estamos nos organizando no trabalho coletivo:
nos murais, na producdo de feijdo e milho, resgatando plantas medicinais, satde
e educacgdo. (EZLN, n.d., p. 225, traducdo nossa).

Ha murais que revelam imagens de zapatistas, cujas posicdes corporais se aproximam
muito a algumas das figuras de baixo relevo existentes nas zonas arqueoldgicas mexicanas,
por exemplo, as do Tajin (Veracruz) ou Monte Alban (Oaxaca). Também ha aquelas que
fazem referéncia a simbologia dos quatro elementos: fogo, dgua, terra e ar. Portanto, os
murais zapatistas revelam elementos da memoaria histdrica e da resisténcia dos povos
originarios de Chiapas e de toda a América Central.

No caso dos assentamentos e acampamentos do MST, das escolas do campo e das
escolas de formacao politica do movimento, a arte sentipensante dos murais também
estd presente. E possivel identificar murais sobre a luta internacionalista e a referéncia a
personagens histéricos, como Ernesto Che Guevara, Lénin, Fidel Castro, Rosa Luxemburgo,
dentre outros da Revolucdo Soviética. Também ha artistas e poetas populares, como
Patativa do Assaré e a principal referéncia da Educacao Popular, Paulo Freire.

A poesia e a literatura também estdo presentes nas escolas autbnomas zapatistas
e nas escolas do campo do MST. No Ceard, as Escolas de Ensino Médio do Campo ja
realizaram a terceira edicdo do Festival de Arte e Cultura das Escolas do Campo. O MST

16 Mito originario do Popul Wuj, relativo a origem dos seres humanos. Nesse mito, os seres humanos foram criados
a partir de diferentes sementes de milho, o que garante a prépria diversidade da humanidade.
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também realizou o Festival Nacional de Arte e Cultura da Reforma Agraria, que resultou na
publicacdo do livro Versando a rebeldia (MST, 2016), uma coletanea de poemas selecionados
do festival. Nesse sentido, corroboro Caldart (1987), ao afirmar que o ato de transformar a
luta pela terra em poesia é a transformacao simbolica da ordem social, que determinou a
insercdo dos Sem Terra na luta pela terra. Outra bela coletanea de poemas é a publicacdo
Los latidos del corazon nunca callan (Arcos, Zagato, Parres-Gomez, & Iiigo, 2018), que
redine uma selecdo de poemas e cancdes de autoria coletiva zapatista.

Das dimensoes formativas da arte sentipensante

Reflexoes finais

Quais seriam os principios fundantes da estética da arte sentipensante nos processos
educativos e na luta politica dos Zapatistas e dos Sem Terra? Em que medida essa arte se
transcende na formacao de um sujeito histérico e encarna os sentidos histéricos da luta em
defesa da terra, dos territdrios e de um projeto politico de carater emancipatoério?

Um primeiro principio advém do reconhecimento do coracdo como nucleo epistémico
e politico, lugar de enunciacdo de uma concepcao de luta que ndo s6 se vive, mas se
sente, posto que a acao de levantar-se em armas, de romper as cercas de um latifundio
improdutivo é, antes de tudo, um ato sentido. Sentido na histdrica dor de ser um desgarrado
da terra, de sentir a opressdo sobre os corpos, a violacdo do direito a ter direitos, por ser
indigena, por ser camponés, por ser mulher sem terra e pobre. Como dizem os zapatistas:
sentido na digna raiva, interpretada como o direito de indignar-se pela histérica condicao
subalterna, porque é digno sentir a raiva, expressdo de uma emocdo pulsante dos oprimidos
do mundo. Também na compreensao de que os processos de construcdo de subjetividades
politicas se articulam com o posicionamento histérico, no sentido atribuido por Karl Marx,
a0 se assumir como sujeito de sua propria histdria, no caso, uma histdria atravessada pela
luta de classes.

Outra dimensdo da estética da arte sentipensante é sua base histérico-social no
processo de humanizacdo da natureza, mediante o trabalho e uma assimilacdo estética
desse processo (Sanchez-Vazquez, 1978). Nesse aspecto se verifica o carater educativo da
arte sentipensante, uma vez que “a relacao estética do homem com a realidade social, nao
cria apenas o objeto, mas também o sujeito. O objeto estético so existe em sua esséncia
humana, estética, para o homem social” (Sanchez-Vazquez, 1978, p. 96).

A estética da arte sentipensante reposiciona as populacdes indigenas e camponesas
como sujeitos do Abya Yala e de uma histoérica luta latino-americana e ndo como um espelho
opaco da copia (Martins, 2008) de um processo colonizador. A estética da arte sentipensante
promove uma leitura dialética da concepcao civilizatdria que atravessa as relacdes coloniais
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e do capitalismo ocidental moderno, revelando seus mecanismos de controle e dominacao
gue ainda perduram. Nesse horizonte, reivindica-se o reconhecimento de um pensamento
proprio e de uma arte propria, enraizada em outros referentes histérico-politicos, que dao
conta de expressar a outra histéria, erigida no e pelo campo popular.

A cultura como elemento de mediacdao da identidade politica, da formacdo da
consciéncia e de transmissdo do legado histérico da luta indigena e camponesa constitui
outro elemento da estética da resisténcia dessa arte sentipensante. A cultura que se
expressa na arte sentipensante revela que o sentido estético dessa arte € sua capacidade
de transmitir, por meio da linguagem, do trabalho e das relacdes sociais, uma leitura critica
do mundo real e concreto em que se vive, a0 mesmo tempo que projeta o horizonte utdépico
de uma sociedade emancipada. Nas palavras de Marx e Engels (1986, p. 36-37):

A producdo de ideias, de representacdes, da consciéncia, estd, de inicio,
diretamente entrelacada com a atividade material e com o intercambio material
dos homens, como a linguagem da vida real. O representar, o pensar, o intercambio
espiritual dos homens, aparecem aqui como emanacao de seu comportamento
material [...] A consciéncia jamais pode ser outra coisa do que o ser consciente, e
o ser dos homens é o seu processo de vida real. [...] os homens, ao desenvolverem
sua producado material, transformam também, com esta, sua realidade, seu pensar
e os produtos de seu pensar. Nao é a consciéncia que determina a vida, mas a vida
que determina a consciéncia.

E o que representa a vida para esses sujeitos histérico-politicos? E a longa noite dos
500 anos; é ser filhos dessa longa noite, como dizem os zapatistas, e a necessidade historica
de defender o direito a terra para quem nela trabalha, consigna herdada de Emiliano Zapata.
E lutar como se vive e viver como se luta, como afirma o MST na reivindicacdo da Reforma
Agraria Popular. Nessa luta, a terra tem uma estética na resisténcia concreta: somos da
cor da terra (como afirmaram os zapatistas ao realizar a Marcha da Cor da Terra). A terra
entendida como humus, terra fértil, espaco de vida e de producado sociocultural e econdmica.
Uma compreensdo epistémica e ontoldgica que carrega consigo essa consciéncia historica,
uma vez que:

Os antepassados costumavam dizer que fomos feitos da terra. Nao de qualquer
terra. Mas do humus, isto &, da terra fértil. Eles sabiam que da terra nascemos e
que dela vivemos. Eles sabiam que para a terra retornamos, quando morremos.
Eles se sentiam parte da terra, se percebiam como terra. Temos a terra dentro de
nés. Somos terra (MST, 2000, p. 7).

CONHECER: DEBATE ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO . N2 23, 2019 57



Na arte sentipensante se evidencia a luta das mulheres zapatistas no processo de
desestruturacao do patriarcado nas comunidades zapatistas, com os murais e as cancdes
gue evocam a Lei Revoluciondria de Mulheres. Também ao se posicionar como participes
da luta pela autonomia, posto que sem as mulheres, ndo ha revolucdo, conforme a cancao
politica do grupo musical Dignidad y Resistencia, composto pelas Zapatistas do Caracol
Il - Oventik.

O ato educativo que emana da arte sentipensante dos Sem Terra e dos Zapatistas
visa a tocar o coracdo na leitura critica do passado colonial, a expropriacdo territorial e a
violéncia sobre os corpos e a natureza. Na compreensao do atual estagio de desenvolvimento
do capitalismo e do processo de expropriacao territorial por meio do neoextrativismo
impulsionado na América Latina, ultima fronteira de acesso do capital transnacional.
Portanto, ha um carater transtemporal da arte que funciona como condutor dos elementos
constitutivos da resisténcia desses povos (Arcos, Zagato, Parres-Gémez, & Ifigo, 2018).

Assim, o vinculo entre histéria, cultura e a assuncdo de uma consciéncia politica
permite configurar uma nova cultura politica, no sentido de assumir o tempo histérico
como espaco de forcas sociais em luta, no compromisso por compreender a contradicao de
uma sociedade de classes, mas também propondo novos caminhos para pensar o passado
e o0 presente, a0 mesmo tempo que se articula um projeto alternativo prospectivo no qual
as dimensodes sociais, culturais, politicas e econdmicas sejam indissocidveis no horizonte da
construcao de um projeto de carater emancipatorio.

Ao se atribuir um sentido pedagdgico a arte sentipensante, ha um vinculo com a
luta social, fazendo dessa arte um ato de formacdo educativo-politica, de subjetividades
e de fortalecimento das identidades, nao s6 da base militante do movimento social,
mas também do conjunto da sociedade que, ativa ou passivamente, acompanha a acdo
politica desses sujeitos historicos, e deixar-se tocar o coracdo por meio da arte. Na histoéria
l[atino-americana e caribenha essa arte sentipensante alimentou os sonhos de liberdade,
emancipacao e justica - e, nos momentos de recrudescimento da luta de classes, clamou-se
por ndo se perder a ternura jamais, nas palavras de Che Guevara. A ternura - que também
é sentimento e ato politico.

Na arte de resistir as tentativas de destruicdo dos nossos sonhos,
trincheiras da criatividade se revela a rebeldia

dos poetas e dos cantores filhos da terra

e da esperanc¢a no cendrio imaginario

para onde marcham as colunas

dos grandes guerreiros e lutadores sem terra

(Poema Terra Sertaneja - Ademar Bogo)
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Abstract

This article addresses the teaching and learning dynamics of theatrical language in
2 courses of Licentiate Degree in Countryside Education (Licenciatura em Educacéo
do Campo - LEDOC) - at the University of Brasilia (Universidade de Brasilia - UnB)
and the Federal University of Piaui (Universidade Federal do Piaui - UFPI). What is
common between these two courses is the work of Terra em Cena, a theater and
audiovisual collective that operates as a university outreach program and a research
group, based on popular education methodologies and on Political Theater (Theater
of the Oppressed and Dialectic Theater). Experiences of working with student groups
and creating theater groups in rural communities are described and analyzed, in order
to see in which aspects theatre education contributes to qualifying educators from an
emancipatory perspective. It is verified that adopting the Theatre of the Oppressed, as
a method and education content, potentiates the LEDOCs as cultural resistance fronts
and as a crucial domain for expanding the Brazilian popular education.
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Formacao estética e organizac¢ao social: teatro na
Licenciatura em Educacao do Campo

Resumo

Este artigo aborda a dinamica do ensino e aprendizagem da linguagem teatral em 2 cursos de Licenciatura em Educacado do
Campo (LEDOC) - da Universidade de Brasilia (UnB) e da Universidade Federal do Piaui (UFPI). O que hd em comum nesses
2 cursos € a atuacdo do Terra em Cena, coletivo de teatro e audiovisual que funciona como programa de extensdo e grupo
de pesquisa, a partir das metodologias de educagdo popular e do Teatro Politico (do Oprimido e Dialético). Experiéncias
de trabalho com as turmas e de formacdo de grupos teatrais nas comunidades rurais sdo descritas e analisadas, com o
objetivo de compreender em quais aspectos a formacdo teatral contribui com a formacdo de educadores em perspectiva
emancipatoria. Verifica-se que a adoc¢do do Teatro do Oprimido, enquanto método e contetdo de formacgédo, potencializa
as LEDOCs como fronts de resisténcia cultural e como ambito fundamental de alargamento da educacgéo popular brasileira.

Palavras-chave educacdo do campo; educacdo popular; licenciatura; teatro do oprimido.

Educacion estética y organizacion social: teatro en la
Licenciatura en Educacion del Campo

Resumen

Este articulo aborda la dindmica de ensefianza y aprendizaje del lenguaje teatral en 2 cursos de Licenciatura
en Educacién del Campo (Licenciatura em Educacdo do Campo - LEDOC) - de la Universidad de Brasilia
(Universidade de Brasilia - UnB) y de la Universidad Federal de Piaui (Universidade Federal do Piaui - UFPI). Lo
que es comun entre estos 2 cursos es el trabajo del Terra em Cena, colectivo de teatro y audiovisual que actua
como programa de extension universitaria y grupo de investigacion, basado en metodologias de educacion
popular y del Teatro Politico (Teatro del Oprimido y Teatro Dialéctico). Se describen y analizan experiencias
de trabajo con las clases y de creacion de grupos de teatro en las comunidades rurales, con el objetivo de
comprender en qué aspectos la formacion teatral contribuye con la formacién de educadores en perspectiva
emancipatoria. Se verifica que la adopcién del Teatro del Oprimido, como método y contenido educativo,
potencia las LEDOCs como frentes de resistencia cultural y como un dmbito crucial para expandir la educacion
popular brasilefa.

Palabras clave educacion del campo; educacion popular; licenciatura; teatro del oprimido.
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Education esthétique et organisation sociale: théatre dans
le Baccalauréat en Education a la Campagne

Résumé

Cet article traite de la dynamique de I‘enseignement et de I‘apprentissage de la langue théatrale dans 2 cours
de Baccalauréat en Education & la Campagne (Licenciatura em Educacdo do Campo - LEDOC) - de I'Université
de Brasilia (Universidade de Brasilia -UnB) et de I‘Université Fédérale de Piaui (Universidade Federal do Piaui -
UFPI). Ce qui est commun entre ces 2 cours est le travail du Terra em Cena, collectif de théatre et d’audiovisuel
qui fonctionne comme un programme d’extension et un groupe de recherche, basé sur les méthodologies
d’éducation populaire et du Théatre Politique (Théatre de I'Opprimé et Théatre Dialectique). Expériences de
travail avec des groupes d’étudiants et de création de groupes de théatre dans les communautés rurales sont
décrites et analysées, afin de comprendre en quels aspects I'’éducation théatrale contribue a la formation des
éducateurs dans une perspective émancipatrice. Il est prouvé que I‘adoption du Théatre de 'Opprimé, comme
méthode et contenu éducatif, potentialise les LEDOCs en tant que fronts de résistance culturelle et en tant que
domaine crucial pour I'expansion de I'éducation populaire brésilienne.

Mots-clés education a la campagne; education populaire; baccalauréat; théatre de l'opprimé.

Introduction

This article addresses the qualification of educators in licentiate degrees in Field
Education (Educacdo do Campo - LEDOCSs)', of the Federal University of Piaui (Universidade
Federal do Piaui - UFPI), Campus Bom Jesus - License in Social and Human Sciences - and
the University of Brasilia (Universidade de Brasilia - UnB), Campus Planaltina - License in
Languages -, focusing on the teaching and learning dynamics of theatrical language, within
the research and university outreach program Terra em Cena? (Villas Béas, Campos, Pinto,
2017). In this program, we focus our efforts on socialization of the cultural production means
along with the peoples from the countryside, in order to contribute to the construction of
counter-hegemony not only through the Political Theater (Dialectic Theater and Theater of
the Oppressed)?, but using popular audiovisual language.

We think that art, in addition to an intersubjective human right, is an inalienable part
of the people’s struggle, as an ingredient of its self-understanding, self-expression, and self-
determination. So, artistic learning is in charge of popular sectors, as a living praxis through
which workers enter the scene to narrate the world from their perspectives, something

1 The LEDOCs are part of the affirmative action policy; they are courses exclusively aimed at rural workers and
traditional communities, such as quilombola and Indian territories.
2 The research and university outreach program Terra em Cena is registered in the UnB’s University Outreach Deanery

and in the research groups directory of the National Council for Scientific and Technological Development (Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico - CNPq) and it has a formal link to the UFPI through the University Outreach
Project Peasant Scenes [Projeto de Extensdo Cenas Camponesas].

3 In this article, we focus on theatrical education. For more information, see Coletivo Terra em Cena (n.d.).
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which includes the ideological dismantling of ‘official’ history and its recreation as a space-
time of possibilities. From this viewpoint, the epistemological and methodological issues
of aesthetics are amalgamated with those of politics, the creativity gained is increased
through critical reflection, the social research produces challenges and it is challenged by
formal research and popular expression and also acquires social organization aspects. These
dyads, inherent to this educational work perspective along with political art, mark both the
products and the processes of cultural making, thus constituting the primary element to
build a democratic political culture, convergent with popular power.

From this viewpoint, mastering artistic languages is an assumption of countryside
education, an educational expression of historical materialism, which is part of the tradition
of Brazilian popular education since the 1990s, as a result of the demands of peasant peoples
and their collective organizations for the right to education. Conscious that education
should be a humanizing social practice, which extends the possibilities of expression and
emancipation of all the people, such peasant organizations have disputed and still dispute
an omnilateral and comprehensive educational project* , which articulates what capital
split: life and work, corporeity and historical consciousness, school and environment, nature
and society. The peasants’ reality and experience constitute the starting and the arrival
points of countryside education, which is guided by the affirmation of a free and socio-bio-
diverse workers’ society.

When describing and analyzing in this article the Political Theater experiences of the
Terra em Cena along with the LEDOCs of the UFPI and the UnB, we asked ourselves:

* To what extent has it been possible to contribute to this formative intentionality of

countryside education and to the organizational processes it presupposes?

* Which are the limits between the purpose set by the program and the outcomes

achieved along with the LEDOCs?

* What possibilities are forged?

In seeking to answer such questions, even without any conclusive intent, we resort to
the experience systematization method, chosen because this allows us to think better on
our practice itself, picking up elements to improve it.

4 It is a concept defined by Karl Marx, as opposed to unilateral education, to demarcate characteristics necessary for
workers’ education. Unilateral learning refers to educational processes controlled by the bourgeoisie and aimed at workers,
so that they are physically, intellectually, and morally incorporated into the sociometabolism of capital; their various human
needs are overcome by the need for accumulation. On the other hand, omnilateral learning is concerned with overcoming
the bourgeois sense of education, in order to educate workers’ reason, sensibility, and corporeity, so that, relying on socially
accumulated knowledge (in science, art, and technique), they are freely associated, as owners of their own destinies, acting
with the creative and reflective potential of their whole being.
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The method: knowledge made out of experience

The systematization of experience, conceived herein from the perspective of Holliday
(2006), is a strategy of building knowledge through popular education, which takes as
its object the concrete social practices, where popular sectors stand out advocating their
rights. Addressed as historical phenomena in constant change and dispute (of classes),
these practices show to be instances of social organization producing a common sense and
generating counter-hegemonic knowledge and power patterns. They announce ways of
life and existence resilient to capitalist exploitation, alienation, and expropriation, they are
obstacles to the multiple dynamics that legitimize it in a combined way (machismo, racism,
etc.). At the same time, they are experiences crossed by external and internal contradictions,
revealing the incorporation of exclusion and prejudice patterns by the popular segments
themselves, which are not exempt from reproducing oppressive behaviors in the field of
emotions and their relations.

And because of these myriad of situations, Holliday (2006) claims that these are
complex and contradictory social practices, which need to be known and communicated,
precisely to allow them to be improved through the effort of consciousness. In order not to
lose their emancipatory goals, such experiences cannot relegate the reflexive exercise to
the background, since it is key to objectify good-quality action. It is necessary to recognize
the imbricated action-reflection-action bond as a must, where the cognoscent act is based
on a specific method - the dialectical method -, chosen by means of the very dialectical
legality of the phenomenon to be understood.

From the dialectical focus, the systematization of experiences presupposes that the
subjects who dynamize these experiences act intentionally to, by detaching from their
work, resume their goals, recount them, and analyze them. Detaching means producing
lenses that allow us to visualize the vicissitudes of experience, its internal and contextual
processes, its particular and universal aspects, its historical and contextual conditions. And,
as important as demarcating such oppositions, we seek to explain them as part of a whole,
showing the relations between them. Thus, the relations show up as actual tensions and
micro-history emerges as a modifiable, balanceable point in and constitutive of macro-
history.

[tisaboutassuming the connectionbetweentheory and practice as the epistemological
mainstay of experience systematization, in a movement that Freire (2003) named as
‘ad-miration” when dealing with the social worker’s role in the process of change, producing
knowledge made out of experience. Such an approach presupposes that: a) the real is not
an established piece of information, but a historical, modifiable construction; b) people are
not born ready, they are socially educated subjects; and c) the knowledge act, the more
participatory and willing to capture the movement of reality, in the society-nature relationship,
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elucidating mediations and nuances, antagonisms and continuities, the more rigorous it
will be. And it is precisely on this rigor that lies the method’s: allowing the visualization of
political-pedagogical strategies that make practices better. The systematization process
itself, as a participatory dialogue between (theoretical and practical) forms of knowledge,
is a pedagogical gain for subjects, a potentiator of experiences. This gain can become
more robust if associated with assessment and research. According to Holliday (2006,
pp. 40-41, our translation), systematization, assessment, and research must go hand in
hand; the first two provide an initial point of object conceptualization, which is amplified by
the research, as “a process of broader and deeper theorization [...] The research enriches
the interpretation of direct practice that systematization provides, with new theoretical
elements, allowing a higher degree of abstraction and generalization.”

In the case of this study, we reached a first level of elaboration and interpretation of
the Terra em Cena’s experience, along with the LEDOCs of the UFPI and the UnB, pursuing
the following aspects:

a) The starting point: we resume, as participants in the Terra em Cena, the program’s

goal and the records we have made of the program’s actions in reports, field notes,

etc,;

b) We define the initial questions, demarcating which central aspects of this

experience we are interested in systematizing: when looking at the Terra em Cena’s

practices, we are particularly interested in grasping its role along with the licentiate
degrees and the limits and possibilities of working with theater for the qualification
of countryside educators;

¢) We resume the lived process: we reconstruct the stories and the facts, as well as

the Terra em Cena’s strategies, in the course of its 9-year existence;

d) We expose the core reflection: we punctuate the central concepts that sustain our

work (countryside education, Theater of the Oppressed, and Epic Theater), and, in

the light of them, we synthesize, analyze, and interpret the process;

e) We communicate the point of arrival: we draw conclusions and make public the

outcome by means of publication, collecting evidence that allows us to advance in

our work and contributing to the performance of other popular theater collectives,
linked to the LEDOCs.
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The Terra em Cena’s emergence context: the role of social
movements and the Licentiate Degrees in Countryside
Education

The Terra em Cena’s history can only be properly told if we come back to the very
process of the LEDOCs’ emergence in Brazil, within the scope of social movements for
an emancipatory educational project, directed by peasants aimed at them: countryside
education.

The political and pedagogical proposal of countryside education was consolidated
in Brazil in the mid-1990s, starting with adult literacy courses and primary education
in rural settlements and, in the next decade, it entered other peasant territories and
Higher Education. From the outset, these initiatives were funded by the Brazilian federal
government, grounded in the purpose of contextualizing the learning focus and knowledge
building in accordance with the needs of populations from agrarian reform settlements,
quilombola and riverside communities, as well as forest-dwelling peoples, among others.

The National Education Program for Agrarian Reform (Programa Nacional de
Educacdo da Reforma Agraria - PRONERA), a pioneering public policy for countryside
education, was created in 1998, under the Ministry of Agrarian Development (Ministério de
Desenvolvimento Agrario - MDA), as a demand generated by the 1st National Meeting on
Agrarian Reform Education [12 Encontro Nacional de Educacdo da Reforma Agrdrial, held
in 1997 at the UnB. The context consisted in the pressure of social movements for greater
investment and concrete measures to promote agrarian reform taken by the federal and
state governments, after a worldwide commotion caused by the massacre in Eldorado dos
Carajas, which killed 21landless peasants in the State of Pard, Brazil. The feature required by
such subjects in the PRONERA dispute, which marked the program, was that of participatory
nature and parity. The movements began to join the PRONERA’s implementation processes
and to define the pedagogical and operational directions of educational projects, with a
voice and parity vote in relation to the other executing agencies and managers.

Starting from a rich social and pedagogical flow resulting from this process, the
need to qualify peasant teachers from the perspective of countryside education became
increasingly latent, as highlighted in the 2nd Conference for a Countryside Education [22
Conferéncia por uma Educacdo do Campo], held in Luziania, Goias, Brazil, in 2004.

Based on deliberations of this conference and pressure by social movements from
the countryside linked to the Brazilian Peasant Route [Via Campesinal®> , a Permanent
Working Group, resorting to participation of the Technical Institute for Teaching and

5 Landless Rural Workers’ Movement (Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST), Peasant Women’s
Movement (Movimento de Mulheres Camponesas - MMC), Small Farmers’ Movement (Movimento de Pequenos Agricultores
- MPA), Dam-Affected People’s Movement (Movimento de Atingidos por Barragens - MAB), among others.
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Research of Agrarian Reform (Instituto Técnico de Capacitacdao e Pesquisa da Reforma
Agraria - lterra), is created in 2005 along with the Department of Continuing Education,
Literacy, and Diversity of the Ministry of Education (Secretaria de Educacao Continuada,
Alfabetizacdo e Diversidade do Ministério da Educacdo - SECAD/MEC), in order to meet
this demand. The movements asked for affirmative measures taken by the government in
the scope of countryside education, because they though that, in order to consolidate the
agrarian reform process in Brazil, it would be necessary to reverse the poor conditions of
teachers’ qualification in rural schools. The conquest of good-quality education in rural
areas, concerning possession, settlement, and quilombola communities, was seen, since the
onset of the struggles for countryside education as indispensable (although not decisive)
to prevent migration of the peasant youth to urban hubs.

The following year, the MEC decided to invite universities to participate in a LEDOC’s
pilot experience, arranged by knowledge area and organized in an alternation regime.

In 2007, the first LEDOC initiative was launched in the UnB, in a partnership with the
lterra, a center with extensive experience in alternation courses, at the High School and
Higher Education levels, which adopts the conception of work as a factor of production
and education. It is worth recalling that since the beginning, the pedagogical project focus
in the LEDOCs does not correspond to the cost reduction discourse, as if education by
area was a strategy aimed at allowing a single teacher to replace a set of teachers required
by the subject-based teaching. In this regard, Caldart (2011, p. 97, our translation) points
out that interdisciplinary learning, although having a relevant value in terms of knowledge
defragmentation, is not the main element that characterizes the LEDOCs’ proposal:

[...] the central role of the political-pedagogical project of the Licentiate Degree in
Countryside Education [LEDOC] does not/should not lie on the issue of teaching
byknowledge area: it is only one of the tools chosen (within certain historical
circumstances) to develop one of the dimensions (teaching) of the educators’
qualification project that manages to think of the ways to change the school through
the accumulation of reflections already existing on the domain of Countryside
Education and especially the peasant social movements. [...] Qualification for
teaching by area should be anchored in a project to change the current school’s
modus operandi, aiming to contribute especially in the thinking of two of its key
aspects, which are bringing a different rationale for the constitution of a plan of
studies aimed at the curricular defragmentation by constructing a rather organic
link between studying within the school and the life issues of its concrete subjects,
and the reorganization of the teaching work in order to overcome the teachers’
individual and isolated work culture. And both aspects must be guided by an idea
of education and school linked to our broader formative goals, as a working class,
and grounded in a historical-dialectical approach to understanding reality and the
knowledge building way.
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The central role to change the current school’s modus operandi carries with it an
affirmation and a denial. It denies the capitalist school, inspired by the factory, the army, and
the church, revealing its vocation and intent to educate a disciplined herd, while distorting
the critical and creative potential of peasantry, bringing mischief to class consciousness.
The need to establish a school that meets the peasants’ educational specificities is affirmed,
appreciating their identity, without losing the commitment to the constitution of class
membership. In this sense, historicity is a key element. And insofar as the school takes
historicity as a factor that constitutes it, but not circumscribed to it, making it relevant
beyond its walls, it becomes necessary for the political pedagogical project of peasant
movements (Caldart, 2012).

The LEDOC, in order to collaborate in the rural school construct, must fulfill three
functions, in an interconnected way: qualify for teaching (interdisciplinary, gathering
the subjects’ social theory-practice dimensions, coming from school knowledge to class
consciousness), for school management (articulating the pedagogical political projects -
PPPs - to the school work’s organization and method), and for dynamizing community
educational processes along with peasant families for the deployment - technical and
organizational - of sustainable development projects, at the same time that the agribusiness
project is criticized.

Starting from the pilot experiences, as well as the demands created after the
promulgation of the Operational Guidelines for Primary Education in the Rural Schools,
in 2002, the Support Program for Higher Education in Licentiate Degree in Countryside
Education (Programa de Apoio a Formacdo Superior em Licenciatura em Educacao do
Campo - PROCAMPO) was approved in 2006 and started operating in 2007, linked to the
MEC. As part of the PROCAMPO, public notices are issued to urge universities to include,
in their lists of undergraduate courses, the LEDOCs, arranged by knowledge area and
organized in an alternation regime.

Also relying on the inductive strategy, in 2012, the MEC consolidated the National
Program of Countryside Education [Programa Nacional de Educacdo do Campo], which,
according to Leher (2015), although favoring the quantitative expansion of the licentiate
degrees, marked major qualitative retrogressions, from a political and pedagogical
viewpoint of countryside education, resulting from reckoning between government and
agribusiness:

Affecting university autonomy and the autonomy of the movements themselves,
the State, faced by the critical nature of such initiatives, tries to subordinate
them to a technical rationality to eclipse the ethical-political, epistemological,
and theoretical dimensions of these courses. This was the meaning of the
regulation for new courses supported by the PRONERA, such as the National
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Program of Countryside Education (Programa Nacional de Educacdo do Campo
- PRONACAMPO) and the National Program for Access to Technical Education
and Employment (Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego
- PRONATEC Campo, Lei 12.513/2011) led by employers’ federations, by means
of public notices. Devised as concessions to agribusiness, the public notices do
not require the presentation of projects resulting from prior dialogue between
the university and the movements, shaping the deep-rooted one-dimensional
relations (Leher, 2015, p. 3, our translation).

The LEDOC of the UFPI, Campus Bom Jesus, emerged in 2014 in this context where
the sectors related to agribusiness make strides in the educational area, disputing the
hegemony needed to advance the agricultural frontier over the peasant territories. However,
gradually, relying on the work of trade unions, pastoral actions, and movements and on
admission to the course of teachers engaged in the countryside education movement, a
dispute in the LEDOC of the UFPI is underway, in the sense of integrating it into the original
conception of countryside education, and loopholes have been created so that popular
voices, from peasant organizations, appear in the course.

These collective subjects who, at least initially, dispute the LEDOC of the UFPI, are in
charge of showing that agribusiness takes over peasant communities in the Cerrado, from
where both the students of the LEDOC of the UFPI and of the UnB come from, operating in
a violent and expropriatory manner and require that the course is managed by means of a
critical approach, revealing the tortuous paths of the local agrarian issue.

Thus, in a partnership with progressive professors of the courses, the movements
propose a dual role to the licentiate degrees, i.e. helping to read reality in the very process
where it takes place and to generate in the peasant reality people-driven educational and
organizational mechanisms, capable of increasing their levels of consciousness and, as part
of it, their ability to act. Such requirements bring direct effects on the alternation process
of the licentiate degrees.

The alternation pedagogy was proposed as a means of consolidating the LEDOCs, in
order to serve a non-urban audience, whose life and work (mainly agriculture) are closely
related to nature cycles, but also considering the epistemological assumptions of countryside
education. In this sense, based on alternation, the courses have their times divided into
two complementary moments: the School Time (ST), in which students concentrate for a
certain period in the university structure to study full time, and the Community Time (CT),
in which students fulfill part of the subjects’ timetable at each course stage by pursuing
theoretical and practical work in their original community and in the local rural school.

The adoption of this system seeks to observe working time in the countryside, the
time for planting and harvesting, and the working pace of students who, in many cases,
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already work as teachers in the schools of their communities, and this requires the course’s
professors to monitor students from each region covered by the LEDOC. However, in
addition, alternation allows the actual, objective problems tackled by the communities to
become study objects and field of students’ intervention.

Through this alternation dynamics, and resorting to articulated collaboration and
action along with the peasant movements, the work of the Terra em Cena enters peasant
communities.

The Terra em Cena: collective construction

The course’s license in Languages was built, to a large extent, through the accumulated
experience of working with the movements’ culture and artistic languages, with a greater
emphasis on the dynamics adopted by the Landless Rural Workers’ Movement (Movimento
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST), through actions taken by the National Culture
Collective [Coletivo Nacional de Cultura] and the MST’s National Theater Brigade “Patativa
do Assaré” [Brigada Nacional de Teatro do MST Patativa do Assaré], the organization’s
theatrical front, created in a partnership with Augusto Boal and the Rio de Janeiro Theater
of the Oppressed Center [Centro de Teatro do Oprimido do Rio de Janeiro] (Villas Béas,
Corréa, Hess, Costa, & Bastos, 2010).

In 2010, after the first 3 years of the undergraduate Licentiate Degree in Countryside
Education of the UnB, we concluded that it was necessary to go on with the theatrical work,
in addition to the time allocated to theater in the course subjects. After this realization,
we created the Terra em Cena (Villas Bbas, Campos, Pinto, 2017), as a university outreach
project; the students and alumni began to participate in the project and act as triggers of
the theatrical process in their communities, as workshoppers, as theater group coordinators,
or as members of them, in short, as animators and organizers of a practice that produces
and brings groups and plays to their communities.

It was through this method, directly inspired by Augusto Boal’'s work along with
the MST’s National Theater Brigade “Patativa do Assaré,” and resorting to alternation
processes, that gave room for the creation, initially, of the group Art and Culture in Motion
[Arte e Cultura em Movimento], in the Settlement Virgilandia [Assentamento Virgilandia]
(linked to the Struggle for Land Movement - Movimento de Luta pela Terra - MLT), the
group Consciousness and Art [Consciéncia e Arte], in the Settlement Itaina [Assentamento
[tauna] (linked to the National Federation of Agricultural Workers - Confederacao Nacional
dos Trabalhadores na Agricultura - CONTAG), Art Kalunga MATEC [Arte Kalunga Matec],
in the community Mill Il [Engenho II] (linked to the quilombola movement), and we also
incorporated the Brigade Sowers [Brigada Semeadores], from the Settlement “Gabriela
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Monteiro” [Assentamento Gabriela Monteiro], belonging to the MST in the Brazilian Federal
District and Surroundings.

In parallel to capillary action within the communities, the Terra em Cena committed
to strengthen partnerships with other collectives of Political Theater in Brazil and, since
2013, it started to get involved in activities along with the Augusto Boal Institute [Instituto
Augusto Boal] and to participate in the Latin-American Meetings of Political Theater
[Encontros Latino-Americanos de Teatro Politico].

Starting in 2014, the Terra em Cena became a university outreach program and
its history was marked by the intensification of interconnections, both nationally and
internationally, to other research groups and collectives of Political Theater: in September
2013, we participated in the 6th Meeting of Brazilian Education and Marxism [VI Encontro
Brasileiro de Educacdo e Marxismo], coordinating a mini-course and staging a play of Forum
Theater, in October 2013, at the Federal University of Rio de Janeiro (Universidade Federal
do Rio de Janeiro - UFRJ), the 1st Latin American Meeting of Political Theater [1° Encontro
Latino Americano de Teatro Politico], organized by the Augusto Boal Institute. Also, in 2014,
the collective was invited by the Companhia do Latdo to participate in the 1st International
Seminar Theater and Society [I Semindrio Internacional Teatro e Sociedade], when the
International Theater and Society Network [Rede Internacional Teatro e Sociedade] was
consolidated and the need for regular meetings was pointed out. Thus, in December 2015,
the Terra em Cena hosted in the UnB, in a partnership with other groups and professors,
the 2nd International Seminar Theater and Society [Il Semindrio Internacional Teatro e
Sociedade]® , gathering about 100 people, among collectives, researchers, and teachers
from Brazil, Argentina, and Uruguay.

In April 2015, a member of the Terra em Cena participated in the IV edition of the
Oprima, a meeting of Political Theater groups that takes place annually in Portugal, and in
that edition it received members of groups from more than 15 countries.

In this context, the formative and organizational ability of the Terra em Cena was
strengthened and it started working along with other courses of the UnB, besides the
LEDOC. That was the case of the Agrarian Residency Program of the Universidade de
Brasilia (UnB, 2015) and the Youth Residency project, both of them linked to the countryside
education praxis.

Such experiences have potentiated the program’s action in the field of culture,
social education, and social organization through theatrical language and the creation or
strengthening of theater collectives; the grassroots work along with settlements, camps,
and quilombos was gaining new vigor. An evidence of this advance was the publication
of the book Teatro politico, formacdo e organizacdo social (Rocha, Villas Bbas, Pereira

6 See public report (Universidade de Brasilia [UnB], 2015).
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& Borges, 2015), which socializes the technical and theoretical forms of knowledge of
theatrical language.

By consolidating the methodology of theater education in the alternation regime,
the Terra em Cena began to influence other LEDOCs, expanding to Piaui, particularly to
the LEDOC of the UFPI, Campus Bom Jesus. Such an expansion took place in the early
2018, through the university outreach project Peasant Scenes/Terra em Cena [Cenas
Camponesas/Terra em Cena], created by a professor who is a Terra em Cena member and
approved in a contest in the UFPI.

In the context of a network action between the LEDOCs of the UFPI and the UnB,
the theatrical agenda was included by us in the qualification of educators in the Human
and Social Science area in Piaui, producing great mobilization and involvement among
students (peasants), who had never had a similar experience. We constituted the cast of
the Peasant Scenes: the experience of the Terra em Cena in the Brazilian Federal District
had already taught us that, in the specific process of theatrical language experience,
grounded in socialization of the means of production, language immersion is indispensable
for future educators, from multiple perspectives and work positions and not only from
the workshopper’s viewpoint. Thus, the experience of being an actor or actress in a cast,
of staging plays in the repertoire and presenting them on a regular basis, as well as the
experience of constituting and coordinating a group, managing theatrical plays, and
devising dramaturgy, are constituents of the formative process.

In order to give visibility to the productions by the collectives linked to the Terra em
Cena, but also to bring them closer to other groups, from the perspective of constructing
popular artistic resistance networks, but also of expanding the formative opportunities in
theatrical and video languages, we started organizing the Land on the Scene and on the
Screen Festival [Mostra Terra em Cena e na Tela], since 2013 (Villas Boas, Pinto, & Campos,
2017). As an example, we highlight the program of the 3rd Festival, held in 2018 in the
UnB: it was a unique opportunity to meet all the theater groups linked to the LEDOCs of
the UFPI and the UnB, but also to independent groups from the Brazilian Federal District.
Plays were staged, such as Luta Nossa, Camponesa! (by the Coletivo Cenas Camponesas),
Se Temos Tanta Riqueza, Porque Somos Pobres? (by the Coletivo Vozes do Sertdo Lutando
por Transformacdo), Mulher da Roca (by the Coletivo Arte e Resisténcia Jovem), among
others. Taken together, they were characterized as an effort to grasp the agrarian issue and
the representation of its imbroglios outside the keys to the drama.

From the social issue’s viewpoint, the plays evidenced agribusiness as a border
crossing means in the Central-West and the Northeast regions, which expands its deleterious
action on the Cerrado, not only with monoculture, workers’ enslavement, land grabbing,
contamination by agrochemicals, and consequent loss of socio-agro-bio-diversity, including
the heritage of the Creole seeds. It became clear in the didactic and discussion-based
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aspect of the plays that the accumulation of agribusiness increasingly comes from mining
and private appropriation of traditional lands, legitimized by the bourgeois media and legal
apparatus. In the structure aspect, the greatest contradiction found involved agribusiness
and the peasant agriculture model; formally, choruses, prologues, and jokers were present.
When exploring nuances of this structural contradiction, the plays also showed the
ideological crossroads that mark peasantry, phagocytozed by the idea that agribusiness
interests everyone. Thus, the narratives were formulated between oppositions and totalities.

In addition to these moments, the festival is a formative and solidary collaboration
space, resorting to a program of workshops offered by theatrical companies that are
partners of the Terra em Cena; as an example, we registered the choir workshop (typical
element of the Epic Theater), provided by the Cia. Burlesca. The participants’ commitment
consisted in socializing the content learned in the workshops with their respective groups,
aiming to strengthen their work autonomy through the theatrical language.

The self-management aspect was shown in other moments of the festival, being key
for the meeting of collectives to consolidate the Terra em Cena Network of Popular Theater
and Audiovisual Arts [Rede Terra em Cena de Teatro e Audiovisual Populares], linked to
the Our America Network [Red Nuestra Américal. Among the various agreements, the
collectives reached a consensus on the need to provide their actions with public visibility,
through the blog of the Coletivo Terra em Cena, to maintain the multiplication process
in rural communities and schools, as well as to reaffirm the cultural exchange strategy
between the LEDOCs of the State of Piaui and the Brazilian Federal District. The strategy of
exchanges between the two was based on the 1st LEDOC Culture Seminar of the UFPI [1°
Seminario de Cultura da LEDOC da UFPI], organized by the Collective Cenas Camponesas,
with decisive presence and collaboration of Terra em Cena members, who played the role
of workshoppers and lecturers.

In order to strengthen the cultural field as a front of resistance and reinvention of
peasantry and the LEDOCs, people referred that the 4th Land on the Scene and on the
Screen Festival [42 Mostra Terra em Cena e na Tela] will take place in Bom Jesus, Piaui, Brazil,
and this has already led the collective Cenas Camponesas to a self-organization process,
also for staging a new theatrical play. Landowner Farmers [Fazendeiros de Posseiros] were
selected as primary text, to be adapted and characterized to explain to the audience the
characteristics of land conflicts and effects on the region, the subjects involved, and the
weapons with which they fight. Although it is a play adapted by the Grupo Filhos da Mae...
Terra from an epic text written by Bertold Brecht, in the Cenas Camponesas’ version the
text will culminate with Forum Theater.
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Adjusting the lenses to look and see, to analyze the
experience underway

In order to better understand the experience of the Collective Terra em Cena, we
briefly resume the theoretical-methodological bases of countryside education, Theater of
the Oppressed, and Dialectic Theater (or Epic Theater).

Countryside education is a genuinely Brazilian educational praxis, built on collective
struggles of peasant social movements, for recognizing rural people as subjects of right
to education, from an emancipatory perspective. From this viewpoint, the countryside
education builders disputed public policies at all education levels, establishing it as a new
chapter of Brazilian pedagogical history, but at the same time joining the popular education
tradition (Caldart, 2012).

Underlying this process to consolidate countryside education there is a clear notion
that popular agrarian reform is impossible without tracing rural development routes
antipodean to agribusiness, opposed to the construction of rural realities full of goods
and empty of life. In other words, popular agrarian reform points to the need for political
agroecology, which supposes peasants to control not only the land, but all the means of
production needed for their autonomy (economic, cultural, social, environmental) and
the resilience of agroecosystems, that is, necessary to their ways of life. Regarding this
need there emerges as a first-order agenda for the peasant movements the consolidation
of educational rights, to teach the people that constitute, with their work, the peasant
territoriality.

The historical legacy of four pedagogies was mobilized to provide countryside
education practices with a basis: socialist pedagogy, alternation pedagogy, the pedagogy of
the oppressed, and the movement pedagogy. Under these foundations, the understanding
that countryside education is a praxis grounded in the following educational principles
is consolidated: a) work; b) the struggle; ¢) history (and memory); culture; and e) self-
organization. Itisintended that the subjects of the educational process recognize themselves
as makers of history and act as bearers of the seeds of the future, grasping the world in its
contradictions and possibilities, from the perspective of science, art, and technique, taking
a critical standpoint.

From this viewpoint, the Epic Theater and the Theater of the Oppressed co-exist with
the perspective of countryside education.

Although already extensively addressed by authors like Costa (1996) and Villas Bbas
(2014), it is worth resuming some characteristics of these languages, key to our exposition.

Bounded under the generic term Political Theater, the Epic Theater (Brecht, 1967)
- whose greatest exponent is Bertolt Brecht - and the Theater of the Oppressed (Boal,
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1996) - created and disseminated by Augusto Boal - are popular artistic expressions, where
workers stand out, which provide a critical and aesthetic approach to the issues and themes
of exploitation, rehearsing forms of liberation. In opposition to the bourgeois drama (major
substance of the cultural industry), whose theme and aesthetics contribute to alienating
consciousness, to naturalizing inequalities, and to reifying the world, the Political Theater
has an emancipatory intentionality, which only makes sense in the unbreakable relationship
content-form, in order to put the spectators in a state of alert, of reflection.

In this sense, the Political Theater requires some aesthetics that seek estrangement,
instead of the spectator’s identification with the scene, preferring anti-illusionism rather
than realism; rather than closeness and identification with the characters’ self, critical
detachment and the perception subjectivities are scrutinized in collectivities, constituting
themselves through and encompassing social antagonisms; instead of a leading individual,
the set of workers; instead of the present time and the conflict dissolved in dialogue, the
historical time and the conflict as a permanent dynamics of the class society.

This is a materialist-historical and dialectical theatrical tradition, which presupposes
that, for constructing counter-hegemony, the control of means of cultural production by
workers is as necessary as the means of material production; the issues of symbolic order
constitute the pulsing heart of popular struggles, give vitality to the objectification of
consciousness, therefore, they must be addressed by popular struggles.

If the challenge is for the workers to own the cultural means of production, they must
be trained for it, they have to live a pedagogy of theater, which presupposes another social
division of labor, based on self-management, and commitment to socialize the forms of
learning acquired with an increasing number of workers: the counter-hegemonic narratives
need a wide scope to become a weapon in the class struggle. In this sense, the exercise
of multiplication is, for instance, in the Theater of the Oppressed, an inseparable part of
theatrical methodology, which mobilizes a set of games and theatrical exercises, in order
to prepare plays capable of scratching the audience’s aesthetic perceptions and meanings,
often crystallized by ideologies and scenic forms that the cultural industry conveys massively
in social life.

Thus the theater becomes a tool of collective organization that, although doing no
miracle, is an indispensable aspect of political struggle and, in many cases, it is the struggle
itself. It helps not only to critically interpret oppression, but to go beyond it.

From such a perspective, these theatrical modalities were adopted as part of the
pedagogical strategy of the peasant social movements, with an emphasis on the MST, which,
in the process of arguing for countryside education, including undergraduate courses in
countryside education, have guided education through/for theater.
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The route’s analysis

In the following analysis, we sought to think through the constraints and challenges
of the educational and organizational process of the Terra em Cena with the LEDOCsS,
highlighting issues related to the following themes: a) alternation; b) aesthetic form and
social form; c) aesthetic mediationand historicity in education; d) overcoming the hegemonic
patterns of reality’s representation to qualify educators; e) theater in the understanding of
Brazilian structural problems; and f) inspiration for popular self-management, the role of
joint networks. Finally, we report a method of theatrical work, based on the case of the
collective Cenas Camponesas, in an attempt to exemplify one of the many processes of
creation and development of theater groups that mark the plural history of the Terra em
Cena.

School Time and Community Time

Alternation and theater as elements for reconfiguring the
teacher-student relationship and self-organization in the
communities

The progressive accumulation of experiences with the work done in ST and CT in the
LEDOC, in general, have allowed teachers and students of the UFPI and the UnB’s courses
to evaluate by using objective criteria the relationship between the two formative times,
hence the emergence of the following questions:

* To what extent have ST phases prepared students for the contradictions and

challenges they face in CT, in the targeted insertion actions they develop at school

and in the community?

* Have teachers been able to organize accumulated knowledge to convey it as a

response to the emergency demands of the territories, which, in order to be the

target of intervention, must be seen in their historical development?

e Thatis, what and how people study and teach the students aiming at a theoretical

and historical understanding and to intervene in the debate on these issues and

contradictions?

e Does the education process prepare for the intervention?

Onthe edge, these questions concerning the possibility of developing a transformative
praxis through the productive articulation between the two formative times of the course;
inquiries that, in addition to the LEDOC’s set, are basically interesting to the Terra em Cena,
because it allows us to think of the constraints and possibilities of working with theater
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(either through course subjects or university outreach activities) and its implications in
theatrical organization and education in the communities.

Thinking through these questions, we take as a starting point one of the features of
the alternation regime, which becomes a potential opportunity for re-signifying the school
and learning space: that the relationship established between educators and students in
the classroom during the ST phases is different from that established during the CT.

In ST the responsibility for managing the pedagogical process is taken by the teacher
and it is circumscribed to her/his subsject; she/he is the intermediary player of the school
apparatus in the classroom and, although the methodological proposals are interactive, i.e.
the teacher’s role of emitter and the students’ role of receiver, they constitute the basis of
support to the learning system focused on the spatial universe of the classroom. Even if
experiences from outside the school space, in the communities where the students reside
are brought into the debate, it is the teacher who establishes the criteria for analysis and
validation of dynamics outside the school within this institutional apparatus. Roughly, the
teacher stands out in the learning process.

During the CT, we detected in many cases an attempt by teachers and/or students to
transfer this universe to the space outside the classroom. For instance, in a task of delivering
a seminar presentation to the community, students behaved as if they were in a simulation
exercise, concerned with the fact that the teacher would take the educator’s role back.
And, sometimes, educators thought that this might be their function. In these cases, the
community invited to these activities takes a secondary position and the political potential
of this action is relegated to the background in face of the formal and strict concern with
the good performance during the exercise.

Starting from these contradictions, we come to see that, during CT, the relation
between the educator and the students should not be the same as in the classroom,
because, in the students’ territory, the actions proposed before the community inevitably
take a political nature, requiring an interdisciplinary look and an engaged attitude. All
of them play the role of protagonists in a transformative project, which requires, insofar
as problems detected in the community or in the relationship between it and the formal
municipal, state, and federal authorities are identified and systematized, and this becomes
a matter for collective preparation of measures to tackle the challenges at stake.

In such cases, everyone must recognize that the initiatives undertaken are not just
practical learning exercises for a mere replication of what is done in the classroom. The
cause and effect relationships between actions must be measured with maximum accuracy
and, in order to do this, problems of a conjunctural order must be analyzed from a historical
perspective.

In face of the understanding of the relationship between teachers and students in
the two phases of alternation pedagogy, we began to emphasize the interdisciplinary and
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self-management nature implied in this method of CT follow-up work. It enables knowing
the contents and methods of the other subject components and areas - either related to
teaching, research, or university outreach -, in order to interconnect to each other and
to establish commitments to the communities, something which would hardly be feasible
during ST phases.

In the case of theater subjects, of theatrical university outreach workshops, etc.,
interconnected to the Terra em Cena, several of these issues found fertile ground for growth.

First, because in the work to survey themes for improvisation, laboratories, and
construction of scenes, the students’ experience in their communities and at schools is
the starting point. The problems faced by the rural communities become study objects
and themes for dialectical and didactic representation in theater. Second, because
working with exercise and theatrical games changes since University Time the relationship
between teachers and students in theater disciplines, as all of them are parts of a collective
construction process. Third, because the very proposal of self-management of theater
collectives linked to university outreach projects and to teaching, and of their closeness
to social movements, educates all teachers and students to overcome epistemological and
power gaps, which characterize the capitalist educational relations.

Therefore, the scenes and plays become, above all when they involve Forum Theater,
key elements in the conjunctural analyses of the STs, besides being formative experiences
and inspirational references for the political organization of the population. They are not
a recipe for action, since the theatrical form leaves contents and outcomes open, focusing
their interest in awakening the audience’s reflection ability and the perception that there
are alternative ways of political action, which can be built by the people.

Moreover, the very self-organization mode of the theater groups belonging to the Terra
em Cena, based on self-management, contributes to this purpose of social organization.

History mediated by aesthetics: working with theatrical
language

Working with the artistic languages is regarded as a strategic datum in the qualification
of countryside educators, to the extent that one of the two areas of license offered to
students in the licentiate degree of the UnB is the area of Languages and in the course
of the UFPI it is the area of Social and Human Sciences - the project Cenas Camponesas
mobilizes notorious interest of students and teachers.

There are already articles that detail the assumptions, methods, and results of work in
this area (Villas Bdas et al., 2010), therefore, in this article we limit ourselves to mentioning
the general assumption that guides the work with artistic languages in the licentiate
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degrees, describing briefly the ongoing experience of theatrical language related to the
process of perceiving the structural conflicts of Brazilian society.

We work with the assumption that art not only portrays the real as it is supposed
to be, it can show in aesthetic terms that the real is a historical construction, not natural
but political, so it can do more than inform within the borders foreseen by the universe
of ideology, it can educate, pointing out something that is beyond the established
system, as a destabilizing force of the real, which suggests the paradoxical possibility of
constructing a memory of the future, from a re-reading of the past and the preparation of
an antisystemic perspective resulting from the structural recognition of contradictions that
have accumulated from the past to the present. Art allows reorganizing experience and our
ability to give meaning to the historical dynamics in which we are inserted.

Just like literature, Brazilian dramaturgy expressed dead-locks and decisive moments
of the country’s social dynamics, anticipating, if compared to the treatises of interpretation
in Social Sciences, critical perception about our permanent condition of peripheral country
in the world system, guarantee of modernity and progress of the colonizing center. What
opens room for the possibility that theatrical works are taken as historical documents is
not the sphere of content as a reflection of the social process, but the dialectical mediation
between aesthetic and social forms, expressed by the permanent friction between drama
and epic in the works’ structure.

Studying every work of these mediations enables us to apprehend and systematize
central aspects of the functioning of ideology in Brazil and the hegemonic, secularly
consolidated power structure. Social mechanisms of rationalization of inequality and
naturalization of violence in a society based on slavery, as the myth of racial democracy,
the mild consciousness of the country’s backwardness by means of the promise that the
tragic specificity of our condition would entitle us to a privileged position in the concert
of nations and the mediation of favor-based politics are issues that emerge from theatrical
works since the mid-19th century.

In the laboratories and workshops of the Terra em Cena, improvisations of scenes that
establish or highlight contradictions with the dramaturgical text were asked. Sometimes,
improvised situations evidence the unconscious nature of ideology reproduction, insofar as
the critical outcome expected by the group has an opposite, dramatic effect, although the
procedures worked on may belong to the epic family. In other cases, improvisations seek
scenic means to discuss alternatives for solving problems, and the debate is fertile ground
for historical circumstances and the consciousness feasible in each context. The exercise
exemplifies how potent and promising is the bond that theater can establish with Social
and Human Sciences in Brazil.
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Fighting hegemonic patterns of reality representation:
thinking about teacher qualification and the school’s role

One of the challenges that emerged during the studies and debates of the culture
and communication sectors of the MST was how to adopt a counter-hegemonic perspective
of approach to reality interconnected to a proposal capable of addressing the specificity of
the survival mode of rural populations. How can we enable these two dissonant movements
to dialogue dialectically, at the same time?

In the essay O direito a literatura, after defining the concept of literature in a broad
sense’, Candido (2004, p. 175, our translation) highlights:

(...) just as it is not possible to have psychic equilibrium without dreams during
sleep, there may be no social equilibrium without literature. In this way, it is an
indispensable factor of humanization and, thus, confirms men in their humanity,
also because it acts largely in the subconscious and the unconscious. In this sense,
it may have an importance equivalent to that of conscious forms of intentional

inculcation, such as family, group, or school education.

So, one of the challenges for courses that address the area of Languages and
even for courses in Social and Human Sciences is the aesthetic and political qualification
of educators, so that they are able to demystify the hegemonic meanings of works and
programs, by grasping the dialectical relationship between aesthetic form and social form.
Candido (2004, p. 178, our translation) explains the emancipatory potential of the critical
perception of this relationship, currently overshadowed by ideology:

In usual words, content works only due to form, and form virtually carries within
itself an ability to humanize because of the mental coherence that it presupposes
and suggests. The originating chaos, that is, the raw material from which the
producer has chosen a form, becomes order; hence, my inner chaos is also ordered
and the message can act. Every literary work presupposes this overcoming of
chaos, determined by a special arrangement of words and making a meaning
proposal.

7 Candido (2004, p. 174, our translation) defines Literature as follows, in this essay: “I will name literature, as broadly
as possible, all creations of poetic, fictional, or dramatic touch at all levels of a society, in all kinds of culture, from what we
call folklore, legend, joke, to the most complex and difficult forms of written works from the great civilizations.”
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The predominant practice of teaching languages in the conventional school
apparatus runs in the opposite direction: the works from several languages are selected
exclusively by content, that is, by what they are supposed to approach, ignoring the formal
dimension, that is, the issue of how such content is addressed. Thus, the formative and
de-ideologizing specificity of the critical study of Languages is buried and the teaching of
Arts and Portuguese Language is offered only as a support for the other knowledge areas.
In turn, the teaching of Human and Social Sciences, apart from the aesthetic issue, loses the
ability to explain the complexity of the cultural industry and of all hegemonic processes, as
a symbolic achievement of bodies, minds, and hearts.

Therefore, it is common for Arts teachers to be asked by the Social and Human
Sciences to ‘help’ explaining a particular social phenomenon through a ‘small theatrical
play,” or songs are selected exclusively by what the lyrics say or, also, movies are selected
to replace the teachers’ class, as an illustration of contents, not as a matter for reflection
itself. These are symptoms of our structural deficiency in the field of teaching in the area of
Languages, but also reveal deficiencies in the areas of Human and Social Sciences, as well
as a complete fragmentation of teaching and school work.

Williams (1979, p. 121, our translation) states that the “real condition of hegemony is
effective self-identification with hegemonic forms.” If so, one of the first steps in counter-
hegemonic action is political and aesthetic education, which enables people to wonder
about what seems natural, to denaturalize their gaze in relation to what is usual, and
realizing that a consensual worldview is indeed the worldview of the ruling class, take
individual and collective steps to construct attitudes and forms of reality representation
from an anti-systemic perspective.

Thus, the work of the Terra em Cena, with Epic Theater and Theater of the Oppressed,
not only in the LEDOC, in the area of Languages, but in the area of Social and Human
Sciences, is concretely a counter-hegemonic education that, conducted along with the rural
communities and schools, helps educating the aesthetic sense as an inseparable part of the
political sense.

Theatrical praxis and the dramaturgical register of the
country’s cycles of conservative modernization

The experience of the MST’s National Theater Brigade was determinant for organizing
the theatrical work of the Terra em Cena, along with Countryside Education, because it is
grounded in transference of the means of production of theatrical language, aiming at the
creation of groups and multipliers in the areas of agrarian reform and due to its systematic
approach to the spectacle rationale.
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In this method there is a praxis, which implies direct analysis of ongoing social
experience, studying the way of life and the transformation of this social matter into a
theatrical form, organizing the contradictions of economic, political, and social dynamics,
in an aesthetic form, with potential to unveil issues that do not seen to be so clear in
other forms of discursive organization concerning reality. Work effectiveness takes place
when the process outcome manages to produce critical images of reality, other viewpoints,
different from those sedimented by hegemonic patterns of reality representation.

There are two possible paths for this to occur. First, it is based on the experience of
turning data of reality into a theatrical play, allowing this observation to be detached from
the correlations of forces and the structural determinants of daily life. That was the case of
the first theatrical work by the Cenas Camponesas in the UFPI, with the play Luta Nossa,
Camponesa!, which addressed digital land grabbing in southern Piaui, evidencing a new
agribusiness expedient to carry out the old peasant expropriation through the policy of the
Rural Environmental Registration [Cadastro Ambiental Rural] (whose database does not
intersect with that of the National Institute of Colonization and Agrarian Reform - Instituto
Nacional de Colonizacdo e Reforma Agrdria - Incra).

However, when working with a particular group progresses, it is also possible to
trigger debate about the dilemmas of Brazilian experience underway starting from the
fertile, albeit discontinuous, legacy of Brazilian dramaturgy.

Like literature, Brazilian dramaturgy expressed dead-locks and decisive moments in
the country’s social dynamics, anticipating, if compared to the treatises of interpretation
in Social Sciences, the critical perception of our permanent condition of peripheral country
in the world system, guarantee of modernity and progress of the colonizing center. What
opens room for the possibility that theatrical works are taken as historical documents is
not the sphere of content as a reflection of the social process, but the dialectical mediation
between aesthetic and social forms, expressed by the permanent friction between drama
and epic in the works’ structure.

Studying every work of these mediations enables us to apprehend and systematize
central aspects of the functioning of ideology in Brazil and the hegemonic, secularly
consolidated power structure. Social mechanisms of rationalization of inequality and
naturalization of violence in a society based on slavery, as the myth of racial democracy,
the mild consciousness of the country’s backwardness by means of the promise that the
tragic specificity of our condition would entitle us to a privileged position in the concert
of nations and the mediation of favor-based politics are issues that emerge from theatrical
works since the mid-19th century.

Working with the dramaturgical text begins with a collective reading of the play
and it goes on with a debate scene by scene about the relationship between the social
content and formal structure of the play. In an interleaved manner, laboratory sessions for
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interpreting and staging are based on improvisation exercises starting from the play read.
From a dialectical theater perspective, through the critical elaboration of the social gesture,
students try to formalize in a scenic way the contradictions inherent to the social process
turned into plays.

As there is no interest in a closed outcome statement, taking the form of a final
product resulting from the work, we invested in the continuous process of reflection
and practice with the texts worked on, prioritizing the teaching of exercises and games
useful for the various situations that students will find inside and outside the classroom.
When devising procedures aimed at an experiment-assembly, we emphasize varied text
adaptation possibilities, trying to establish connections to contemporary dead-locks that
emerge as unfolding of problems addressed by the plays. That is the case, for instance,
with the work O Escravocrata, written by Artur Azevedo in 1884, and Mutirdo em Novo Sol,
published in 1961 - with a collective writing that brought together Augusto Boal and Nelson
Xavier, among others.

In addition, we held seminars on the birth of comedy in Brazil, the National Historical
Drama, the Magazine Theater, the Black Experimental Theater (Teatro Experimental do
Negro - TEN), and the experiences of Political Theater of the Popular Culture Center (Centro
Popular de Cultura - CPC) and the Popular Culture Movement (Movimento de Cultura
Popular - MCP), to historically situate the works analyzed and to enable an understanding
of the historical development of the issue. The demand for this type of proposal came from
the students themselves, aware of the risk of material content-based organization, but
concerned to convey the structuring knowledge of the aesthetic legacy and the historical
and conceptual foundations of theatrical language.

When working with the play O Escravocrata, published in 1884, written by Artur
Azevedo and Urbano Duarte as a play advertising the abolitionist campaign®, for instance,
although the authors define this play in terms of its political function, engagement in the
struggle for slavery abolition in the title itself materializes the choice for structural reduction
of the epic conflict in the narrow borders of the dramatic form. O Escravocrata referred to
in the title suggests that this is the story of a slave-owning protagonist. The sequence of
scenes is characterized by a permanent confrontation between the epic dimension of social
and commercial relations in a slave society and the dramatic conflicts of the family nucleus
of the character Salazar, the slave-owner. In the laboratories, improvisations of scenes that

8 The authors state in the last paragraph of the prodrome: “we do not wish evil to the Conservatory; we recognize its
right, and bow our heads. To the extent that we are fully convinced that, by force of effort and argument, we would achieve
the happiness of looking at our drama under the spotlight. But these procedures would be so time-consuming, and the
abolitionist idea walks with such disbelief, that perhaps on the day of the first representation of O Escravocrata there would
be no slaves in Brazil. Our play would cease to be an audacious piece of propaganda, in order to become a mediocre literary
speculation. We would not have the glory, which we aspire to, to have contributed to the small impulse of our feathers to the
collapse of the black fortress of slavery” (Azevedo & Duarte, 1884).
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establish or highlight contradictions with the dramaturgical text were asked. Sometimes,
improvised situations evidence the unconscious nature of ideology reproduction, insofar as
the critical outcome expected by the group has an opposite, dramatic effect, although the
procedures worked on may belong to the epic family. In other cases, improvisations seek
scenic means to discuss alternatives for solving problems, and the debate is fertile ground
for historical circumstances and the consciousness feasible in each context. The exercise
exemplifies how potent and promising is the bond that theater can establish with Social
and Human Sciences in Brazil.

In the 1960s, theater played the role of socializing the experience of workers’ struggle,
for workers, and acted as a vehicle for integration, inasmuch as, by means of its specific
mode of production, not only the content of clashes was conveyed, but also the very
process of producing the works. Theater played, at the time, the role of communication and
intervention means organically linked to the demands of the segments engaged in class
struggle, providing via dialectical mediation between the matter of the social process and
the aesthetic form a critical reading of the Brazilian experience in progress, which was not
seen in other language manifestations, such as the form of news and the political-partisan
documents, that is, in that context, theater participated in the process as a productive
aesthetic force.

Therefore, it is no wonder that one of the early actions of the military dictatorship
was the annihilation of cultural and political movements guided by the transfer of the
means of production of many artistic languages to workers, such as the CPCs and the
MCP. At stake there was nothing less than the dispute over the hegemonic forms of reality
representation, because workers recognized the strategic nature of also fighting in this
trench. The Terra em Cena is inspired by the methodological and political proposal of these
organizations and it seeks, through formative action in the aesthetic field, to reestablish
the links between culture, art, education, learning, and social consciousness, in a dynamics
within the alternation regime of countryside education.

Political, cultural, and pedagogical articulations: building
networks and organizing exhibitions

The exchange of experiences with other academic groups and with the movement’s
cultural brigades opened key horizons for the university outreach program, which came to
realize that the articulation between theater and audiovisual language could contribute to
the strategic horizon of the Terra em Cena. This was intended not only as an ancillary line of
recording the theatrical work, but as a form of aesthetic expression, a major work of dispute
in the ideological field and attempting to reach out to a wider audience than that allowed
by theatrical action.
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From the LEDOCSs’ viewpoint, this strategy makes it possible for the groups to circulate
with their scenic work, in order to generate potentially pedagogical processes with the rural
schools, insofar as they stimulate the study of social issues and the gaze’s learning.

Within the LEDOCs themselves, the construction of theater networks that bring
courses from various universities reinforces the idea that educating the senses, aesthetic
education, is a dimension of political education needed in any area of license. And this
reinforcement has practical characteristics, which are reflected, for example, in the Terra em
Cena Exhibitions, which acquire, from the year 2019, an itinerant nature.

The case of the Collective Cenas Camponesas: an example of
method in the plural history of the Terra em Cena

The first play written and staged by the cast of the Cenas Camponesas Luta Nossa,
Camponesa!, addressed the impacts of agribusiness on rural communities in the far southern
state (e.g. Laranjeiras, Rio Preto, Vao do Vico), synthesizing a long research on the social
issue and on the form of its representation. The process of understanding and creating the
group was articulated through study groups, theatrical workshops, thematic seminars, and
exchanges with the Terra em Cena.

The workshops were held during the ST, characterized by the use of games and
theatrical exercises, aiming at the de-mechanization of the body and the innate aptitude
ideology, of the talent for theater. Gradually, the group matures towards bodily self-
consciousness and its potentialization in the scenic processes in various popular spaces.
Each sequence of exercises was succeeded by a round of reflections, so that students
notice the pedagogical intents of the activity for the theatrical purpose. The driving role of
the workshops gradually became rotating between the group members, so that everyone
appropriated the Theater of the Oppressed system.

The workshops took place prior to the staging of play and, in parallel with the
other learning dynamics, became the group’s fundamental spaces for experimentation
and cohesion. However: a) knowing theoretically what it was showed there is a need to
experience the Political Theater; and b) theatrical learning demands a human being’s
comprehensiveness in her/his relationship with the others, a conscious corporeity came
to be constituted. And, in this sense: a) the work will be open up to group work, to trust,
experience workshops by being present is key; and b) it is necessary to immerse in the
workshop’s time-space to awaken the senses and de-automate the body, opening the flank of
creative processes. Therefore, we incorporated as a strategy to establish the working space,
in the workshops, a previous and fast moment of guided meditation, based on breathing
and concentration, with the aid of aromatherapy and music. In many moments, we use this
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group availability period to carry out creative visualizations, transporting the group so that
it already sees itself acting in a conscious and organized way in popular spaces, with the
play Luta Nossa, Camponesa! and other texts. Concentration proved to be key for a good
progress of the session, avoiding repetition of the random laughter behavior, the dispersion
attitude, often an expression of escape formed by the psyche when participants were asked
to be subjects, coming out of oppression situations, coming in deep contact with oneself
and the other. The limiting beliefs introjected in various ways throughout the experiences
that sediment machismo, racism, and other forms of violence and prejudice, often lead
workshop participants to see themselves as inefficient, ineffective, etc. It is necessary not
only for the consciousness exercise, but also for intersubjective reeducation, to collaborate
in overcoming these standards - theatrical workshops were major strategies in this regard.

All the subsequent work of creating and staging the play was facilitated by this
initial strategy of workshops, actors’ preparation moments, helping the group to overcome
the obstacles to the liberation of expressivity, as well as to be involved in the analysis of
processes that the Theater of the Oppressed require.

Without leaving the workshops, the group entered a new phase, i.e. rehearsals and
the characters’ preparation. Dramatic readings and a few sessions of study on classic plays
belonging to the Political Theater and popular theater - we read and watched videos of
montages, surveys on peasant gestures and clothing at the Bom Jesus free fair of - were
held as an aesthetic support for the play. The great concern was that students, who are
also peasants, saw their class of origin from another viewpoint - the plastic perspective
-, being careful not to generate caricatures when representing peasantry, to produce, in
the scene, the intentionality of wonder, of detaching. On the other hand, studying the play
Sociedade Mortudria, by the CPC, re-staged after a theatrical study by the Companhia do
Latdo, which deals with the creation of Peasant Leagues [Ligas Camponesas], has proved
to be important as a study strategy, from a historical perspective, both regarding the very
history of the Brazilian theater struggle and from the perspective of structural problems in
the country, particularly the agrarian issue.

Articulately, we began our musical surveys in order to make the play more engaging
and, at the same time, didactic. This was an important moment to expand the musical
repertoire of the group of students, stimulating them to leave their comfort zone and to
know the richness of non-market driven musicality that characterizes our popular culture.

The play circulated in Piaui and in the Brazilian Federal District, being presented to
the academic community and peasant communities.

Through the interconnection of the Cenas Camponesas/Terra em Cena to the course’s
teaching processes, particularly to the Internship subjects of (Il and Ill), Agroecology, and
Integrative Seminar, the students involved in the project began to act as multipliers of the
Political Theater in their communities and rural schools, during the CT.
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Multiplication is based on replication of the workshop system learned during the
ST and on the stimulus and organizational support for the creation of new theatrical
groups. Due to the participants’ interest in the new groups, the workshops often focus on
the agrarian issue in Piaui. When dealing with such a theme, the LEDOC multipliers not
only deepen their reflections on a specific theme of their education in Social and Human
Sciences, but increase their cultural and theatrical repertoire. To teach theater, they have
to know theater; only by improving their own senses and putting them in favor of a scenic
creative process, the LEDOC members can become multipliers. They launch themselves
into the search for musical, imagery, and body references that the cultural industry does
not offer them.

It was with this repertoire enriched by the experience that the Cenas Camponesas
acted organically in the 3rd Land on the Scene and on the Screen Festival [Ill Mostra Terra
em Cena e na Tela]. The festivals, held since 2013, were created to increase the visibility
of works by the groups linked to the Terra em Cena, but also of other popular theater and
video producers, highlighting the collective works resulting from the LEDOCs.

Final remarks

The specificity of the praxis of working with theater and
theater as a potentiator of the emancipatory aspects of
countryside education

The experiences covered in this article show to be a practical field of knowledge, a
consequence of assimilation by the Brazilian public university of the demand for teacher
qualification at rural schools, based on the creation of social movements in the countryside
education proposal, as a policy public, theoretical category, and pedagogical proposal
(Caldart, 2012).

What we have found over the years of systematic work with theater in the teacher
qualification process in countryside education and the creation of groups in communities
is that theatrical work engenders a specific praxis, which enhances the various physical
and mental, emotional and rational dimensions implied in the cognitive learning process of
aesthetic education aimed at the polytechnic and omnilateral learning and it also develops
the political and social skills needed for the collective work culture, the processing of reality
data, in order to identify the contradictions of the social process, focusing on the feasible
forms of intervention with real data.

The body, put into action by physical training, by the activities in public spaces,
by the interaction with the other work members, is activated in the same way as the
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intellectual dimension is called to turn reality data into a theatrical form, consciously using
the aesthetic procedures needed for building forms of reality representation, but, in a way
that is detached from hegemonic patterns. These patterns are sedimented in our imaginary
through permanent action of the cultural industry, which acts systematically in a violent
way, disqualifying and delegitimizing all forms of collective action (Costa, 2007).

In the circumstances where theatrical work was assimilated as an education method
and as a form of political action in the LEDOC, by the Terra em Cena, which joins a broader
development process adopted by social movements, the process proved to be powerful as
a political education and a social organization method, not only for the collective directly
involved, but with resonance for the community as a whole, insofar as the group shows
up as an element producing a political culture grounded in a local and inner reference
concerning the community and the movement, acting in a contentious way in relation
to the aesthetic standards and the political and value-based codes of dominant culture.
This power, to a certain extent, has been possible in the context of the LEDOCs whenever
social movements are interconnected to universities and when the theatrical groups of
licentiate degree students, through alternation, take a multiplier commitment along with
the institutions.

The effective process of transferring the means of production in permanent dialogue
with the populations’ cultural roots in the territories allows the communities to represent
themselves in face of the world, based on particularities of the life dynamics, inserted in the
totality of the systemic dynamics. The theater and video languages allow the mediations
of these dimensions to be represented, contributing to build this other counter-hegemonic
symbolic field.

The adoption of Political Theater as an education method and content in the LEDOCs,
through teaching and university outreach, potentiates the licentiate degrees themselves as
a cultural front through which countryside education is reaffirmed as popular education,
aligned with peasant emancipation.
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Resumo

Este artigo aborda a dinamica do ensino e aprendizagem da linguagem teatral em 2 cursos
de Licenciatura em Educacao do Campo (LEDOC) - da Universidade de Brasilia (UnB) e da
Universidade Federal do Piaui (UFPI). O que ha em comum nesses 2 cursos € a atuacdo do
Terra em Cena, coletivo de teatro e audiovisual que funciona como programa de extenséo e
grupo de pesquisa, a partir das metodologias de educacdo popular e do Teatro Politico (do
Oprimido e Dialético). Experiéncias de trabalho com as turmas e de formacdo de grupos
teatrais nas comunidades rurais sdo descritas e analisadas, com o objetivo de compreender
em quais aspectos a formacao teatral contribui com a formacao de educadores em perspectiva
emancipatoria. Verifica-se que a adogdo do Teatro do Oprimido, enquanto método e conteudo
de formacdo, potencializa as LEDOCs como fronts de resisténcia cultural e como ambito

fundamental de alargamento da educacdo popular brasileira.
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Aesthetic education and social organization: theater in the Licentiate
Degree in Countryside Education

Abstract

This article addresses the teaching and learning dynamics of theatrical language in 2 courses of Licentiate
Degree in Countryside Education (Licenciatura em Educacdo do Campo - LEDOC) - at the University of Brasilia
(Universidade de Brasilia - UnB) and the Federal University of Piaui (Universidade Federal do Piaui - UFPI). What
is common between these two courses is the work of Terra em Cena, a theater and audiovisual collective that
operates as a university outreach program and a research group, based on popular education methodologies
and on Political Theater (Theater of the Oppressed and Dialectic Theater). Experiences of working with student
groups and creating theater groups in rural communities are described and analyzed, in order to see in which
aspects theatre education contributes to qualifying educators from an emancipatory perspective. It is verified
that adopting the Theatre of the Oppressed, as a method and education content, potentiates the LEDOCs as
cultural resistance fronts and as a crucial domain for expanding the Brazilian popular education.

Key words countryside education; popular education; licentiate degree; theatre of the oppressed.

Educacion estética y organizacion social: teatro en la Licenciatura en
Educacion del Campo

Resumen

Este articulo aborda la dindmica de enseflanza y aprendizaje del lenguaje teatral en 2 cursos de Licenciatura
en Educacién del Campo (Licenciatura em Educacdo do Campo - LEDOC) - de la Universidad de Brasilia
(Universidade de Brasilia - UnB) y de la Universidad Federal de Piaui (Universidade Federal do Piaui - UFPI). Lo
que es comun entre estos 2 cursos es el trabajo del Terra em Cena, colectivo de teatro y audiovisual que actta
como programa de extension universitaria y grupo de investigacion, basado en metodologias de educacion
popular y del Teatro Politico (Teatro del Oprimido y Teatro Dialéctico). Se describen y analizan experiencias
de trabajo con las clases y de creacion de grupos de teatro en las comunidades rurales, con el objetivo de
comprender en qué aspectos la formacion teatral contribuye con la formacion de educadores en perspectiva
emancipatoria. Se verifica que la adopcién del Teatro del Oprimido, como método y contenido educativo,
potencia las LEDOCs como frentes de resistencia cultural y como un dmbito crucial para expandir la educacion
popular brasilefia.

Palabras clave educacion del campo; educacion popular; licenciatura; teatro del oprimido.

Education esthétique et organisation sociale: théatre dans le Baccalauréat
en Education a la Campagne

Résumé

Cet article traite de la dynamique de I‘enseignement et de I‘apprentissage de la langue théatrale dans 2 cours
de Baccalauréat en Education a la Campagne (Licenciatura em Educac&o do Campo - LEDOC) - de I‘Université
de Brasilia (Universidade de Brasilia -UnB) et de I'Université Fédérale de Piaui (Universidade Federal do Piaui -
UFPI). Ce qui est commun entre ces 2 cours est le travail du Terra em Cena, collectif de théatre et d’audiovisuel
qui fonctionne comme un programme d’extension et un groupe de recherche, basé sur les méthodologies
d’éducation populaire et du Théatre Politique (Théatre de I'Opprimé et Théatre Dialectique). Expériences de
travail avec des groupes d’étudiants et de création de groupes de théatre dans les communautés rurales sont
décrites et analysées, afin de comprendre en quels aspects I'éducation théatrale contribue a la formation des
éducateurs dans une perspective émancipatrice. Il est prouvé que I‘adoption du Théatre de 'Opprimé, comme
méthode et contenu éducatif, potentialise les LEDOCs en tant que fronts de résistance culturelle et en tant que
domaine crucial pour I'expansion de I'’éducation populaire brésilienne.

Mots-clés education a la campagne; education populaire; baccalauréat; théatre de l'opprimé.

64 RAFAEL LITVIN VILLAS BOAS/ KELCI ANNE PEREIRA



Introducao

Este artigo aborda a formacao de educadores nas licenciaturas em Educac¢do do
Campo (LEDOCSs)', da Universidade Federal do Piaui UFPI, Campus Bom Jesus - Habilitacdo
em Ciéncias Sociais e Humanas - e da Universidade de Brasilia (UnB), Campus Planaltina
- Habilitacdo em Linguagens -, enfocando a dinamica do ensino e da aprendizagem da
linguagem teatral, no ambito do programa de pesquisa e extensdo Terra em Cena? (Villas
Bbdas, Campos, Pinto, 2017). Nesse programa, centramos nossos esforcos na socializacdo
dos meios de producao cultural junto aos povos do campo, visando a contribuir para a
construcao da contra-hegemonia ndo apenas por meio do Teatro Politico (Dialético e do
Oprimido)?, mas da linguagem audiovisual popular.

Compreendemos que a arte, além de um direito humano intersubjetivo, é parte
inalienavel da luta do povo, como ingrediente de sua autocompreensdo, autoexpressao e
autodeterminacao. Logo, cabe aos setores populares a aprendizagem artistica, enquanto
praxis viva pela qual os trabalhadores entram em cena para narrar o mundo a partir de suas
perspectivas, o que inclui a desmontagem ideoldgica da histdria “oficial” e sua recriacdo
como tempo-espaco de possibilidades. Sob tal perspectiva, as questdes epistemoldgicas
e metodoldgicas da estética se amalgamam com as da politica, a criatividade ganha se
potencializa com a reflexdo critica, a pesquisa social produz desafios e é desafiada pela
pesquisa formal e a expressdo popular e adquire aspectos de organizacdo social. Tais
diades, proprias dessa perspectiva de trabalho educativo com a arte politica, marcam tanto
0s produtos como os processos de producao cultural, formando o elemento basilar da
construcao de uma cultura politica democratica, convergente com o poder popular.

Sob esse prisma € que o dominio das linguagens artisticas € um pressuposto da
educacao do campo, expressao educativa do materialismo histérico, que seintegra atradicao
da educacado popular brasileira a partir dos anos 1990, resultado das reivindicacdes dos
povos camponeses e de suas organizacdes coletivas pelo direito a educacdo. Conscios de
que a educacao deve ser uma pratica social humanizadora, que alargue as possibilidades de
expressao e emancipacdo de todas as pessoas, tais organizacdes camponesas disputaram
e disputam um projeto educativo omnilateral* e integral, que articule o que o capital

1 As LEDOCs fazem parte da politica de a¢des afirmativas; sdo cursos dirigidos exclusivamente para os trabalhadores
do campo e as comunidades tradicionais, como territérios quilombolas e indigenas.
2 O programa de pesquisa e extensdo Terra em Cena é registrado junto ao Decanato de Extensdo da UnB e ao

diretério de grupos de pesquisa do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) e tem vinculo
formal com a UFPI por meio do Projeto de Extensdo Cenas Camponesas.

3 Neste artigo, enfocamos a formacgao teatral. Para mais informacdes, sobre o Coletivo Terra em Cena ver Villas
Bdas, Campos, Pinto (2017).
4 Trata-se de um conceito definido por Karl Marx, em oposicdo a educacdo unilateral, para demarcar caracteristicas

necessarias a educacdo dos trabalhadores. A formacédo unilateral remete aos processos educativos controlados pela burguesia
e dirigidos aos trabalhadores, para que se incorporem fisica, intelectual e moralmente ao sociometabolismo do capital; as
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cindiu: vida e trabalho, corporeidade e consciéncia historica, escola e entorno, natureza
e sociedade. A realidade e a experiéncia dos camponeses formam o ponto de partida e
de chegada da educacdo do campo, que se orienta pela afirmacdo de uma sociedade de
trabalhadores livre e socioagrobiodiversa.
Ao descrevermos e analisarmos neste artigo as experiéncias de Teatro Politico do
Terra em Cena com as LEDOCs da UFPI e da UnB, perguntamo-nos:
¢ Até que ponto tem sido possivel contribuir com essa intencionalidade formativa
da educacdo do campo e com 0s processos organizativos que ela pressupde?
¢ Quais limites se colocam entre o objetivo almejado pelo programa e os resultados
alcancados junto as LEDOCs?
* Quais possibilidades sao forjadas?
Ao buscarmos responder tais questdes, ainda que sem nenhuma pretensao conclusiva,
valemo-nos do método da sistematizacao da experiéncia, selecionado por nos permitir
refletir melhor sobre nossa propria pratica, colhendo elementos para aprimora-la.

O método: o saber de experiéncia feito

A sistematizacao de experiéncia, aqui concebida sob a perspectiva de Holliday (2006),
€ uma estratégia de construcao de conhecimento oriunda da educacao popular, que toma
como objeto as praticas sociais concretas, protagonizadas pelos setores populares em
defesa de seus direitos. Tratadas como fendmenos histéricos e em constante modifica¢ao e
disputa (de classes), essas praticas se mostram instancias de organizacao social produtoras
de um sentido comum e geradoras de padrdes de saber e poder contra-hegemonicos. Elas
anunciam modos de vida e existéncia resilientes a exploracao, alienacao e expropriacao
capitalistas, sao entraves as multiplas dinamicas que o legitimam de modo combinado
(do machismo, do racismo etc.). Ao mesmo tempo, sdo experiéncias atravessadas por
contradicoes externas e internas, revelando a incorporacdo de padrdes de exclusdo e
preconceitos pelos proprios segmentos populares, que nao estao isentos de reproduzir, no
campo das emocdes e de suas relacdes, comportamentos de opressao.

E por essa miriade de situacdes, Holliday (2006) afirma que se tratam de praticas
sociais complexas e contraditorias, que precisam ser conhecidas e comunicadas, justamente
para que possam ser aprimoradas pelo esforco da consciéncia. Para que ndo se percam de
seus objetivos emancipatorios, tais experiéncias ndo podem relegar a segundo plano o
exercicio reflexivo, fundamental & objetivacdo da acdo qualificada. E preciso reconhecer

suas diversas necessidades humanas sdo sobrepujadas a necessidade da acumulacdo. Por seu turno, a formacdo omnilateral
se preocupa em superar o sentido burgués de educacdo, visando a educar a razdo, a sensibilidade e a corporeidade dos
trabalhadores para que, dispondo do conhecimento socialmente acumulado (na ciéncia, na arte e na técnica), realizem-se
de modo livremente associados, como donos de seus préprios destinos, atuando com a inteireza e a potencialidade criativa
e reflexiva de todo o seu ser.
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como necessidade o imbricado vinculo agao-reflexao-agdo, no qual o ato cognoscente se
ampara em um método especifico - o método dialético -, escolhido pela prépria legalidade
dialética do fendbmeno que se pretende compreender.

A partir do enfoque dialético, a sistematizacdao de experiéncias pressupde que 0s
sujeitos que as dinamizam atuem intencionalmente para, distanciando-se de seu trabalho,
recuperar seus objetivos, recontd-los e analisd-los. Distanciar-se é construir lentes que
permitam visualizar as vicissitudes da experiéncia, seus processos internos e contextuais,
seus aspectos particulares e universais, seus condicionantes histéricos e conjunturais. E,
tdo importante quanto demarcar tais oposicdes, busca-se explica-las como parte de uma
totalidade, mostrando as relacdes entre elas. Assim, as relacdes se mostram propriamente
como tensdes e a micro-histéria como ponto modificavel, equilibravel na e constitutivo da
macro-histéria.

Trata-se de assumir a conexao entre teoria e pratica como esteio epistemoldgico
da sistematizacdo de experiéncias, em um movimento que Freire (2003) denominou
“ad-miracao” ao tratar do papel do trabalhador social no processo de mudanca, produzindo
um saber de experiéncia feito. Tal abordagem pressupde que: a) o real ndo é um dado
estabelecido, mas uma construcdo histérica, modificavel; b) as pessoas nao nascem
prontas, sao sujeitos que se educam socialmente; e ¢) o ato de conhecimento, quanto mais
participativo e disposto a captar o movimento da realidade, na relacdo sociedade-natureza,
elucidando mediacdes e nuances, antagonismos e continuidades, tanto mais rigoroso
sera. E é justamente nessa rigorosidade que reside a poténcia do método: a de permitir a
visualizacdo de estratégias politico-pedagdgicas que potencializem as praticas. O proprio
processo da sistematizacdo, como didlogo de saberes (tedricos e praticos) participativo, é
um ganho pedagogico para os sujeitos, potencializador das experiéncias. Ganho este que
pode tornar-se mais robusto, se associado a avaliacdo e a pesquisa. Segundo Holliday (2006,
pp. 40-41), sistematizacdo, avaliacdo e pesquisa devem andar juntas; as duas primeiras
oferecem um ponto inicial de conceituacao do objeto, que é ampliado pela pesquisa,
engquanto “processo de teorizacdo mais amplo e profundo [...] A pesquisa enriquece a
interpretacdo da pratica direta que realiza a sistematizacdo, com novos elementos teodricos,
permitindo um maior grau de abstracdo e generalizacao”.

No caso deste estudo, chegamos a um primeiro nivel de elaboracdo e interpretacao
da experiéncia do Terra em Cena, junto as LEDOCs da UFPI e UnB, perseguindo os seguintes
aspectos:

a) O ponto de partida: recuperamos, como participes do Terra em Cena, 0s objetivos
do programa e os registros que fizemos das acdes do programa em relatorios, notas de
campo etc,

b) Definimos as perguntas iniciais, demarcando quais aspectos centrais dessa
experiéncia temos interesse em sistematizar: ao olharmos para as praticas do Terra em Cena,
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interessa-nos particularmente compreender seu papel junto as licenciaturas e os limites e
as possibilidades do trabalho com teatro para a formacao de educadores do campo;

¢) Recuperamos o processo vivido: reconstruimos as historias e os fatos, bem como
estratégias do Terra em Cena, no percurso de 9 anos de sua existéncia;

d) Fizemos a exposicao da reflexao de fundo: pontuamos os conceitos centrais que
sustentam nosso trabalho (educacdo do campo, Teatro do Oprimido e Teatro Epico), e, a
luz deles, sintetizamos, analisamos e interpretamos o processo;

e) Comunicamos o ponto de chegada: elaboramos as conclusdes e tornamos publico
o resultado por meio da publicacdo, colhendo indicios que nos permitam avancar em nosso
fazer e contribuir, com a atuacdo de outros coletivos teatrais populares, ligados as LEDOCs.

O contexto do surgimento do Terra em Cena: o papel dos
movimentos sociais e das LEDOCs

O historico do Terra em Cena so pode ser devidamente comunicado se retomamos o
proprio processo de surgimento das LEDOCs no Brasil, no ambito da disputa dos movimentos
sociais por um projeto educativo emancipatorio, dirigido pelos e aos camponeses: a
educacao do campo.

A proposta politica e pedagdgica da educacdo do campo se consolida no Brasil
em meados da década de 1990, iniciando-se com cursos de alfabetizacdao de adultos e
de educacado basica em assentamentos rurais para, na década seguinte, adentrar outros
territérios camponeses e o Ensino Superior. Tratam-se, desde o inicio, de iniciativas
financiadas pelo governo federal brasileiro, norteadas pelo objetivo de contextualizar
o foco de aprendizado e producao de conhecimento em acordo com as demandas das
populacdes de assentamentos da reforma agraria, quilombolas, comunidades ribeirinhas e
povos das florestas, entre outros.

O Programa Nacional de Educacdo da Reforma Agrdria (Pronera), politica
publica pioneira da educacdo do campo, foi criado em 1998, no ambito do Ministério de
Desenvolvimento Agrario (MDA), como demanda gerada pelo 1° Encontro Nacional de
Educacdo da Reforma Agraria, ocorrido em 1997 na UnB. O contexto era o da pressao dos
movimentos sociais por maior investimento e providéncias concretas em prol da reforma
agraria por parte dos governos federal e estadual, apds comocao mundial provocada
pelo massacre de Eldorado dos Carajas, que vitimou 21 camponeses sem terra, no Para. A
caracteristica requerida por tais sujeitos na disputa do Pronera, que marcou o programa, era
a do carater participativo e da paridade. Os movimentos passaram a integrar os processos
de implementacado do Pronera e a definir os rumos pedagdgicos e operacionais dos projetos
educativos, com voz e voto paritario em relacdo aos outros entes executores e gestores.
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A partir de um rico caudal social e pedagdgico resultante desse processo, a
necessidade de formar professores camponeses sob a perspectiva da educacdo do campo
se tornou cada vez mais latente, como explicitado na 22 Conferéncia por uma Educacao do
Campo, em 2004.

A partir das deliberacdes dessa conferéncia e da pressdo dos movimentos sociais
do campo ligados a Via Campesina brasileira® , cria-se junto a Secretaria de Educacao
Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade do Ministério da Educacdo (Secad/MEC), em
2005, um Grupo Permanente de Trabalho, com participacdao do Instituto Técnico de
Capacitacao e Pesquisa da Reforma Agraria (Iterra), para responder a essa demanda. Os
movimentos reivindicaram ao governo medidas afirmativas no ambito da educacao do
campo, por entenderem que, para consolidar o processo de reforma agrdria no Brasil, seria
necessario reverter o quadro precdrio de formacao dos docentes das escolas do campo. A
conquista pela educacao de qualidade nas areas camponesas, de posse, de assentamento
e nas comunidades quilombolas, foi entendida desde o inicio das lutas por educacao do
campo indispensaveis (ainda que nao determinante) para impedir a migracao da juventude
camponesa para os centros urbanos.

No ano seguinte, o MEC deliberou por convidar as universidades a participarem de
uma experiéncia piloto de LEDOC, por drea do conhecimento e em regime de alternancia.

Em 2007 surgiu a primeira iniciativa de LEDOC, na UnB, em parceria com o lterra,
centro com larga experiéncia em cursos de alternancia, de nivel médio e superior, que
adota a concepcdo do trabalho como fator de producdo e formacao.

Vale lembrar que, desde o nascedouro, o foco do projeto pedagdgico das LEDOCs
ndo corresponde ao discurso de diminuicdo de custos, como se a formacao por area fosse
uma estratégia para que um unico professor pudesse substituir um conjunto de docentes
requeridos pelo ensino disciplinar. Sobre isso, Caldart (2011, p. 97) assinala que a formacéao
interdisciplinar, ainda que tenha um valor relevante no sentido da desfragmentacdao do
conhecimento, nao é o elemento principal que caracteriza a proposta das LEDOCs:

[...] a centralidade do projeto politico-pedagdgico da Licenciatura em Educacao
do Campo [LEDOC] n&o estd/ndo deve estar na questdo da docéncia por area
do conhecimento: ela é apenas uma das ferramentas escolhidas (dentro de
circunstancias historicas determinadas) para desenvolver uma das dimensodes (a
da docéncia) do projeto de formacdo de educadores que dé conta de pensar
os caminhos da transformacdo da escola desde o acumulo de reflexdes ja
existente sobre isso no ambito da Educacdo do Campo e especialmente dos
movimentos sociais camponeses. [...] A formacdo para a docéncia por area, deve

5 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), Movimento de Mulheres Camponesas (MMC), Movimento
de Pequenos Agricultores (MPA), Movimento de Atingidos por Barragens (MAB), dentre outros.
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ser ancorada em um projeto de transformacdo da forma escolar atual, visando
contribuir especialmente no pensar de dois dos seus aspectos fundamentais
que sao a alteracdo da ldgica de constituicdo do plano de estudos visando a
desfragmentacdo curricular pela construcdo de um vinculo mais organico entre
0 estudo que se faz dentro da escola e as questdes da vida dos seus sujeitos
concretos, e a reorganizacado do trabalho docente objetivando superar a cultura
do trabalho individual e isolado dos professores. E ambos os aspectos devem
estar orientados por uma concep¢ao de educacado e de escola ligada aos nossos
objetivos formativos mais amplos, enquanto classe trabalhadora, e fundamentados
em uma abordagem histérico-dialética de compreensado da realidade e do modo
de producado do conhecimento.

A centralidade na transformacdo da forma escolar atual traz consigo uma afirmacao
e uma negacao. Nega-se a escola capitalista, inspirada na fabrica, no exército e na igreja,
revelando sua vocacdo e intuito de formar um rebanho disciplinado, a0 mesmo tempo
que deforma o potencial critico e criativo do campesinato, produzindo descaminhos para
a consciéncia de classe. Afirma-se a necessidade de instaurar uma escola que atenda as
especificidades educativas dos camponeses, valorizando sua identidade, sem perder o
compromisso com a constituicdo do pertencimento de classe. Nesse sentido, a historicidade
€ um elemento fundamental. E na medida em que a escola assume a historicidade como
fator que a constitui, mas nao circunscrita a si, tornando-a relevante para além de seus
muros, € que ela se torna necessaria ao projeto politico pedagdgico dos movimentos
camponeses (Caldart, 2012).

A Licenciatura em Educacdao do Campo (LEDOC), para colaborar no constructo
da escola do campo, deve cumprir trés funcdes, articuladamente: formar para docéncia
(interdisciplinar, integrador das dimensdes teoria-pratica social dos sujeitos, do
conhecimento escolar a consciéncia de classe), para a gestdo escolar (articulando os
Projetos Politicos Pedagdgicos - PPPs - a organizacao e ao método do trabalho escolar)
e para a dinamizacao de processos educativos comunitarios junto as familias camponesas
para a implantacdo - técnica e organizativa - de projetos de desenvolvimento sustentavel,
ao mesmo tempo que se critica o projeto do agronegdcio.

A partir das experiéncias piloto, bem como das demandas criadas com a promulgacao
das Diretrizes Operacionais para a Educacdo Basica nas Escolas do Campo, em 2002, foi
aprovado em 2006 e lancado em 2007 o Programa de Apoio a Formacao Superior em
Licenciatura em Educacdo do Campo (Procampo), vinculado ao MEC. Como parte do
Procampo sdo lancados editais para induzir as universidades a incluir, em suas ofertas
de graduacao, as licenciaturas em educacdo do campo, por area do conhecimento e em
regime de alternancia.
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Ainda com a estratégia indutora, em 2012, o MEC consolidou o Programa Nacional de
Educacdo do Campo que, na visdo de Leher (2015), embora tenha favorecido a expansao
quantitativa das licenciaturas, marcou retrocessos qualitativos importantes, sob o ponto
de vista politico e pedagdgico da educacdo do campo, resultado de ajustes de contas do
governo com o agronegaocio:

Comprometendo a autonomia universitdria e a dos préprios movimentos, o
Estado, confrontado pelo carater critico de tais iniciativas, busca subordind-
las a uma racionalidade técnica para eclipsar as dimensdes ético-politicas,
epistemoldgicas e tedricas desses cursos. Este foi o sentido da regulamentacado
dos novos cursos apoiados pelo PRONERA, como o Programa Nacional de
Educacdo do Campo (PRONACAMPO) e do Programa Nacional de Acesso ao
Ensino Técnico e Emprego (PRONATEC Campo, Lei 12.513/2011) liderado pelas
confederacdes patronais, por meio de editais. Elaborados como concessdes ao
agronegocio, os editais ndo requerem a apresentacdo de projetos que tenham
resultado do didlogo prévio entre a universidade e os movimentos, conformando
as arraigadas relacdes unidimensionais (Leher, 2015, p. 3).

A LEDOC da UFPI, Campus Bom Jesus, surge em 2014 nesse contexto em que os
setores ligados ao agronegdcio avancam a passos largos no plano educacional, disputando
a hegemonia necessaria para avancar a fronteira agricola sobre os territérios camponeses.
No entanto, paulatinamente, pela atuacdo de sindicatos, pastorais e movimentos e
pelo ingresso no curso de docentes engajados no movimento de educacao do campo,
processa-se uma disputa na LEDOC da UFPI, no sentido de integra-la a concepcdo
origindria de educacdo do campo, e vao criando-se brechas para que as vozes populares,
das organiza¢des camponesas, apare¢gam no curso.

Tais sujeitos coletivos que, pelo menos inicialmente, disputam a LEDOC da UFPI,
encarregam-se de mostrar que o avanco do agronegécio sobre as comunidades camponesas
do cerrado, de onde provém tanto os estudantes da LEDOC da UFPI quanto da UnB,
processa-se de maneira violenta e expropriatdria e requerem gque o curso se desenvolva
em uma abordagem critica, desvelando os meandros da questdo agraria local.

Desse modo, em parceria com professores progressistas dos cursos, os movimentos
colocam as licenciaturas um duplo papel, o de ajudar a ler a realidade no processo mesmo
em que ela se faz e o de engendrar na realidade camponesa mecanismos educativos e
organizativos do povo, capazes de elevar seus niveis de consciéncia e, como parte dela, sua
capacidade de agir. Tais exigéncias produzem efeitos diretos no processo de alternancia
das licenciaturas.

CONHECER: DEBATE ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO . N2 23, 2019 1



A pedagogia da alternancia foi proposta como meio de consolidacao das LEDOCs,
tendo emvista o atendimento de um publico ndo urbano, cuja vida e trabalho (principalmente
o agricola) tém intima relacdo com os ciclos da natureza, mas também considerando
0s pressupostos epistemoldgicos da educacdo do campo. Nesse sentido, com base na
alternancia, os cursos tém seus tempos divididos em dois momentos complementares:
o Tempo Escola (TE), em que os educandos se concentram por determinado periodo
na estrutura da universidade para estudar em tempo integral, e o Tempo Comunidade
(TC), em que os estudantes cumprem parte da carga horaria das disciplinas das etapas
desenvolvendo os trabalhos tedricos e praticos em sua comunidade de origem e na escola
do campo local.

A adocdo desse sistema procura respeitar o tempo de trabalho no campo, a época
do plantio e da colheita, e o ritmo de trabalhos dos educandos que, em muitos casos, ja
atuam como professores nas escolas de suas comunidades, e faz com que os professores
do curso tenham que acompanhar os estudantes de cada regido coberta pela LEDOC.
Entretanto, para além disso, a alternancia permite que os problemas reais, objetivos, pelos
quais as comunidades passam se tornem matéria de estudo e ambito de intervencdo dos
estudantes.

Por essa dinamica da alternancia, e por meio da colaborac¢do e trabalho articulados
a0s movimentos camponeses, é que o trabalho do Terra em Cena adentra as comunidades
camponesas.

O Terra em Cena: construcao coletiva

A area de habilitacdo em Linguagens do curso foi construida, em grande parte, a partir
da experiéncia acumulada do trabalho com cultura e linguagens artisticas dos movimentos,
com maior énfase na dinamica desenvolvida pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST), por meio das acdes desenvolvidas pelo Coletivo Nacional de Cultura e
da Brigada Nacional de Teatro do MST Patativa do Assaré, a frente teatral da organizacao,
criada em parceria com Augusto Boal e o Centro de Teatro do Oprimido do Rio de Janeiro
(Villas Bbas, et. al., 2010).

Em 2010, ap0ds os 3 primeiros anos do curso de Licenciatura em Educacao do Campo
da UnB, avaliamos que era necessario dar continuidade ao trabalho teatral, para além do
tempo destinado ao teatro nas disciplinas. A partir dessa constatacdo criamos o Terra
em Cena (Villas Boas, Campos, Pinto, 2017), como projeto de extensao; os estudantes e
ex-estudantes passaram a integrar o projeto e a atuar como agentes indutores do processo
teatral em suas comunidades, como oficineiros, como coordenadores dos grupos teatrais
ou integrantes deles, enfim, como animadores e organizadores de uma pratica de producao
e circulacao dos grupos e pecas por suas comunidades.
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Foi por meio desse método, inspirado diretamente no trabalho de Augusto Boal com
a Brigada Nacional de Teatro do MST Patativa do Assaré, e valendo-nos dos processos
da alternancia, que nasceram, inicialmente, os grupos Arte e Cultura em Movimento, no
Assentamento Virgilandia (ligado ao Movimento de Luta pela Terra - MLT), o Consciéncia
e Arte, no assentamento Itauna (ligado a Contag), o Arte Kalunga Matec, na comunidade
Engenho 1l (ligado ao movimento quilombola), bem como incorporamos a Brigada
Semeadores, do Assentamento Gabriela Monteiro, do MST do Distrito Federal e Entorno.

Em paralelo a acao capilar para dentro das comunidades, o Terra em Cena se
empenhou em fortalecer parcerias com outros coletivos de Teatro Politico no Brasil e,
desde 2013, passou a se envolver em atividades com o Instituto Augusto Boal e a participar
dos Encontros Latino-Americanos de Teatro Politico.

A partir de 2014, o Terra em Cena se tornou um programa de extensao e teve sua
histéria marcada pela intensificacao das articulacdes, em nivel nacional e internacional,
com outros grupos de pesquisa e coletivos de Teatro Politico: em 2013 participamos, em
setembro, do VI Encontro Brasileiro de Educacao e Marxismo, coordenando um minicurso
e apresentando uma peca de Teatro Férum, em outubro, na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ), do 12 Encontro Latino Americano de Teatro Politico, organizado
pelo Instituto Augusto Boal. Ainda em 2014, o coletivo foi convidado pela Companhia do
Latdo para participar do | Seminario Internacional Teatro e Sociedade, ocasiao em que
se consolidou a Rede Internacional Teatro e Sociedade e foi apontada a necessidade de
encontros periédicos. Desse modo, em dezembro de 2015, o Terra em Cena sediou, na
UnB, em parceria com outros grupos e professores, o Il Semindrio Internacional Teatro e
Sociedade® , reunindo cerca de 100 pessoas, entre coletivos, pesquisadores e professores
do Brasil, da Argentina e do Uruguai.

Em abril de 2015, um membro do Terra em Cena participou da IV edicdo do Oprima,
um encontro de grupos de Teatro Politico que ocorre anualmente em Portugal, e nessa
edicao recebeu integrantes de grupos de mais de 15 paises.

Nesse contexto, a capacidade formativa e organizativa do Terra em Cena se fortaleceu
e o Terra em Cena passou a atuar junto a outros cursos da UnB, além da LEDOC. Esse foi o
caso da Residéncia Agraria da UnB (2015) e do projeto Residéncia Jovem, todos ligados a
praxis da educacdo do campo.

Tais experiéncias potencializaram a acao do programa no campo da cultura,
da formacdo e organizacdo social por meio da linguagem teatral e da formacdo ou
fortalecimento dos coletivos de teatro; o trabalho de base junto aos coletivos teatrais dos
assentamentos, acampamentos e quilombos foi ganhando novo vigor. Evidéncia desse
avanco foi a publicacao do livro Teatro politico, formacdo e organizacdo social (Rocha,

6 Vide relatério publico (Universidade de Brasilia [UnB], 2015).
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Villas Boas, Pereira & Borges, 2015), que socializa os conhecimentos técnicos e tedricos da
linguagem teatral.

Tendo consolidada a metodologia de formacdo em teatro no regime de alternancia,
o Terra em Cena passou a influenciar outras licenciaturas em educacdao do campo,
expandindo-se para o Piaui, particularmente para a LEDOC da UFPI de Bom Jesus. Tal
expansdo se deu no inicio de 2018, por meio do projeto de extensdo Cenas Camponesas/
Terra em Cena, criado por uma professora integrante do Terra em Cena e aprovada em
concurso na UFPL.

No contexto de uma acdo em rede entre LEDOCs da UFPI e UnB, a pauta teatral foi
por nds inserida na formagao de educadores da drea de Ciéncias Humanas e Sociais do Piaui,
produzindo grande mobilizacao e envolvimento por parte dos educandos (camponeses),
A0S quais nunca se tinha aberto a experiéncia semelhante. Formamos o elenco Cenas
Camponesas: a experiéncia do Terra em Cena no Distrito Federal ja havia ensinado que,
no processo especifico de vivéncia na linguagem teatral, alicercado na socializacdo dos
meios de producao, é imprescindivel para os futuros formadores a imersado na linguagem,
a partir das multiplas perspectivas e posicdes de trabalho e ndo apenas sob o ponto de
vista de quem ministra uma oficina. Assim, a experiéncia de ser ator ou atriz em um elenco,
de montar pecas em repertério e apresenta-las com frequéncia, bem como a experiéncia
de constituir e coordenar um grupo, de dirigir montagens, de elaborar a dramaturgia, sao
constituintes do processo formativo.

A fim de dar visibilidade as producdes dos coletivos ligados ao Terra em Cena, mas
também de aproxima-los de outros grupos, na perspectiva da construcdo de redes de
resisténcia artistica popular, mas também de ampliacdo das oportunidades formativas nas
linguagens de teatro e video, passamos a organizar a Mostra Terra em Cena e na Tela, a
partir de 2013 (Villas Bbas, et al, 2017). Como exemplo, destacamos a programacao da Il
Mostra, realizada em 2018 na UnB: foi um momento impar para o encontro de todos os
grupos teatrais ligados as LEDOCs da UFPI e da UnB, mas também a grupos independentes
do Distrito Federal. Foram apresentadas pecas como Luta Nossa, Camponesa! (do Coletivo
Cenas Camponesas), Se Temos Tanta Riqueza, Porque Somos Pobres? (do Coletivo Vozes
do Sertao Lutando por Transformacdo), Mulher da Roca (do Coletivo Arte e Resisténcia
Jovem), entre outras. Em seu conjunto, caracterizaram-se como um esforco de compreensao
da questdo agraria e de representacao de seus imbroglios fora das chaves do drama.

Sob o ponto de vista do problema social, as pecas evidenciaram o agronegocio
como um atravessador de fronteiras das regides Centro-Oeste para o Nordeste, que
expande sua acao deletéria sobre o cerrado, ndo apenas com monocultura, escravizacao
de trabalhadores, grilagem de terra, contaminacdo por agrotoxicos e consequente perda
de socioagrobiodiversidade, incluindo o patriménio das sementes crioulas. Ficou nitido no
aspecto didatico e problematizador das pecas que a acumulacdo do agronegocio provém
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cada vez mais da mineracdo e da apropriacao privada de terras tradicionais, legitimadas
pelo aparato burgués mididtico e legislativo. No aspecto da estrutura, a maior contradicdo
evidenciada foi entre o agronegdcio e o modelo da agricultura camponesa; formalmente,
coros, prologos e coringas estiveram presentes. Ao explorar nuances dessa contradicao
estrutural, as pecas também evidenciaram os atravessamentos ideoldgicos que marcam o
campesinato, fagocitado pela ideia de que o agronegdcio interessa a todos. As narrativas
se formularam, assim, entre oposicdes e totalidades.

Além desses momentos, a mostra se constitui como espaco formativo e de colaboracdo
solidaria, mediante uma programacao de oficinas oferecidas por companhias teatrais
parceiras do Terra em Cena; como exemplo, registramos a oficina de coro (elemento tipico
do Teatro Epico), oferecida pela Cia. Burlesca. O compromisso dos envolvidos foi socializar
o conteudo aprendido nas oficinas com seus respectivos grupos, visando a fortalecer a
autonomia de trabalho deles com a linguagem teatral.

O aspecto da autogestdao se mostrou em outros momentos da mostra, sendo
fundamental para a realizacdo do encontro dos coletivos para a consolidacdo da Rede
Terra em Cena de Teatro e Audiovisual Populares, ligada a Rede Nuestra América. Entre
as diversas pactuacdes, os coletivos consensuaram pela necessidade de dar visibilidade
publica as suas acdes, por meio do blog do Coletivo Terra em Cena, de manter o processo
de multiplicacdo nas comunidades e escolas rurais, bem como reafirmar a estratégia
de intercambio cultural entre as LEDOCs do Piaui e do Distrito Federal. A estratégia de
intercambios entre ambas teve como marco o 1° Seminario de Cultura da LEDOC da UFPI,
organizado pelo Coletivo Cenas Camponesas, com presenca e colaboracdo decisivas de
membros do Terra em Cena, que atuaram como oficineiros e palestrantes.

Para fortalecer o campo cultural como um front de resisténcia e de reinvencao do
campesinato e de fortalecimento das LEDOCs, encaminhou-se que a 42 Mostra Terra em
Cena e na Tela acontecerda em Bom Jesus-PI, o que ja colocou o coletivo Cenas Camponesas
em processo de auto-organizacdo, inclusive para montagem de uma nova peca teatral.
Fazendeiros de Posseiros foi selecionado como texto basico, a ser adaptado e caracterizado
para explicar ao publico as caracteristicas dos conflitos fundidrios e efeitos da regiao, os
sujeitos envolvidos e as armas com que lutam. Embora seja uma peca adaptada de um texto
épico de Bertold Brecht, pelo Grupo Filhos da Mae... Terra, na versdo do Cenas Camponesas
o texto culminara com o Teatro Forum.
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Ajustando as lentes para olhar e ver, para analisar a
experiéncia em construcao

A fim de compreendermos melhor a experiéncia do Coletivo Terra em Cena,
recuperamos brevemente as bases tedrico-metodoldgicas da educacdo do campo, do
Teatro do Oprimido e do Teatro Dialético (ou Teatro Epico).

A educacdo do campo € uma praxis educativa genuinamente brasileira, que se edifica
a partir das lutas coletivas dos movimentos sociais camponeses, pelo reconhecimento dos
povos do campo como sujeitos de direito a educacdo, em perspectiva emancipatoria. Sob
tal prisma, os construtores da educacao do campo disputaram politicas publicas em todos
0s niveis de ensino, logrando instaurd-la como um novo capitulo da histéria pedagdgica
brasileira, mas que, ao mesmo tempo, soma-se a tradicdo da educacdo popular (Caldart,
2012).

Subjaz a esse processo de consolidacdo da educacdo do campo a clara nocdo de que
a reforma agraria popular € impossivel sem que rotas de desenvolvimento rural antipodas
as do agronegdcio, opostas a construcdo de ruralidades cheias de mercadoria e vazias de
vida, sejam tracadas. Em outras palavras, a reforma agraria popular aponta a necessidade
da agroecologia politica, que supde 0s camponeses no controle ndo apenas da terra, mas
do conjunto dos meios de produ¢do necessarios a sua autonomia (econémica, cultural,
social, ambiental) e a resiliéncia dos agroecossistemas, ou seja, necessarios aos seus modos
de vida. Sobre essa necessidade é que desponta como pauta de primeira ordem para 0s
movimentos camponeses a consolidacdo de direitos educacionais, necessarios para formar
0 povo que constitui, com seu trabalho, a territorialidade camponesa.

O legado histérico de quatro pedagogias foi mobilizado para proporcionar
fundamento as praticas da educacdo do campo: a pedagogia socialista, a pedagogia da
alternancia, a pedagogia do oprimido e a pedagogia do movimento. Sob tais fundamentos
se consolida a compreensao de que a educacao do campo é uma praxis assentada nos
seguintes principios educativos: a) o trabalho; b) a luta; ¢) a historia (e memoaria); d) a
cultura; e e) a auto-organizacdo. Objetiva-se que os sujeitos do processo educativo se
reconhecam como fazedores da historia e atuem como portadores das sementes do futuro,
compreendendo o mundo em suas contradi¢cdes e possibilidades, a partir do enfoque da
ciéncia, da arte e da técnica, em perspectiva critica.

Sob tal prisma é que o Teatro Epico e o Teatro do Oprimido coadunam com a
perspectiva da educacao do campo.

Embora ja exaustivamente tratadas por autores como Costa (1996) e Villas Bdas
(2014), aqui cabe recuperar algumas caracteristicas dessas linguagens, fundamentais a
Nossa exposicao.
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Enfeixados sob o termo genérico Teatro Politico, o Teatro Epico (Brecht, 1967) - cujo
expoente maior é Bertolt Brecht - e o Teatro do Oprimido (Boal, 1996) - criado e difundido
por Augusto Boal - sao expressodes artisticas populares, protagonizadas por trabalhadores,
para dar tratamento critico e estético aos problemas e temas da exploracdo, ensaiando
formas de libertacdo. Em oposicdo ao drama burgués (substancia importante da industria
cultural), cuja tematica e estética concorrem para a alienacdo das consciéncias, para a
naturalizacdao das desigualdades e para a reificacdo do mundo, o Teatro Politico tem
intencionalidade emancipadora, que sé ganha sentido na inquebrantavel relacdo contetdo-
forma, visando a colocar os espectadores em estado de alerta, de reflexdo.

Nesse sentido, o Teatro Politico requer estéticas que busquem, ao invés daidentificacao
do espectador com a cena, o estranhamento, preferindo o anti-ilusionismo ao realismo; ao
invés da aproximacao e identificacdo com o eu dos personagens, o distanciamento critico
e a percepcao de que as subjetividades se esquadrinham em coletividades, compondo-se e
sendo compostas pelos antagonismos sociais; em vez do individuo protagdnico, o conjunto
de trabalhadores; em vez do tempo presente e do conflito dissolvido no didlogo, o tempo
histérico e o conflito como dindmica permanente da sociedade de classes.

Trata-se de uma tradicao teatral materialista-histdrica e dialética, que pressupde que,
para a construcao da contra-hegemonia, o controle dos meios de producao culturais pelos
trabalhadores é tdo necessario quanto o dos meios de producdo materiais; as questdes
de ordem simbdlica constituem o coracdo pulsante das lutas populares, dao vitalidade a
objetivacao das consciéncias e, portanto, devem ser contempladas nas lutas populares.

Se o desafio é que os trabalhadores detenham os meios de producdo culturais, eles
precisam ser formados paraisso, precisam vivenciar uma pedagogia do teatro, que pressupde
outra divisdo social do trabalho, autogestionaria, e o compromisso de socializacao das
aprendizagens adquiridas com um numero cada vez maior de trabalhadores: as narrativas
contra-hegemaénicas precisam de amplo alcance para se tornar uma arma na luta de classes.
Nesse sentido é que o exercicio de multiplicacdo &, no Teatro do Oprimido, por exemplo,
parte inseparavel da metodologia teatral, que mobiliza um conjunto de jogos e exercicios
teatrais, para preparacdo de pegas que sejam capazes de arranhar as percepcdes e 0s
sentidos estéticos do publico, muitas vezes cristalizados por ideologias e formas cénicas
que a industria cultural veicula massivamente na vida social.

Assim, o teatro se torna ferramenta de organizacdo coletiva que, embora nao faca
nenhum milagre, € um aspecto indispensavel da luta politica e, em muitos casos, é a propria
luta. Ele ajuda ndo so a interpretar criticamente a opressdo, mas a ir além dela.

Sob tal perspectiva é que tais modalidades teatrais foram adotadas como parte da
estratégia pedagdgica dos movimentos sociais camponeses, com destaque ao MST, que,
no processo de disputa pela educacao do campo, incluindo as licenciaturas em educacdo
do campo, pautou a educacdo pelo/para o teatro.
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A andlise do percurso

Na analise que se segue, buscamos refletir sobre os limites e desafios do processo
educativo e organizativo do Terra em Cena junto as LEDOCs, destacando questdes
relacionadas aos seguintes temas: a) alternancia; b) forma estética e forma social; ¢)
mediacdo estética e historicidade na formacao; d) superacdo dos padrdes hegemonico
de representacao da realidade na formacdo de educadores; €) teatro na compreensao dos
problemas estruturais brasileiros; e f) inspiracdo para a autogestdo popular, o papel das
redes de articulacdes. Por fim, relatamos um método de trabalho teatral, a partir do caso do
coletivo Cenas Camponesas, na tentativa exemplificar um dos muitos processos formacao
e desenvolvimento de grupos teatrais que marcam a histéria plural do Terra em Cena.

Tempo Escola e Tempo Comunidade

A alternancia e o teatro como elementos de reconfiguracao da relacao
professor-aluno e de auto-organizacao nas comunidades

A progressiva acumulacdo de experiéncias dos trabalhos realizados em TE e TC na
LEDOC, de modo geral, tém permitido aos docentes e discentes dos cursos da UFPI e UnB
avaliar com critérios objetivos a relacdo entre os dois tempos formativos, dai o surgimento
das seguintes questdes:

* Emque medida as etapas de TE tem preparado os educandos para as contradicdes

e os desafios que enfrentam no TC, nas acdes de insercdo orientada que desenvolvem

na escola e na comunidade?

e Os professores tém conseguido organizar o conhecimento acumulado para

transmiti-lo em encontro as demandas emergenciais dos territérios, que, para que

possam ser alvo de intervencao, precisam ser compreendidas em seu desenvolvimento
historico?

e QOu seja, 0 que e como se estuda e habilita os educandos para uma compreensao

tedrica, histdrica e para a intervencdo no debate sobre essas questdes e contradicdes?

e O processo de formacdo forma para a intervencao?

No limite, sdo indagacdes A respeito da possibilidade do desenvolvimento de uma
praxis transformadora por meio da articulacdo produtiva entre os dois tempos formativos
do curso; indagacdes que, para além do conjunto da LEDOC, interessa basicamente ao
Terra em Cena, pois nos permite pensar os limites e possibilidade do trabalho com teatro
(seja por meio de disciplinas ou extensdo) e suas implicacdes na organizacao e formacdo
teatral nas comunidades.
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Para refletir sobre tais questbes, tomamos como ponto de partida uma das
caracteristicas do regime de alternancia, que se torna oportunidade potencial para a
ressignificacdo do espaco escolar e de formacdo: a de que a relacdo que se estabelece
entre educadores e educandos em sala de aula durante as etapas de TE é diversa daquela
estabelecida no TC.

No TE a responsabilidade pela conducdo do processo pedagdgico é do professor
e circunscrita a sua disciplina; ele é o agente intermediador do aparelho escolar na sala
de aula, e por mais que as propostas metodoldgicas sejam interativas, a condicao de
emissor do professor, e de receptores, dos alunos, € a base de sustentacao do sistema de
aprendizado focado no universo espacial da sala de aula. Mesmo que experiéncias de fora
do espaco escolar, provenientes das comunidades em que os estudantes residem sejam
trazidas para o debate, é o professor que estabelece os critérios de andlise e validacdo das
dinamicas externas a escola dentro desse aparelho institucional. Grosso modo, o professor
protagoniza o processo de aprendizado.

No TC, detectamos em muitos casos a tentativa por parte dos docentes e/ou dos
educandos de transferir esse universo para o espaco externo a sala de aula. Por exemplo,
em tarefa de realizacdao de seminario para a comunidade, alunos se comportaram como
se estivessem em um exercicio de simulacdo, preocupados com o retorno professoral do
educador. E, por vezes, educadores entenderam que seria essa sua funcao. Nesses casos, a
comunidade convidada para as atividades é colocada em posicdao secundaria e o potencial
politico da acdo desencadeada é relegado a segundo plano diante da preocupacdo formal
e restrita com o bom desempenho no exercicio.

A partir dessas contradicdes, passamos a entender que, em TC, a relagao do educador
com os educandos ndo deve ser a mesma existente em sala de aula, pois, no territério
dos educandos, as acdes propostas perante a comunidade assumem inevitavelmente
cunho politico, exigindo um olhar interdisciplinar e uma acdao engajada. Todos passam a
desempenhar papel de protagonistas de um projeto transformador, que requer, na medida
em que problemas detectados na comunidade ou na relacdo entre ela e as instancias formais
de poder municipal, estadual e federal sdo identificadas e sistematizadas, tornando-se
matéria para a elaboracao coletiva de providéncias para resolucdo dos impasses a superar.

Nesses casos, todos devem reconhecer que as iniciativas desencadeadas ndo sdo
apenas exercicios de aprendizado operacionalizados como mera reproducdo do que €
feito em sala de aula. As relacdes de causa e efeito das acbes devem ser medidas com o
maximo de exatidao e, para isso, problemas de ordem conjuntural devem ser analisados
em perspectiva historica.

Diante da compreensao da mudanca de relacdo entre professores e estudantes nos
dois tempos da pedagogia da alternancia, passamos a realcar o carater interdisciplinar e
autogestionario implicado nesse método de trabalho de acompanhamento de TC. Nele
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se possibilita que conhecimento dos conteudos e métodos dos outros componentes e
areas - sejam oriundos do ensino, da pesquisa ou da extensdao -, articulem-se entre si
e estabelecam compromissos com as comunidades, o que dificilmente se viabilizaria em
etapas de TE.

No caso das disciplinas de teatro, das oficinas teatrais da extensao etc., articuladas
ao Terra em Cena, varias dessas questdes encontraram terreno fértil para se desenvolver.

Primeiro, porque no trabalho de levantamento de temas para improvisacoes,
laboratoérios e construcdo de cenas a experiéncia dos estudantes em suas comunidades e
nas escolas é o ponto de partida. Os problemas vividos pelas comunidades rurais passam
a ser objeto de estudo e representacdo dialética e didatica no teatro. Segundo, porque o
trabalho com exercicio e jogos teatrais altera desde o Tempo Universidade a relacao entre
professores e estudantes nas disciplinas de teatro, na medida em que todos fazem parte
de um processo de construcao coletiva. Terceiro, porque a propria proposta de autogestao
dos coletivos teatrais ligados aos projetos de extensdo e ao ensino e de aproximacao deles
com 0os movimentos sociais, educa a todos, professores e estudantes, para que superem
desniveis epistemoldgicos e de poder, caracteristica das relacdes educacionais capitalistas.

As cenas e pecas se tornam, entdo, sobretudo quando envolvem o Teatro Férum,
elementos fundamentais nas andlises de conjuntura dos tempos comunidades, além de ser
experiéncias formativas e referéncias inspiradoras para a organizacao politica do povo. Nao
se tratam de receitudrios para a acao, ja que a forma teatral deixa conteldos e desfechos
em abertos, centrando seu interesse em despertar a capacidade reflexiva do publico e a
percepcao de que hd caminhos alternativos de acdo politica e passiveis de ser construidos
pelo povo.

Além disso, o proprio modo de auto-organizacdo dos grupos teatrais do Terra em
Cena, baseados na autogestao, concorre para esse propoésito da organizacdo social.

Historia mediada pela estética: o trabalho com a linguagem
teatral

O trabalho com as linguagens artisticas é considerado um dado estratégico na
formacdo dos educadores do campo, ao ponto de uma das duas dareas de habilitacdo
ofertadas aos educandos na licenciatura da UnB ser a area de Linguagens e no curso da
UFPI ser a area de Ciéncias Sociais e Humanas - o projeto Cenas Camponesas mobiliza
notério interesse de estudantes e docentes.

Ja existem artigos que abordam em detalhe os pressupostos, os métodos e os
resultados do trabalho da area (Villas Boas, 2010), portanto, neste artigo, limitamo-nos
a mencionar o pressuposto geral que norteia o trabalho com linguagens artisticas nas
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licenciaturas, descrevendo brevemente a experiéncia em andamento da linguagem teatral
relacionada ao processo de percepcdo dos conflitos estruturais da sociedade brasileira.

Trabalhamos com o pressuposto de que a arte ndo apenas retrata o real como ele
supostamente é, ela pode evidenciar em termos estéticos que o real é uma construcao
histérica, ndo natural, mas politica, por isso pode fazer mais do que informar dentro das
fronteiras previstas pelo universo da ideologia, ela pode formar, apontando algo que
esta além do sistema instituido, como uma forca desestabilizadora do real, que sugere a
possibilidade paradoxal de construirmos uma memoria do futuro, a partir da releitura do
passado e da elaboracdo de uma perspectiva antissistémica decorrente do reconhecimento
estrutural de contradicdes que se acumularam do passado ao presente. A arte permite
a reorganizacao da experiéncia e de nossa capacidade de conferir sentido a dinamica
historica na qual estamos inseridos.

Assim como a literatura, a dramaturgia brasileira expressou impasses e momentos
decisivos da dinamica social do pais, antecipando, se comparada aos tratados de
interpretacdo das Ciéncias Sociais, a percepcao critica sobre nossa condicdo permanente
de pais periférico no sistema mundial, garantia da modernidade e avanco do centro
colonizador. O que confere a possibilidade das obras teatrais serem tomadas como
documento histérico ndo é a esfera do contetido como reflexo do processo social, mas a
mediacdo dialética entre forma estética e social, expressa por meio do permanente atrito
entre o drama e o épico na estrutura das obras.

O estudo obra a obra dessas mediacdes nos possibilita depreender e sistematizar
aspectos centrais do funcionamento da ideologia no Brasil e da estrutura de poder
hegemoénica, secularmente consolidada. Mecanismos sociais de racionalizacdo da
desigualdade e naturalizacdao da violéncia de uma sociedade calcada na escraviddo, como
o mito da democracia racial, a consciéncia amena do atraso do pais mediante a promessa
de que a especificidade tragica de nossa condicdo nos legaria posicao privilegiada no
concerto das nacdes e a mediacao da politica do favor sao questdes que aparecem desde
as obras teatrais de meados do século XIX.

Nos laboratérios e nas oficinas do Terra em Cena foram solicitadas improvisagdes de
cenas que estabelecam ou ressaltem contradicdes com o texto dramaturgico. As situacdes
improvisadas, por vezes, evidenciam o carater inconsciente da reproducao da ideologia, na
medida em que o resultado critico esperado pelo grupo surte efeito contrario, dramatico,
ainda que os procedimentos trabalhados possam ser da familia épica. Em outros casos,
as improvisacdes procuram meios cénicos para debater alternativas para a resolucdo dos
problemas, e o debate recai de modo fértil sobre as circunstancias histéricas e a consciéncia
possivel de cada contexto abordado. O exercicio exemplifica como é potente e promissor o
vinculo que o teatro pode estabelecer com as Ciéncias Sociais e Humanas no Brasil.
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Combate aos padroes hegeménicos de representacao da
realidade: pensando na formacao de professores e o papel
da escola

Um dos desafios que surgiu no decorrer dos estudos e debates dos setores de
cultura e comunicacdo do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) foi como
elaborar uma perspectiva contra-hegemoénica de abordagem da realidade articulada a uma
proposta capaz de contemplar a especificidade do modo de sobrevivéncia das populacdes
do campo. Como fazer com que esses dois movimentos dissonantes possam, ao mesmo
tempo, dialogar dialeticamente?

No ensaio Direitos humanos e literatura, apos definir o conceito de literatura em
sentido amplo’ , Candido (2004 p. 175) ressalta:

(...) assim como ndo ¢ possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante
0 sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo, ela é
fator indispensavel de humanizacdo e, sendo assim, confirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no
inconsciente. Neste sentido, ela pode ter importancia equivalente a das formas
conscientes de inculcamento intencional, como a educacdo familiar, grupal ou
escolar.

Nesse sentido, um dos desafios que se coloca para os cursos que contemplam a area
de Linguagens e até para os cursos de Ciéncias Sociais € Humanas é a formacao estética e
politica de educadores, para que sejam capazes de desmistificar os sentidos hegemoénicos
das obras e dos programas, por meio da compreensao da relacdo dialética entre a forma
estética e a forma social. Candido explica o potencial emancipatério da percepcao critica
dessa relacao, atualmente ofuscada pela ideologia:

Em palavras usuais, o contelido sé atua por causa da forma, e a forma traz em
si, virtualmente, uma capacidade de humanizar devido a coeréncia mental que
pressupde e que sugere. O caos originario, isto é, o material bruto a partir do qual
o produtor escolheu uma forma, se torna ordem; por isso 0 meu caos interior
também se ordena e a mensagem pode atuar. Toda obra literdria pressupde esta

7 Candido (2004, p. 174) define Literatura da seguinte forma, nesse ensaio: “chamarei de literatura, da maneira mais
ampla possivel, todas as criacdes de toque poético, ficcional ou dramdtico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita
das grandes civilizacdes”.
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superacdo do caos, determinada por um arranjo especial das palavras e fazendo
uma proposta de sentido (Candido, 2004, p. 178).

A pratica predominante do ensino de linguagens no aparelho escolar convencional
corre no sentido inverso: as obras de diversas linguagens sao selecionadas exclusivamente
pelo conteudo, ou seja, pelo que supostamente abordam, ignorando a dimensao formal, isto
é, a questdo de como tal conteldo é abordado. Dessa maneira, a especificidade formativa
e desideologizadora do estudo critico das Linguagens fica soterrada e o ensino de Artes e
de Portugués é ofertado apenas como suporte para as outras areas do conhecimento. Por
seu turno, o ensino de Ciéncias Humanas e Sociais, apartado da questdo estética, perde
a capacidade de explicacdo da complexidade da industria cultural e da totalidade dos
processos hegemonicos, como conquista simbdlica de corpos, mentes e coracdes.

Entdo, € comum os professores de Artes serem solicitados pelas Ciéncias Sociais
e Humanas para “ajudar” a explicar determinado fendmeno social por meio de um
“teatrinho”, ou musicas serem selecionadas exclusivamente pelo que diz a letra das
cancdes ou, ainda, filmes serem selecionados para substituir a aula dos professores, como
ilustracdo do conteudo, e ndo como uma matéria para a reflexdo em si. Sdo sintomas de
nossa deficiéncia estrutural no campo do ensino na area de Linguagens, mas que revelam
também deficiéncias nas areas de Ciéncias Humanas e Sociais, bem como uma completa
fragmentacdo do trabalho docente e da escola.

Williams (1979, p. 121) afirma que a “verdadeira condicdo da hegemonia é a
autoidentificacao efetiva com as formas hegemodnicas”. Se assim for, um dos primeiros
Passos para a acao contra-hegemodnica é a formacao politica e estética, que dé condicdes
as pessoas para que elas estranhem o que parece natural, desnaturalizem o olhar para o
gue é de habito e, ao perceber que a visdao de mundo consensual é na verdade a visao de
mundo da classe dominante, tomem providéncias individuais e coletivas para construir
atitudes e formas de representacao da realidade em perspectiva antissistémica.

E, nesse sentido, o trabalho do Terra em Cena, com Teatro Epico e Teatro do Oprimido,
ndo apenas na LEDOC, na area de Linguagens, mas, na area de Ciéncias Sociais e Humanas,
é concretamente formacao contra-hegemonica que, realizada junto as comunidades e
escolas do campo, ajuda a educar o senso estético como parte indissociavel do senso
politico.

CONHECER: DEBATE ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO . N2 23, 2019 83



Praxis teatral e o registro dramatirgico dos ciclos de
modernizacdo conservadora do pais

A experiéncia da Brigada Nacional de Teatro do MST foi determinante para
a organizacdo do trabalho teatral do Terra em Cena, junto a Educacdo do Campo, por
se pautar pela transferéncia dos meios de producdo da linguagem teatral, visando a
formacao de grupos e multiplicadores nas areas da reforma agraria e por se confrontar
sistematicamente com a légica do espetaculo.

Nesse método ha uma praxis, que implica a analise direta da experiéncia social em
andamento, no estudo do modo de vida e na transformagao dessa matéria social em forma
teatral, organizando as contradi¢cbes da dinamica econdmica, politica e social, em forma
estética, com potencial de desvelamento de questdes que nao aparecem como Obvias
em outras formas de organizacdo discursiva sobre a realidade. A eficdcia do trabalho
se da quando o resultado do processo consegue formular imagens criticas da realidade,
outros pontos de vista, diversos daqueles sedimentados pelos padrdes hegemobnicos de
representacdo da realidade.

Ha dois caminhos possiveis para que isso ocorra. Primeiro, partir da experiéncia de
transformar em teatro os dados da realidade, possibilitando essa observacdo distanciada
das correlacbes de forcas e das determinantes estruturais da vida cotidiana. Esse foi o
caso do primeiro trabalho teatral do Cenas Camponesas na UFPI, com a peca Luta Nossa,
Camponesal, que abordou a grilagem digital de terras no sul do Piaui, evidenciando um
expediente novo do agronegdcio para realizar a antiga expropriacdo camponesa a partir da
politica do Cadastro Ambiental Rural (cuja base de dados nao se cruza com a do Instituto
Nacional de Colonizacao e Reforma Agraria - Incra).

Entretanto, quando o trabalho com determinado grupo avanca, também é possivel
acionar o debate sobre os dilemas da experiéncia brasileira em curso a partir do legado
fértil, embora descontinuo, da dramaturgia brasileira.

Assim como a literatura, a dramaturgia brasileira expressou impasses e momentos
decisivos da dinamica social do pais, antecipando, se comparada aos tratados de
interpretacao das Ciéncias Sociais, a percepcao critica sobre nossa condicdo permanente
de pais periférico no sistema mundial, garantia da modernidade e avanco do centro
colonizador. O que confere a possibilidade de que as obras teatrais sejam tomadas como
documento histérico ndo é a esfera do conteudo como reflexo do processo social, mas a
mediacdo dialética entre forma estética e social, expressa por meio do permanente atrito
entre o drama e o épico na estrutura das obras.

O estudo obra a obra dessas mediacdes nos possibilita depreender e sistematizar
aspectos centrais do funcionamento da ideologia no Brasil e da estrutura hegeménica de
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poder, secularmente consolidada. Mecanismos sociais de racionalizacdo da desigualdade
e naturalizacdo da violéncia de uma sociedade calcada na escravidao, como o mito da
democracia racial, a consciéncia amena do atraso do pais mediante a promessa de que
a especificidade tragica de nossa condicao nos legaria posicao privilegiada no concerto
das nacdes e a mediacdo da politica do favor sdo questdes que aparecem desde as obras
teatrais de meados do século XIX.

O trabalho com o texto dramaturgico é iniciado com a leitura coletiva da obra e
prossegue com o debate cena a cena sobre a relacdo entre o conteudo social e a estrutura
formal da peca. De modo intercalado, realizam-se sessdes de laboratdrio de interpretacdo e
encenacdo com base em exercicios de improvisacdo a partir da peca lida. Sob a perspectiva
do teatro dialético, por meio da elaborac¢do critica do gesto social, os educandos procuram
formalizar cenicamente contradicdes inerentes ao processo social transfigurado pelas
obras.

Como ndo ha interesse na demonstracao de resultado fechado, em forma de um
produto final resultante do trabalho, investimos no processo continuado de reflexdo e
pratica com os textos trabalhados, priorizando o ensinamento de exercicios e jogos uteis
para as diversas situacdes dentro e fora da sala de aula que os educandos encontrarao.
Ao desenvolver procedimentos que visam a um experimento-montagem, enfatizamos
possibilidades diversas de adaptacdo do texto, procurando estabelecer conexdes com
impasses contemporaneos que se apresentam como desdobramentos de problemas
enquadrados nas pecas. Isso ocorre, por exemplo, com as obras O Escravocrata, escrita
por Artur Azevedo em 1884, e Mutirdo em Novo Sol, de 1961 - com redacao coletiva que
envolveu Augusto Boal e Nelson Xavier, entre outros.

Além disso, realizamos seminarios sobre o nascimento da comédia no Brasil, o
Drama Histérico Nacional, o Teatro de Revista, o Teatro Experimental do Negro (TEN) e
as experiéncias de Teatro Politico do Centro Popular de Cultura (CPC) e do Movimento
de Cultura Popular (MCP), para situar historicamente as obras analisadas e viabilizar a
compreensao do desenvolvimento historico do problema. A demanda por esse tipo de
proposta partiu dos proprios educandos, cientes do risco da organizacdo conteudista do
material, mas preocupados com a transmissao dos conhecimentos estruturantes do legado
estético e dos fundamentos histéricos e conceituais da linguagem teatral.

No trabalho com a peca O Escravocrata, de 1884, escrita por Artur Azevedo e Urbano
Duarte como peca propaganda da campanha abolicionista® , por exemplo, embora os

8 Os autores afirmam no ultimo pardgrafo do prédomo: “ndo queremos mal ao Conservatério; reconhecemos o
seu direito, e curvamos a cabeca. Tanto mais que nos achamos plenamente convencidos de que, a forca de empenhos e de
argumentos, alcancariamos a felicidade de ver o nosso drama a luz da ribalta. Mas esses tramites seriam tdo demorados,
e a ideia abolicionista caminha com desassombro tal, que talvez no dia da primeira representacdo do Escravocrata jd ndo
houvesse escravos no Brasil. A nossa pe¢a deixaria de ser um trabalho audacioso de propaganda, para ser uma mediocre
especulacdo literdria. Ndo nos ficaria a gldria, gue ambicionamos, de haver concorrido com o pequenino impulso das nossas
penas para o desmoronamento da fortaleza negra da escraviddo” (Azevedo & Duarte, 1884).
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autores definam a peca em termos de sua funcao politica, o engajamento na luta pela
abolicdo da escraviddo ja no titulo materializa a opcao pela reducdo estrutural do conflito
épico nas fronteiras estreitas da forma dramatica. O Escravocrata do titulo sugere que se
trata da historia de um protagonista proprietario de escravos. O transcorrer das cenas
se caracteriza pelo confronto permanente entre a dimensao épica das relacdes sociais e
comerciais de uma sociedade escravista e os conflitos dramaticos do nucleo familiar do
personagem Salazar, o escravocrata. Nos laboratérios foram solicitadas improvisacdes de
cenas que estabelecam ou ressaltem contradicdes com o texto dramaturgico. As situacdes
improvisadas, por vezes, evidenciam o carater inconsciente da reproducao da ideologia, na
medida em que o resultado critico esperado pelo grupo surte efeito contrario, dramatico,
ainda que os procedimentos trabalhados possam vir da familia épica. Em outros casos,
as improvisacdes procuram meios cénicos para debater alternativas para a resolucao dos
problemas e o debate recai de modo fértil sobre as circunstancias histéricas e a consciéncia
possivel de cada contexto abordado. O exercicio exemplifica como é potente e promissor o
vinculo que o teatro pode estabelecer com as Ciéncias Sociais no Brasil.

O teatro cumpria, na década de 1960, a funcdo de socializacdo da experiéncia de
luta dos trabalhadores, para os trabalhadores, e agia como veiculo de integracdo, na
medida em que, por meio de seu modo de producdo especifico, ndo sé o conteddo dos
embates era transmitido, mas também o proprio processo de producdo das obras. O
teatro desempenhou, a época, o papel de meio de comunicacao e intervencdo vinculado
organicamente as demandas dos segmentos engajados na luta de classes, operando via
mediacdo dialética entre a matéria do processo social e a forma estética uma leitura critica
da experiéncia brasileira em andamento, que nao se dava a ver em outras manifestacoes
de linguagem, como a forma noticia e os documentos politico-partidarios, ou seja, naquele
contexto, o teatro participou do processo como forca estética produtiva.

Por isso, ndo é a toa que uma das primeiras acdes da ditadura militar foi o
aniquilamento dos movimentos culturais e politicos norteados pelo repasse dos meios
de producdo de diversas linguagens artisticas aos trabalhadores, como os CPCs e o MCP.
Estava em jogo nada menos do que a disputa pelas formas hegemodnicas de representacdo
da realidade, pois os trabalhadores reconheciam o carater estratégico do combate também
nessa trincheira. O Terra em Cena se inspira na proposta metodoldgica e politica dessas
organizacdes e busca, por meio da acdo formativa no campo estético, reatar os vinculos
entre cultura, arte, educacao, formacao e consciéncia social, em uma dinamica integrada ao
regime de alternancia da educacao do campo.
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Articulacdes politicas, culturais e pedagadgicas: construcao
de redes e organizacao de mostras

A troca de experiéncias com outros grupos académicos e com brigadas culturais de
movimento abriram horizontes fundamentais para o programa de extensdo, que passou
a perceber que a articulacao entre teatro e audiovisual poderia contribuir com horizonte
estratégico do Terra em Cena. Isso se pretendia ndo apenas como uma linha acessoria
de registro do trabalho teatral, mas como uma forma de expressao estética, um trabalho
importante de disputa no campo ideoldgico e de tentativa de abrangéncia de um publico
maior do que aquele permitido pela acao teatral.

Do ponto de vista das LEDOC, essa estratégia passa a tornar possivel que os
grupos circulem com seus trabalhos cénicos, de modo a gerar processos potencialmente
pedagdgicos junto as escolas do campo, na medida em que estimulam o estudo de questdes
sociais e a formacao do olhar.

No ambito das préprias LEDOCs, a construcdo de redes teatrais que aproximam
cursos de diferentes universidades reforca a ideia que a formacdo dos sentidos, a formacao
estética, € uma dimensao necessaria da formacao politica em qualquer area de habilitacdo.
E esse reforco tem caracteristicas praticas, que se refletem, por exemplo, mas Mostras do
Terra em Cena, que adquirirem, a partir do ano de 2019, carater itinerante.

O caso do Coletivo Cenas Camponesas: um exemplo de
método na historia plural do Terra em Cena

A primeira peca escrita e montada pelo elenco Cenas Camponesas, Luta Nossa,
Camponesa!l, abordou os impactos do agronegdcio sobre as comunidades rurais do
extremo sul do estado (ex. Laranjeiras, Rio Preto, Vdo do Vico), sintetizando uma pesquisa
longa sobre o problema social e sobre a forma de sua representacdo. O processo de
compreensao e criacdo do grupo foi articulado por meio de grupos de estudos, oficinas
teatrais, seminarios tematicos e intercambios com o Terra em Cena.

As oficinas se realizaram no TE, caracterizando-se pelo uso de jogos e exercicios
teatrais, orientados a desmecanizacao do corpo e do idedrio da aptidao inata, do talento
para o teatro. Aos poucos, o grupo amadurecendo rumo a autoconsciéncia corporal e sua
potencializacao nos processos cénicos em diversos espacos populares. Cada sequéncia
de exercicios era sucedida por uma rodada de reflexbes, a fim de que os estudantes
percebessem as intencdes pedagodgicas da atividade para a finalidade teatral. O papel de
conducao das oficinas foi gradativamente se tornando rotativo entre os membros do grupo,
a fim de que todos se apropriassem do sistema do Teatro do Oprimido.
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As oficinas ocorreram previamente a montagem das pecas e, em paralelo as outras
dinamicas de formacdo, tornaram-se espacos fundamentais de experimentacdo e coesdo
do grupo. Entretanto: a) saber teoricamente do que se trata se mostrou necessario viver
o Teatro Politico; e b) a aprendizagem teatral exige a integralidade do ser na relagcdo com
0s outros, uma corporeidade consciente foi se formando. E, nesse sentido: a) abrir-se para
o trabalho em grupo, confiar, viver as oficinas com presenca € fundamental; e b) é preciso
imergir no tempo-espaco da oficina para despertar os sentidos e desautomatizar o corpo,
abrindo o flanco dos processos criativos. Por isso, incorporamos como estratégia para
instaurar o espaco de trabalho, nas oficinas, um momento prévio e rapido de meditacdo
guiada, baseada em respiracao e concentracdo, com auxilio de aromaterapia e musica.
Em muitos momentos, utilizamos esse momento da disponibilidade do grupo para realizar
visualizacdes criativas, transportando o grupo para que jad se visse atuando de modo
consciente e organizado nos espacos populares, com a peca Luta Nossa, Camponesa! e
outros textos. A concentracao se mostrou fundamental para o bom andamento da sessdo,
evitando a repeticdo do comportamento do riso aleatério, da atitude de dispersdo, muitas
vezes expressao de fuga constituida pela psique quando solicitado dos participantes, a
postura de ser sujeitos, saindo de situacdes de opressao, entrando em contato profundo
consigo e com o outro. As crencas limitantes introjetadas de variadas formas ao longo
das experiéncias que sedimentam o machismo, racismo e outras formas de violéncia e
preconceito, muitas vezes, levam os participantes das oficinas a se pré-julgarem como
incapazes, ineficientes etc. E preciso ndo apenas pelo exercicio da consciéncia, mas também
pela reeducacao intersubjetiva, colaborar na superacao desses padrdes - as oficinas teatrais
foram estratégias importantes nesse sentido.

Todo o trabalho subsequente de criacdo e montagem da peca foi facilitado por essa
estratégia inicial das oficinas, momentos de preparacao dos atores, ajudando o grupo a
superar os entraves a liberacdo da expressividade, bem como a se envolver na andlise dos
processos que o teatro do oprimido exigem.

Sem abandonar as oficinas, o grupo entrou em nova fase, a dos ensaios e da preparacao
das personagens. Leituras dramaticas e algumas sessdes de estudo de pecas classicas do
Teatro Politico e popular - lemos e assistimos videos de montagens, pesquisas sobre a
gestualidade e o vestuario camponeses na feira livre de Bom Jesus - foram realizadas como
suporte estético para a peca. A grande preocupacdo era que os estudantes, que também
sao camponeses, vissem sua classe de origem sob outro ponto de vista - a perspectiva
plastica -, tomando cuidado para ndo gerar caricaturas na representacdo do campesinato,
para produzir, na cena, a intencionalidade do estranhamento, do distanciamento. Por outro
lado, o estudo da peca Sociedade Mortudria, do CPC, remontada em estudo teatral pela
Cia. do Latao, que aborda a criacdo das Ligas Camponesas, mostrou-se importante como
estratégica de estudo, em perspectiva historica, tanto da propria historia do teatro brasileiro
na luta contra quanto dos problemas estruturais do pais, particularmente a questao agraria.
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Articuladamente, iniciamos nossas pesquisas musicais, a fim de tornar a peca mais
envolvente e, ao mesmo tempo, didatica. Esse foi um momento importante de ampliacao
do repertério musical do grupo de estudantes, estimulando-os a sairem de sua zona de
conforto e a conhecerem a riqueza da musicalidade ndo mercantil que caracteriza nossa
cultura popular.

A peca circulou no Piaui e no Distrito Federal, sendo apresentada para a comunidade
académica e para comunidades campesinas.

Por meio da articulacdo do Cenas Camponesas/Terra em Cena com 0S processos de
ensino do curso, particularmente com as disciplinas de Estagio (Il e Ill), de Agroecologia
e de Semindrio Integrador, os estudantes envolvidos no projeto passaram a atuar como
multiplicadores do Teatro Politico em suas comunidades e escolas do campo, durante o TC.

A multiplicacao se baseia na replicacdo do sistema de oficinas aprendido durante o TE
e no estimulo e suporte organizativo a criacdo de novos grupos teatrais. Por interesse dos
participantes dos novos grupos, as oficinas frequentemente tematizam a questdo agraria
no Piaui. Ao lidar com tal tematica, os multiplicadores da LEDOC nao apenas aprofundam
suas reflexdes sobre um tema proprio de sua formacdo em Ciéncias Sociais e humanas, mas
incrementam seu repertoério cultural e teatral. Para ensinar teatro, tém que saber teatro; so
formando seus proprios sentidos e colocando-os em favor de um processo criativo cénico,
os ledoquianos podem ser multiplicadores. Lancam-se, assim, a pesquisa de referéncias
musicais, imagéticas, corporais que a industria cultural ndo lhes oferece.

Foi com esse repertoério enriquecido pela experiéncia que o Cenas Camponesas atuou
organicamente na lll Mostra Terra em Cena e na Tela. As mostras, realizadas desde 2013,
foram criadas para ampliar a visibilidade dos trabalhos dos grupos articulados ao Terra em
Cena, mas também de outros produtores populares de teatro e video, com destaque para
as producdes coletivas decorrentes das LEDOCs.

Consideracoes finais

A especificidade da praxis do trabalho com teatro e o teatro como
potencializador dos aspectos emancipatorios da educacdo do campo

As experiéncias abordadas neste artigo se mostram um campo de saber pratico,
consequéncia da assimilacdo, pela universidade publica brasileira, da demanda de formacao
de professores para as escolas do campo, a partir da elaboracdo dos movimentos sociais da
proposta da educacdo do campo, enquanto politica publica, categoria tedrica e proposta
pedagdgica (Caldart, 2012).
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O que constatamos ao longo dos anos no trabalho sistemdtico com teatro do
processo de formacdo de professores da educacdo do campo e com a formacdo de
grupos nas comunidades é que o trabalho teatral engendra uma praxis especifica, que
potencializa as diversas dimensdes fisicas e mentais, emocionais e racionais, implicadas no
processo cognitivo de aprendizagem da educac¢do estética voltada a formacao politécnica
e omnilateral e desenvolve, igualmente, as habilidades politicas e sociais necessarias a
cultura do trabalho coletivo, da elaboragao dos dados da realidade, visando a identificagao
das contradicbes do processo social, enfocando as possiveis formas de intervencao sobre
os dados do real.

O corpo, colocado em acdo pelos treinamentos fisicos, pelas acdes em espacos
publicos, pelo trabalho de interacdo com os demais integrantes do trabalho, é ativado
da mesma forma como a dimenséao intelectual é convocada para transfigurar os dados
da realidade em forma teatral, fazendo uso consciente dos procedimentos estéticos
necessarios a edificacdo de formas de representacdo da realidade, porém, de modo
distanciado dos padrdes hegemobnicos. Padrdes estes sedimentados em nosso imaginario
pela acao permanente da industria cultural, que atua sistematicamente de modo violento,
desqualificando e deslegitimando toda forma de acdo coletiva (Costa, 2007).

Nas circunstancias em que o trabalho com teatro foi assimilado como método de
formacdo e como forma de acdo politica na LEDOC, pelo Terra em Cena, que se soma
a um processo mais amplo de desenvolvimento pelos movimentos sociais, o processo
se mostrou potente como método de formacdo politica e de organizacdo social, ndao
apenas para o coletivo diretamente envolvido, mas com ressonancia para o conjunto da
comunidade, na medida em que o grupo se coloca como elemento de producado de cultura
politica a partir de um referencial local e interno a comunidade e ao movimento, agindo de
modo contestador em relacdo aos padrdes estéticos e aos codigos politicos e de valores
da cultura dominante. Essa poténcia, em certa medida, tem sido possivel no contexto das
LEDOCs sempre que 0s movimentos sociais se articulam as universidades e quando os
grupos teatrais de alunos de licenciatura, pela alternancia, colocam-se em compromisso
multiplicador junto as instituicdes.

O eficaz processo de transferéncia dos meios de producao em didlogo permanente
com as raizes culturais das populacdes nos territérios possibilita que as comunidades se
representem perante o mundo, a partir das particularidades das dinamicas de vida, inseridas
na totalidade da dinamica sistémica. As linguagens do teatro e do video permitem que as
mediacdes dessas dimensdes sejam representadas, contribuindo com a construcao desse
outro campo simbdlico contra-hegeménico.

A adocdo do Teatro Politico como método e contetudo de formacdo nas LEDOCs, por
meio do ensino e da extensao, potencializa as proprias licenciaturas como front cultural pelo
qual se reafirma a educacdo do campo como educacao popular, alinhada a emancipacao
camponesa.
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Abstract

This study aimed to see how the popular black artist Madalena dos Santos Reinbolt
(1919-1977) represents her cultural universe by means of her work in tapestry. Thus, this
article: a) discusses conceptions of art and popular artist through the lens of Cultural
Studies; b) identifies specificities of the artist and her work, in order to know how
her experiences are actualized in her tapestries; and finally, ¢) analyzes two pieces of
tapestry exhibited in the Afro-Brazilian Museum, produced between 1969 and 1975,
with a view to identifying elements that demarcate the concepts of popular art and
popular artist. It is concluded that the works coming from subaltern classes have a
creative potential - therefore, this knowledge has the same importance as any other
and studying Madalena’s place of speech as a black-woman-tapestry maker is key to
grasp her artistic making, because her creative process is closely linked to being a
woman and a black person in Brazil.
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Tapecarias de Madalena dos Santos Reinbolt: identificacao
de arte e artista popular

Resumo

Este estudo teve por objetivo compreender como a artista popular negra Madalena dos Santos Reinbolt (1919-1977)
representa seu universo cultural por meio de seu trabalho em tapecaria. Assim, este artigo: a) discute concepc¢des de arte
e artista popular a partir da lente dos Estudos Culturais; b) identifica especificidades da artista e de sua obra, de modo a
saber como suas vivéncias se fazem presentes em suas tapecarias; e, por fim, ¢) analisa duas tapecarias expostas no Museu
Afro Brasil, produzidas entre 1969 e 1975, com vistas a identificar elementos que demarcam as concep¢des de arte popular
e artista popular. Conclui-se que as producdes oriundas das camadas subalternas tém um potencial criador - portanto, esse
saber tem a mesma importancia de qualquer outro e estudar o lugar de fala de Madalena enquanto mulher-negra-tapeceira
se mostra essencial para entender sua producgdo artistica, pois seu processo criativo esta intimamente ligado ao fato de ser
mulher e negra no Brasil.

Palavras-chave arte popular; estudos culturais; lugar de fala; tapecaria.

Tapicerias de Madalena dos Santos Reinbolt: identificacion
de arte y artista popular

Resumen

Este estudio tuvo como objetivo comprender como la artista popular negra Madalena dos Santos Reinbolt
(1919-1977) representa su universo cultural por medio de su trabajo en tapiceria. Asi, este articulo: a) discute
las concepciones de arte y artista popular a través de la lente de los Estudios Culturales; b) identifica
especificidades de la artista y de su obra, de modo a saber cémo sus vivencias se hacen presentes en sus
tapicerias; vy, finalmente, ¢) analiza dos tapicerias exhibidas en el Museo Afro Brasil, producidas entre 1969 y
1975, con el objetivo de identificar elementos que demarcan los conceptos de arte popular y artista popular. Se
concluye que las producciones oriundas de las capas subalternas tienen un potencial creador - por lo tanto, este
saber tiene la misma importancia de cualquier otro y estudiar el lugar de habla de Madalena como mujer-negra-
tapicera se muestra clave para comprender su produccion artistica, pues su proceso creativo esta intimamente
ligado al hecho de ser mujer y negra en Brasil.

Palabras clave arte popular; estudios culturales; lugar de habla; tapiceria.

Tapisseries de Madalena dos Santos Reinbolt: identification
d’art et d’artiste populaire

Résumé

Cette étude visait a comprendre comment lartiste populaire noire Madalena dos Santos Reinbolt (1919-1977)
représente son univers culturel a travers son travail de tapisserie. Ainsi, cet article: a) aborde les conceptions
d’art et d’artiste populaire & travers le prisme des Etudes Culturelles; b) identifie les spécificités de I'artiste
et de son travail, afin de savoir comment ses expériences sont présentes dans ses tapisseries; et, enfin, ¢)
analyse deux piéces de tapisserie exposées au Musée Afro Brésil, réalisées entre 1969 et 1975, afin d’identifier
les éléments qui délimitent les concepts d’art populaire et d’artiste populaire. Il est conclu que les ceuvres
provenant des classes subalternes ont un potentiel créatif - par conséquent, cette connaissance a la méme
importance que toute autre et étudier le lieu de parole de Madalena comme une femme-noire-tapissiére est
essentiel pour comprendre sa production artistique, car son processus de création est étroitement lié au fait
d’étre femme et noire au Brésil.

Mots-clés art populaire; etudes culturelles; lieu de parole; tapisserie.
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Introduction

Since the social and cultural place that certain groups occupy restrict the opportunities,
the visibility, and the legitimacy of their works, it is necessary to create discussions about
the artistic practices of the black people, since these populations bear a historical trajectory
of oppression, silencing, and forgetfulness. Thus, when mobilizing the art of Madalena dos
Santos Reinbolt (1919-1977), the central question of this investigation was:

¢  Which elements allow us to see Madalena dos Santos Reinbolt’s tapestries as folk
art?

Born 100 years ago in Vitdria da Conquista, Bahia, Brazil, the artist produced her
tapestries using 154 needles, with which she embroidered her experiences and memories
of spaces and events from her childhood. The works go through two different periods and
practices: the first phase began around 1950, with her ‘ink paintings;” and the second phase,
with her ‘wool pictures,’ lasted from 1969 to 1975, 2 years before her death, in Petrépolis,
Rio de Janeiro, Brazil. Both phases were not pursued at her place of birth, because, by
the age of 20 years, she had to leave her family in order to work as a housemaid in urban
centers, like Salvador, Sdo Paulo, and Rio de Janeiro.

We think that the artist’s representation is based on popular culture, that is, it starts
from the location where she experiences her social and cultural reality and, in an imaginary,
sensitive, and memorial act, she transfers some experiences of a practical world to her
embroidery works.

Men elaborate ideas about reality, which are translated into images, discourses,
and social practices that not only qualify the world, but also guide the view and
perception of this reality (Pasavento, 2006, p. 49, our translation).

Thus, the concept of representation demarcates an ambiguity, of ‘being and not
being’ the represented real, and this allows us to visualize what is absent.

In this sense, Pasavento (2006, p. 50, our translation) claims that what is allusive to
representations is always real and, in this sense, the imaginary is invariably another real and
not its opposite: “the world, as we see, appropriate, and transform it, is always a qualified
world, socially constructed by thought.” That is, the imaginary is made of representations
about the world experienced, the visible, the not visible, the desires, but it comes to
have real force for those who actually experience and deal with such reality. Therefore,
“representations are making an absence present, where representative and representation
keep relations of closeness and detachment between them” (Pasavento, 2006, p. 49, our
translation).
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However, the objective of this study is grounded in the visibility of popular artists
and the recognition of themselves as artists and their works as art, and it also seeks to
destabilize the idealist structure posed by the supremacist white and patriarchal society
where the forms of knowledge built outside the academic space are not considered a
powerful production of theoretical, aesthetic, and symbolic dialogues. In addition, it is
important by enabling the visibility of black female artists, since their voices are silenced
and put in a social place that hinders the possibility of transcendence.

Thus, the fact that these populations do not occupy certain spaces and do not have
studies regarded as a form of knowledge leads us to think of a reconfiguration of ideals
relying on other gazes and to put into question what was created from a Eurocentric
perspective.

The forms of knowledge produced by individuals belonging to historically
discriminated groups, besides being against important discourses, are places of
power and configuration of the world for new gazes and geographies (Ribeiro,

2017, p. 75, our translation).

Throughout the text, we have chosen to refer to the artist only as Madalena because
we analyze her history even before she married Luiz Augusto Reinbolt, in 1952, since the
German surname of her husband can deterritorize Madalena in relation to her place of
speech as a black woman and Brazilian popular artist.

Art and artist in the weaving of popular culture

The culture observed as yarns that weave interpretations of art and popular artist
leads to definitions that may never come true, since the concept of popular culture is
designated by another culture that does not experience and knows little about the other,
the other different, but also made present in our society, as the subject belonging to this
culture has a personal perception of the cultural envelope in which she/he lives, bringing the
experience from reality to her/his actions - which are hidden through the weft of invisibility
by those who dictate legitimacy.

Chartier (1995, p. 179, our translation), when saying that popular culture is a scholarly
category, leads us to think of definitions that, throughout history, are constructed and aim
to “delimit, characterize, and name practices that are never designated by its actors as
belonging to ‘popular culture’.” Thus, when we speak of people’s culture, popular culture,
traditional culture, primitive culture, illiterate culture, dominated or subaltern culture, we
deal with words and expressions that the so-called literate category has created, from its
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viewpoint, in order to characterize who is the other - not the self -, what she/he makes and
Creates.

In this sense, Abreu (2009, p. 84, our translation), claims that popular culture is one
of the most complex concepts to be defined:

[...] what is key, in my opinion, is considering popular culture as an instrument
that serves to help us, not in the sense of solving, but of addressing problems,
highlighting differences, and helping us to think social and cultural reality, always
multifaceted.

This complexity that the author evidences may be due to two factors: a) the difficulty
of defining what culture is; and b) the questionable definition of what is popular.

According to Hall (2003), the term popular may be grasped through three possible
definitions.

The first explanation is associated with the cultural industry - something is popular
because the masses consume and seem to enjoy it. We may think that a large part of
society consumes products linked to the modern capitalist cultural industry and, according
to Hall (2003), a considerable number of workers receive these products. It is a fact that
the relations between the cultural industry and the audience are extremely manipulative
and infamous, something which leads us to see that people who appreciate these goods
live in a state of false consciousness: “they must be ‘cultural fools’ who do not know they
have been nurtured by an up-to-date type of opium of the people” (Hall, 2003, p. 253,
our translation). That is, the idea of people and popular is subordinated to commerce and
capital relations.

According to the author, the second definition of popular is rather descriptive,
because it is summed up in all the things that the people do or did, getting closer to the
anthropological definition of the term. However, Hall (2003, p. 256, emphasis by the author,
our translation) hesitates to accept this definition for two reasons, first because “almost
everything the ‘people’ have ever done can be included in the list” and because it is not
possible to classify everything that the people does in a single category, without putting
into question the opposition between belonging or not belonging to the people: “the
structuring principle of the ‘popular’ in this sense consists in the tensions and oppositions
between what belongs to the central domain of the elite or the dominant culture, and the
culture from the ‘outskirts™ (Hall, 2003, p. 256, our translation).

However, the third and last definition considers that the popular cultural activities are
determined by specific classes and the social conditions in which they are incorporated or,
in other words, the main element for a definition of popular is perceiving how the relations
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that put popular culture in continuous tension with the dominant culture are, among their
possible relationships, influences, and divergences.

The term “popular” indicates this somewhat displaced relationship between
culture and classes. More precisely, it refers to the alliance of classes and forces
that constitute the “popular classes.” The culture of the oppressed, of excluded
classes: this is the area that the term “popular” refers to (Hall, 2003, p. 262, our

translation).

Likewise, as Chartier (1995) exposes, it is useless to want to identify the popular
resorting to cultural objects or models. A sociology of distribution is also unacceptable,
assuming that the hierarchy of classes or groups corresponds to a parallel hierarchy of
cultural works and practices.

The “popular” is not contained in sets of elements that would suffice to identify,
catalog, and describe. It qualifies, first and foremost, a type of relationship, a
way of using objects or standards that circulate in society, but which are
received, understood, and manipulated in various ways (Chartier, 1995, p. 184, our
translation).

Moreover, according to Pelbart (2002, p. 149, our translation), “as the Hindu
critic Homi Bhabha suggests, any culture is already a partial and hybrid formation, and
a national totality or a colonial binarity are nothing more than imposed approaches that
fall upon them.” In this way, as different as they may be, communities are the product of
a miscegenation, they start from different groups that dialogue to each other, but such
colonial binarity gives rise to cultural hierarchies and it is exactly the hierarchy that makes
each group perceive the cultural relations of a community in a certain place, something
which opens room to the claim that understanding the culture of a people passes through
a place of speech: “modern subjectivity is closely linked to this dialectics that essentializes
the other to, by denying her/him, constitute the self” (Pelbart, 2002, p. 149, our translation).

According to the author, Western hegemony is constituted by having the force on the
Eastern other as a basis, which denies the power of such groups to superpose and place
themselves as the high culture, that is, that of the man-male-white-rational. This forged
culture was not conquered by virtue of its forms of knowledge, as well as its beliefs, values,
and ideas, but due to its capacity to put itself as greater than the others and to consider itself
in the right to act through the use of force upon these bodies: “it is as if white supremacy
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works by attracting alterity and subordinating differences according to whiteness degrees”
(Pelbart, 2002, p. 150, our translation).
Therefore,

[...] popular culture is one of the places where the struggle for or against the
culture of powerful people is engaged:; it is also the prize to be won or lost in
this struggle. It is the arena of consent and resistance (Hall, 2003, p. 263, our
translation).

Thus, we may be constituted as a force against the power bloc, which can be a point
of entry into the preparation of a popular culture or a populist force that says ‘yes’ to the
power bloc. That is why, according to the author, popular culture matters, because, above
all, it is organized around the contradiction: “popular forces versus the power bloc” (Hall,
2003, p. 263, our translation).

In this way, is popular art a result of cultural practices of those who are inserted within
popular culture? Canclini (1983) argues that the popular, especially popular art, should not
be characterized as a concentration of objects, but as a practice, since the meaning of
artifacts may be altered by social conflicts, as no element has its popular nature guaranteed
forever, even if produced by the people or consumed by it:

The sense and the popular value have been conquered in social relationships.
It is the use and not the origin, the position and the ability to provoke popular
practices or representations, that confers its identity (Canclini, 1983, p. 135, our
translation).

When asking what is the definition of popular art, kitsch art' , or popular culture,
Canclini (1983) puts into question that almost all researchers who adopt an approach to
define popular art follow Western aesthetic standards from past centuries, based, in this
way, on the form and on the function and originality of objects. According to such scholars,
pieces with a handicraft nature produced by the people could not be considered and did
not deserve to be called art.

If we could change this idealistic perception of art and free the concept of art from
its Eurocentric burden, “we could include under the name of art manifestations that work
in the other way the sensible and imaginary relations between men and other men and

1 The kitsch “includes common or ‘useless’ objects wrapped in an artistic package, carelessly finished handicraft
pieces or iconography and colors that shock our cultivated sensibility, and the many atypical uses or copies that the popular
classes make of the goods belonging to the great Culture” (Canclini, 1983, p. 36, our translation).
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their environment” (Canclini, 1983, p. 136, our translation). However, as long as things do
not cease to be analyzed only from an elitist viewpoint, popular art will be under a white
idealization and the objects should adjust to other people’s categorizations related to their
meaning - and many of these objects will be underestimated, because they should not “be
incorporated into a museum” (Canclini, 1983, p. 136, our translation).

In relation to this hierarchy between art and popular art, Lima (2009, p. 99, our
translation) makes it clear that this issue refers to the distinction of social classes:

The opposition stems from the “elite/people” dichotomy and it refers to the same
matrix that assigns knowledge to divergent layers, necessarily opposing them to
making things, which is associated with the subaltern strata of society.

Thus, according to the author, we may assume that everything coming from the elites
is the result of a form of knowledge regarded as superior, the fruit of thought, denying to
the popular layers the possibility of conceiving and expressing themselves, assigning to
them a mere handicraft making.

According to Lima (2009), handicraft is a making in which every process takes place
manually, that is, the hand is the main tool for manufacturing an object, even by using
auxiliary tools as an extension of it is the human touch and gesture that sets the production
pace. In this sense, a rural crockery maker, a visual artist, a designer, a housemaid, a
sculptress, and a weaver, for instance, all of them, without exception, are handicraftsmen,
because they produce/make their object/work using their hands. However, these functions
end up being classified, since a female crockery maker is often named by the great culture
as an artisan and a sculptress is called an artist.

When explaining the dissociation between intellectual work and manual work in
the capitalist era, linked, respectively, to the elite and the people, Lima (2009) reports
that popular production is condemned by the elite for having a spontaneity in its making,
because it often does not follow the Eurocentric beauty and does not please the eyes
hidden by the closed weft of idealism. The human being involved with the great culture,
upon seeing an object of popular origin, often tries to explain it by associating this with
a gift or divine power and she/he is surprised by the fact of seeing ‘beauty.’ The author
emphasizes that it is

[..] as if she/he was affirming that poverty is not compatible with beauty, that a
poor person is devoid of aesthetic design and cannot rationally conceive a work
that is beautiful, provided with harmony, balance, content, and meaning (Lima,

2009, p. 100, our translation).

CONHECER: DEBATE ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO . N2 23, 2019 101



This way of classifying subjects, things, actions, and behaviors is extremely
discriminatory, because it limits popular works to an undervalued space and its value is
decreased because it is intended only for local sales. It is reaffirmed that this classification
system results in detachment between the so-called scholarly and popular groups and a
hierarchization of social classes (Lima, 2009, p. 101, emphasis by the author, our translation):

The urban, the schooled, the scholarly, the intentional, and the sophisticated
things are, according to this polarized discourse, what qualifies and distinguishes
the matter with which the great art operates or, simply, art. By making it popular,
defined as opposed to scholarly creation and through categories that are alien to
it, it is reserved in a space of lesser importance: this is the popular art or just the
handicraft.

Therefore, in order to characterize the categories of the universe of handicraft and
art, it is necessary to incorporate these representations as historical realities, which act,
reflect and turn their world into their creative medium, besides the recognition of a cultural
form of knowledge. So, according to Lima (2009), there is a need for an analysis capable
of looking at the ways of life, the values of these subjects, their expressions of reality, as
long as the term handlicraft is used only to refer to the production process, both in charge
of scholarly and popular hands.

According to Canclini (1983), it is not possible to define popular culture a priori, nor
can we do so with popular art. What we may discuss is how handicraft appears in the midst
of the relationships it establishes, coming from the factors that lead to its production to
where these relationships take place:

We need, therefore, to study handicraft as a process and not as a result, as
products inserted in social relationships and not as objects facing themselves
(Canclini, 1983, p. 53, our translation).

When thinking of art through broader and more scientific social studies, in comparison
to the historiography of art and the traditional sociology of art, Bulhdes (1991, p. 26, our
translation) indicates that these studies have introduced new approaches representing two
common traits: “progressive abandonment of the perspective of analysis that prioritizes
the individual nature of visual activities and critique of the elitist aspects of the production,
circulation, and consumption of an work of art.”

In this way, the author shows that the commercialization of a work of art, the complexity
of artistic value, and the affirmation of the depoliticized nature of art, interconnected to each
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other, contributes to new studies in the social history of art. This conception addresses the
“system of relations that is responsible for the activities of artistic production, circulation,
and consumption” (Bulhdes, 1991, p. 28, our translation). That is, it does not put into
question the individual artist and her/his social role or the works according to their styles
and tendencies or social groups as drivers of certain artistic practices, but as the set of
relationships within a society and in an exclusive moment:

It is worth recalling that “art,” thus, is a specific segment of all visual practices,
which take place in a society. Therefore, a part of these administrative practices
and controlled by the visual arts system constitutes the “visual arts” recognized as
suchin a given space and time. We cannot forget that there is a whole wide range
of visual works that are on the margins of these so-called artistic manifestations.
The incorporation or not of elements coming from these marginal practices with
an administrative set into the arts system varies widely according to the system’s
inner determinants, but also from demands imposed by the evolution of society
itself (Bulhdes, 1991, p. 29, our emphasis, our translation).

We may say that the visual arts system has its origins in Renaissance Europe, where
the development of society relying on a historical-cultural process provided the separation
between manual work and intellectual work, which stems from a distinction and a hierarchy
of the second over the first. In this way, the figure of artist overlapped, instantly, the figure
of artisan: “thus, the category ‘art’ was defined by a set of relations, advocating values
of the social sectors with which it was identified at that time: nobility and bourgeoisie”
(Bulhdes, 1991, p. 28-29, our translation).

In this sense, art has established by means of a break with the other artistic practices,
such as weaving, ceramics, and jewelry, among others, in which, under rules of their own,
specific skills for production separate a professional from a lay person and the sacred from
the profane and the social distinction of the elites has been constituted in the system of
the visual arts. In addition, it is crucial to point out, according to the author, that the visual
arts system also emerged as a domination system, since they imposed on society a set of
standards that came from a minority.

As far as the colonial world was concerned, there was also an imposition on colonized
peoples of the visual standards of their colonizers. In this way, those who had access to
the arts system began to impose a symbolic domination over others, who also pursued
artistic practices, too, but they were not regarded as belonging to what was called art: “the
symbolic construct of social extracts not integrated into the system, establishing distinction
mechanisms that legitimized pre-existing social domination, from which the system was
also a result” (Bulhdes, 1991, p. 29, our translation).
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This differentiation began to exist as a political power strategy in society, “a strategy
that becomes more efficient, to the extent that it is more masked, appearing as legitimate”
(Bulhdes, 1991, p. 29, our translation). Idealism, the object value and the value of art itself
is closely linked to the visual arts system, which dictates the artistic legitimacy and the
essence that holds the aura of art:

The strength of the arts system is linked to its own structuring; its institutions, to
the weight of its history. Institutions maintain and renew the rituals, establishing
discriminations and hierarchizations within the varied universe of visual activities
(Bulhdes, 1991, p. 31, our translation).

Although historically the concepts of popular culture and popular art have been used
as a way of hierarchizing cultural works, we see and map, throughout this article, popular
culture and popular art as empowering concepts to grasp the artist’s place of expression
and the space that she/he occupies in the social fabric (influenced by factors such as
discrimination of sex, gender, and sexuality, race, origin, religion, among others).

In this sense, Frota (1975, p. 18, our translation) observes and contextualizes the
popular artist’s identity and place in society: “the ‘primitive, generally coming from the
popular strata, looks with a highly personal view through the culture she/he has received,
moving away from it, and she/he differs from the scholarly artist by not having an intellectual
concept of art and nature.” In this way a subaltern artist uses the reality sensitivity to
produce her/his objects and artifacts, conveying to the viewer a perception much more
focused on her/his cultural identity. Thus, she/he resorts to life experience as a support of
inspiration, creation, recreation.

Popular artists are not part of a world apart, rustic, picturesque, or socially tragic,
they “only express, with values of their own and a language of equal importance to our’s,
an internal reality common to all, getting closer to it by the use of other elements” (Frota,
1975, p. 22, our translation). Therefore, for them, art is part of daily life, they do not care
about judgments of the great culture that often do something to fit in a particular style or
era. Popular artists, on the other hand, use singularity as a thread for creation.

Therefore, “what is asked, indeed, to contemplate the so-called primitive artists’
work, is a creative empathy, devising special antennas that allow us to probe the cultural
envelope’s borders [where] we are sealed” (Frota, 1975, p. 20, our translation). When
analyzing the popular artists’ works, we must visualize in other ways and not from the
idealism established by the European person. It is necessary to let the spool that ties the gaze
go, in order to look from another viewpoint, another culture, and perceive manifestations
as lines of possible relationships. The author also emphasizes that the enjoyment of an
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artistic work constitutes a meeting between aesthetics and anthropology. Therefore, it is
indispensable to know extensively the experiences lived by an artist and, finally, analyze
her/his work.

Aiming to discuss conceptions of art and popular artist through the lens of Cultural
Studies, we observe that popular culture is not found in material products, but in the
tessitura of knowledge, meanings, sensibilities, creation, and recreation in which subjects
and groups attribute words, ideas, views, and versions, sharing symbolic universes. We may
characterize as symbolic beings those who create webs, wefts, and networks of relationships
to interweave their perception of life in the means that bring them closer.

Madalena dos Santos Reinbolt: a black woman in popular
culture

BorninVitériada Conquista, em 1919, Madalena (Figure 1) tells us, through embroidered
tapestries, her experiences and memories of rural Bahia. The representations start from a
childhood of plenty on a cattle ranch and all that her parents owned and did, representing
not the objective reality, but the subjective emotions and responses that objects and events
aroused during her moment of creation:

| am black, but | love dark color. | love brown, | love black pants, black blouse. |
love black blouse with silver necklace (Frota, 1975, p. 120, our translation).

Figure 1 Madalena dos Santos Reinbolt

Source: Frota (1975, p. 115).
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Madalena’s free gesture with brush and ink and with needle and wool began during
her childhood, in the popular everyday life in Bahia, visualizing her family during the
production of clay plates and pots, the production of clothes with the cotton she harvested,
growing animals and planting food:

| picked leaves in the bush and took a green juice and using the feather of a
chicken | started to produce something there on the papers, then | threw it away
(Frota, 1975, p. 114, our translation).

However, this self-knowledge process as a female artist was interrupted around the
age of 20 years, when she left the small farm where she lived with her parents to work as a
housemaid in large urban centers.

This exit from the rural to the urban world evidences a hybridization process; working
in Salvador, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, and Petrdpolis, the artist has become articulated
and intertwined in other cultures, but she does not forget her cultural data belonging to
Bahia. This can be observed both in the materialities that she uses in her works and in the
visual representations, which mainly depart from rural reminiscences, because, as Canclini
(201) puts it, we may think of a popular work built through hybridization, since it is also
constructed by having the relationships between traditions and urban life as a basis.

Madalena did not have the opportunity to pursue a formal school education, showing
to be illiterate in verbal language, but she uses the visual language to write her experiences,
converting the needles into pencils that draw words in the form of figures. Embroidery
came before she dealt with the tapestry, it is a popular art that was taught by her mother
and it is configured as a domestic practice for which women were in charge:

My mother made clay crockery, made lace, made blankets, sewed cotton with the
wheel and made clothes for the whole family (Frota, 1995, p. 114, our translation).

When she arrived at the household of Lota de Macedo Soares and Elisabeth Bishop, in
1949, to work as a cook, Madalena began to paint in a moment of absence of her mistresses,
who, when they saw her work, started encouraging her to engage in this production,
gaining from them, at first, paints and brushes and, later, needles and wool yarns, with
which she began to embroider tapestries. Bishop wrote that the cook had revealed herself
as “a wonderful primitive painter, so that soon we are going to sell her paintings on 57th
Street and all of us are going to be rich” (Museu Afro Brasil, 2018).
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However, the fact that Lota ordered the artist to seek a degree in order to introduce
herself as a great artist evidences a colonized gaze on her works, since it might need
improvement or mere validation of an art school to enter the artistic circuit, which is
grounded in the visual arts system. This need to have her work standardized by an often
Eurocentric pattern can be seen in other black female artists over history, like Maria Firmina
dos Reis (1825-1917), Carolina Maria de Jesus (1914-1977), Ruth de Souza (1921-), and
Conceicao Evaristo (1946-).

The artist produced in the household of Lota de Macedo Soares, in a small room for
housekeepers, sitting on the bed with her 154 needles in a basin on a stool close to her,
which were executed on the cotton waste with the most varied wool yarn colors. She even
lost her job because her dedication to artistic activities began to affect her performance as
a cook. However, she could not make a living as an artist and had to work as a housemaid
until the end of her life.

When she was producing, the work began by dividing in cotton waste the spaces
to shape the composition and, when the work was very large and complex, she made a
synthetic sketch of what she was going to embroider. She chose cotton waste for almost
all the supports of her tapestries, because it is a natural fiber of vegetal origin that has as a
characteristic of its own the irregular and flexible weft, allowing greater needle movement.

The art of Madalena in tapestries carries a Bahian ancestry whose outline dates back
to her mother and a black popular culture, resistant to the colonization processes. In this
sense, in order to get closer to the artist’s social and cultural experiences, there is a need
to identify how, historically, certain places were built for the black populations in the early
20th century in Vitéria da Conquista. According to Nascimento (2008), to see which are
these established places, we must investigate how the representations of the ‘black being’
and the ‘being black’ were built and put into question the ambiguities inherent to this
construction.

Thus, it is worth understanding that the representations of what it is to be black are
intimately linked to the social place, which is always under construction: “throughout these
processes, we notice that a great part of the representations of this ‘social place’ is that of
subalternity, subjection and it is grounded in racial discrimination” (Nascimento, 2008, p.
97, our translation). Although black populations have a socially-oriented place, it is possible
to turn this line into the possibility of building a resistance identity, so that it is possible to
cope with racism and the persons involved in it.

Therefore, we can observe that social places submitted to blacks are linked to the
notions of civility, education, and language: “l believe that civility, thought mainly by
‘whites,’ is part of a ‘competent discourse, related to the whitening rationale, still diffuse,
not totally perceptible, but present” (Nascimento, 2008, p. 98, our translation). They lived,
in this sense, under standards inscribed by local powers and, if they did not comply, they
could be fined and, in some cases, even arrested.
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One of the works carried out by women in urban spaces was domestic services, which
were mostly pursued by black women: “among the opportunities available for the Bahian
working classes, domestic employment was the most degrading job, which most directly
evoked descent from the old reality of urban slavery” (Ferreira, 1994, p. 46, our translation).
Even the women who worked with domestic handicrafts, the poorest ones, managed to
hire a maid. This shows that the black population continued to serve ‘sinhds’ and masters,
indicating the resistance of social structures that the abolition of slavery could not break.

On the streets, poor women exercised various activities, traced much of the small
urban commerce, created alternatives to occupy varied domestic services, and outlined
new ways of living alongside urban slavery: “a whole network of relationships, habits, and
values, inherent to a popular culture that had developed since the colony, has in black and
homeless women a striking reference” (Ferreira, 1994, p. 99, our translation). Therefore, the
black and working women were the main target of the sanitization project of republican
policies.

Although living under these rules, the black population left much of its culture in
Bahia, since, as A. B. Silva (2017, p. 145, our translation) points out, the rural area and
the outskirts of Vitdria da Conquista have a large black presence, since in these regions
there was greater conservation of the mestizo characteristics prior to the demographic
and immigrant growth of the municipality in the 20th century: “the rural area of Vitéria da
Conquista is a predominantly black and almost unknown universe of the city.”

To become a black-woman-tapestry maker, Madalena had to grasp her social place
before the power structures, since there is a racialized, colonizing, and patriarchal look at
bodies, works, and forms of knowledge and, besides opposing them, it is necessary to see
how they are constructed in order to deconstruct them, since this look does place women,
especially black women, in a place of forgetfulness: “to think how oppressions combine and
intertwine, generating other forms of oppression, is key to consider other possibilities of
existence” (Ribeiro, 2018, p. 122, our translation).

Therefore, the artist is a subject sewn by the structural (in)visibility of discrimination of
gender and race and, through tapestry embroidery, we may think of the senses traditionally
linked to women’s roles in society. In this way, the early 20th century was marked by
symbolic constructions that ruled how a man and a woman should be and the occupation
of their places in society, as Moraes (2016) puts it. While the men were assigned to public
services, women were in charge of household chores: “with each yarn woven into the fabric,
the young girl sized the texture of her dreams and materialized the expectations about her
social future” (Moraes, 2016, p. 7, our translation).

Considering the above, we can notice that, through cloths, yarns, and needles
scattered in domestic environments, social roles were plotted and put aside of a historical
construction, according to the author. Such practices were introduced since childhood by the
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school, family, and religion, because being a woman is associated with patience, modesty,
care, necessary for the practice of embroidery and sewing: “these markedly feminine
adjectives had as their strong foundation the biological issue, postulating characteristics
about culture and social behavior” (Moraes, 2016, p. 12, our translation).

The philosopher Simone de Beauvoir (as quoted in Ribeiro, 2017, p. 37, our translation)
explains that “women were constituted as the Other, because she is seen as an object,
that is, a woman is seen as something that has a function.” In this sense, a woman is not
defined by herself, but in relation to the masculine gaze, in other words, a gaze that dictates
submissions and hierarchizations. However, this gaze leaves women in this place, not
allowing the world to be introduced with all of its possibilities, preventing it from being a
‘for-itself’ and directly imposing this place of Other.

Nevertheless, according to Grada Kilomba (as quoted in Ribeiro, 2017), a black woman
is the Other of the Other, a position that puts her in a place of reciprocity more difficult than
what Beauvoir outlines as Other. According to Ribeiro (2017, pp. 38-39, our translation),
Kilomba passes through the analysis of the category of women as Other, “when claiming
that black women, being neither white nor men, occupy a very difficult place in white
supremacist society, because they embody a kind of double deficiency, the antithesis of
whiteness and masculinity,” so, they play the role of Other of the Other that leads a black
woman not to be seen as anything but a housemaid.

Thus, Ribeiro (2018, p. 123, our translation) points out that the feminist movement
must be cross-sectional in order to give voice to the various existences of womanhood:
“to think of cross-sectionality is to realize that there can be no primacy of oppression over
the others and that it is necessary to break with the structures.” That is, it is understanding
that race, class, and gender cannot be categories thought in isolation, because they are
inseparable. Thus, the hushed voices and the marginalized bodies of women victims of
other forms of oppression, as well as sexism, will have the opportunity to emerge from
obscurity.

Asking about the myth of female weakness, Carneiro (2011) tells us to which women
this feeling refers, as black women have never identified with this myth because they have
never been treated as weak, because at no time in history there has been a careful protection
(even if often sexist) to these bodies and voices. Meanwhile, black women worked as slaves
in crops or in urban areas, as cooks, seamstresses, saleswomen, prostitutes...

What could be considered as history or reminiscences of the colonial period
remains, however, alive in the social imaginary and acquires new contours and
functions in a supposedly democratic social order, which maintains intact the
gender relations according to the color or race instituted within the slavery period
(Carneiro, 2011, our translation).
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Black women experienced and went through paths different from other women
since the slavery period, they were marked by the weight of racism and, even today, face
remnants of oppression. Therefore, to speak of black feminism is, above all, to act in an
anti-racist way by interconnecting the discussions, which previously corresponded only to
a group of specific women, possibilities of looking at the black women’s forms of existence
and knowledge in another way, with a view to being able to reach another level of visibility.

By blackening the claims of women, making them more representative of Brazilian
women as a whole, we see traces of a path to humanization, since the concept of humanity
embraces only white men. Therefore, the struggle, as Ribeiro (2018, p. 27, our translation)
points out, involves a new civilizing milestone and an expanded concept of humanity: “a
world where there are other possibilities of existence that are not marked by the violence
of silencing and denial. We want to coexist, in order to build new social foundations.”

In view of this, it is indispensable to discuss the place of speech, that is, to think above
all the social place that black women occupy. To do this, Ribeiro (2017, p. 61, our translation)
designs her research by taking the feminist viewpoint as a basis, which emphasizes the
social conditions constituting groups in power relations. In order to understand the groups,
it is necessary to consider the categories of race, gender, class, and sexuality as structural
devices that stem from inequalities and create groups: “it is not a question of affirming
individual experiences, but of grasping how the social place that certain groups occupy
restricts opportunities.”

The act of exclusion and non-humanization of these groups leads their works, forms
of knowledge, and voices to be silenced due to the fact they are treated as subalterns and
by being structurally excluded from any opportunities for transcendence: “speaking is not
restricted to the act of uttering words, but to being able to exist” (Ribeiro, 2017, p. 64, our
translation). Non-existence is justified by social conditions that hinder the visibility and
legitimacy of works because they cannot access certain places, such as universities, the
media, and institutional policies.

From the moment the privileged group begins to put into question its place of power
and give the opportunity to put other varied experiences in place of visibility will make it
possible to change the structure of oppression and, thus, build an anti-racist world. A black
woman’s speech stems from realities experienced, she does not speak by means of, but by
herself and by the risk she faces, as Lélia Gonzales (1984, p. 225, our translation) points out,
this is so because she has been infantilized for a long time, since someone always took her
voice, but now she wants to speak and will speak: “that is, the trash will speak, and that is
OK.

Madalena, by identifying herself as a black woman - “I am black” -, faces the closed
wefts that prevent visibility in power relations: “the relationship between a black woman
and power is a virtually non-existent theme. So, to speak of power is similar to speaking
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of what is absent” (Carneiro, 2009, p. 50, our translation). Forgetfulness is justified by the
fact that this woman has been part of a group historically oppressed and subalternized and,
even today, lives with racism knocking on the doors of its households. Therefore, it is worth
thinking on: a) the fact that she was a housemaid; b) what justifies the fact that she has
not been able to make a living from her works; ¢) the fact that she is regarded as a popular
artist; and d) her place of speech.

In this way, based on the writings, we can draft another story about the work done
through yarn and needle, perceiving what is on the flip side and between the lines, seeing
what is socially and historically linked to women’s roles - that is, we see hierarchies,
exclusions, submissions that were and still are aimed at a biological sex.

Madalena’s tapestry art, first of all, may be analyzed as a movement that asks about
the traditional roles attributed to women. As she is a black-woman-tapestry maker, we can
notice a threefold social invisibility, of gender, race, and art, since embroidery is regarded
as a minor art, because it is historically associated with a domestic work done by women.
Thus, seeing Madalena as an artist means going against established paradigms, providing
black and popular artists with speech and representation.

Therefore, we are not concerned with establishing an explanatory model for Madalena’s
works because it uses Cultural Studies as a reference, an axis of vision that considers social
conditions and power relations under which a particular social phenomenon or material
product was produced. To guide our analysis, we use the 15 questions proposed by Efland,
Freedman and Stuhr (2003, pp. 196-197, our translation) to address works of art, first by
weighing the subject’s social and cultural place:

1 - In what culture was this artistic form produced? (This is “the
culture”)

2 - Identify and describe the geographical aspects of the region/
country in which the producers of this object live. In which way do
climate, topography, vegetation, and natural resources influence
the artistic form produced?

3 - In what period was the artistic form produced?

4 - Describe the physical appearance of the artistic form.

5 - How did/does the artistic form work in culture?

6 - Which aspects of aesthetic cultural production are the most
important: the process, the product, the symbolic meaning?

7 - What is the social meaning of the artistic form?

8 - What were/are the aesthetic values of culture?

9 - Who were the artists? What sex were they? Age? Social status?
10 - How were they chosen to become artists?
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11 - How were they educated?

12 - For whom, who did produce the artistic form?

13 - Is the artistic form still produced today? Is it the same or
different? In which sense?

14 - How is the artistic form used today in culture?

15 - Why should we address it as art?

We use the questions proposed by Efland et al. (2003) as guides for our analysis,
however, we think that narrating popular artists, who have often been marginalized, requires
reorganizing paths, so we organize the questions proposed by the authors in our own way,
to first think of the peculiarities of each work based on the description and then answer
the elements asked about in the other questions, which are assigned to all the tapestries
under analysis.

The popular in Madalena’s tapestries

Madalena’s artistic making is vast and is part of private collections belonging to
Brazilian collectors. However, 4 of her works can be seen in the Afro-Brazilian Museum,
located in Sdo Paulo. In this article, we chose to analyze 2 tapestries out of the 4 exhibited
in this museum, establishing a relation between Madalena’s production process and the
cultural universe in which it was inserted. Thus, the concepts discussed throughout this
research are taken up in the analysis in order to think about her creative process, because
analyzing her works means going beyond descriptions, grasping memories and experiences
of a black-woman-tapestry maker who carries in her body the history of a people that was
sewn by cultural and social invisibility. This indicates what her works tell us about her place
of speech.

Madalena’s tapestries were produced in the 20th century, between 1969 and 1975,
a period corresponding to the phase of the artist’s ‘wool pictures’ - these works were not
produced in Vitoria da Conquista, place of her birth, but while working as a housemaid
in Sdo Paulo, Rio de Janeiro, and Salvador, however, her imaging representations mainly
depart from her experiences and memories of the rural Bahia. Therefore, we think that the
artist went through a hybridization process with the numerous cultural experiences over
her life, but we analyze the relationship between tapestries and popular culture.

Starting from this formulation, we may claim that the tapestry works are made by
having a popular Bahian culture as a basis, which transfers the marks of a black identity,
beginning with expressions of ways of life, memories, and customs and because its artistic
objects refer to her mother’s teachings, which stemmed from textile production, ranging
from embroidery to lace and clothing: “my mother made clay crockery, made lace, made
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blankets, sewed cotton with the wheel and made clothes for the whole family. Bed linen,
bag, suit for my brother, bedding for us, so many things” (Frota, 1975, p. 114, our translation).

Also, the geographical aspects of Vitéria da Conquista directly influenced her
embroidery works, since imaging representations mainly come from episodes related to
environments with great diversity of flora and fauna. According to Souto (2017), the region
is characterized by a tropical climate, softened by the relative altitude, differing from most
of the cities in the state for registering milder temperatures. In turn, the relief is defined
as a plateau, usually little uneven in the highest part, smoothly waved, with small rounded
top elevations. Its valleys are wide, flat bottom, and they have headwaters shaped as an
amphitheater, disproportionate to the thin water courses that run in that environment.

Climate dynamics, rather than relief and soil, determine or at least influence the
behavior and types of biome that constitute a given region. Thus, the municipality, due
to its tropical climate, is characterized by two plant formations: the savannahs and the
tropical forests. The savannah (named as Cerrado in Brazil) is a shrub formation with deep
roots, thick leaves, and twisted trunks. In turn, the tropical forests (Atlantic Forest) are
dense, ombrophilous (with almost year-round humidity), heterogeneous, with broad-leafed
species (large leaves), stratified (having all types of trees), with great biodiversity (Moniz,
2018).

However, this diverse vegetation divides space with the expressive livestock of this
region. In the 18th century, Arraial da Conquista had just a church and a few dozen houses;
still there were dense forests, with abundant fauna and flora. After the arrival of the first
cattle herds brought by the ‘tropeiros’ from the State of Minas Gerais, the forests began to
be felled to give place to pastures. Joao Gongalves da Costa himself, the founder of Arraial
da Conquista, became a cattle owner and his family was the region’s richest milk and meat
producer for more than a century (Prefeitura Municipal de Vitéria da Conquista, 2018).

The tapestries were embroidered using yarns of acrylic wool on a cotton waste bag
weft, whose irregular and flexible weft did not condition the movement of needles, giving
greater autonomy to the creation. The most used and easy to see embroidery in her works is
the straight stitch, which presents irregularly, with varied sizes filling all the spaces, making
it impossible to see the support. We do not have the exact size of the works, but we can
see their flat quadripartite shape, which corresponds to the classic definition of the term
tapestry.

In addition, the works under analysis seen to have a single section, since, according
to Andrade (1978), the tapestry artist cannot accurately portray the shadows and depth as
a painter manages to do in a picture, as the yarn does not provide a smooth surface like
a painting, in which light is reflected everywhere. Thus, as we lack an exact perception of
sections in Madalena’s works, we chose to describe the works by resorting to their shape,
observing first the central part and then the upper and the lower parts. We also identify
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some symbolic meanings of each work - the most important aspect for Madalena’s cultural
aesthetics.

Figure 2 Tapestry 1 - Madalena dos Santos Reinbolt, untitled, 20th century,
acrylic wool in cotton waste bag weft

Source: Afro-Brazilian Museum Collection.

The first tapestry we analyze is the work “The Heritage” [A Heranca] (Figure 2),
which the artist describes for Frota (1975) in one of her interviews. According to the author,
“The Heritage” represents a farmhouse, with characters identified as father, mother, and
eight sons, besides livestock scattered around the headquarters.

There are 1 man and 1 woman on the left side of the screen center - the father and the
mother. In the center there is 1 white house with several windows and 1 door in the middle,
all embroidered in brown. On the right side of the center 8 men are noticed - 1 at the top
of the screen. In the upper and lower parts we can see livestock of various colors and 2
cowboys; interestingly, the left side of the bottom seems to have 5 brown-colored dogs.
The faces of the father, the mother, and the sons are represented in brown color and the
faces of the cowboys in the black color, evidencing miscegenation.

This tapestry, with a ‘sertanejo’ look and predominance of greenish tones on the
grazing next to small colored points of plants and flowers, conveys a story reported by the
artist herself;

The Heritage is about a man called Paulo Rico. He lived on my homeland in
Conquista da Vitéria. He had 8 sons. He had a cattle ranch that darkened by sight,
with ‘carij¢’ cattle and zebu cattle. And there was much cattle, much bush, lots of
pond, lots of farm. He had one foot bigger than the other and he put his big shoe
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on the farm road, so that everyone could see and know that it was his farm. When
he grew up his eight sons, his wife died, then he died, and then remained his eight
sons. And one of his sons lived in Belo in Horizonte, Minas Gerais, Brazil, he had
ten children. And this man went there to share the heritage. But the other sons
got together to kill, one of them, in order to have more cattle for each brother
in addition to the farm. And they said: the heritage is OK for seven people! Let
us kill this guy? And he was murdered. One brother had the saddest death in all
the world. He was murdered in the farm and put into a pit, buried with his boots,
and larkspur and hat, a pit in what they name as ‘mamdozinho.’ It provides a
man-sized potato. It is a fruit, it even serves as a remedy, this is a fruit that is born
in the countryside, we do not have it here. Every year that potato rots and they
cover those holes to prevent cattle from falling down into them. So they opened
their brother’s mouth with the larkspur, poured a pot of boiling coffee, and killed
and laid a stone over it. And went on to divide the heritage. When the judge got
there, he said: a brother of yours is missing. | want him here. And they said: our
brother asked us to say that he is already very rich, so the heritage should be
divided between us. Then the judge said: bring your brother here, he has to sign
the document stating that he does not want anything, so | can share the heritage.
Then, they collapsed. And the judge inquired: where is your brother? He called
his wife’s house, and the woman said, “He’s been there for 10 days and | do not
know about any news. He went to receive the heritage. Then the police officers
inquired, asked, investigated, they went to the farm on the police wagon, removed
the stone with their own hands. They brought him back and he is buried in the
Conquista da Vitoria, in the cemetery of my homeland. They made a crystal tomb,
with pure crystal glass, at that time they put him there, looking like a saint, just as
they killed him, | was a small child at the time, it cost 100 ‘contos.” With crystal, just
glass, for everyone to come and see, and the brothers went to jail and the whole
heritage was left to his wife (Frota, 1975, pp. 118-119, emphasis by the author, our
translation).

We can notice in this tapestry and in her speech that the region of Vitéria da Conquista
is characterized by great abundance of bovine herds, as the data available confirm, and,
also, fruits, as well as herbs and plants, were used as natural remedies, which are very
common in the black and Indian cultures.

Thus, A. B. Silva (2017, p. 144, our translation) reveals that, even today, despite the
preponderance of Christianity for centuries, it is clear in the region, in Afro-Indian religious
practices, in prayers, in spiritual healing and blessing rituals, in the use of medicinal plants,
in shamanic practices, such as requests and prayers to entities like ‘old black man’ or
‘caboclo das matas.” Therefore, Vitdria da Conquista does not differ, in general, from the
Brazilian religious tradition, which is characterized by a cultural hybridism between the
three formative groups of Brazilian society: Indians, Europeans, and Africans.
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Figure 3 Tapestry 2 - Madalena dos Santos Reinbolt, untitled, 20th century, acrylic wool in
cotton waste bag weft

Source; Afro-Brazilian Museum Collection.

The artist’s need to increase textures is observed in Tapestry 2 (Figure 3), which
shows applications of fabrics and crochet stitches. In the center of the screen there is a
lake with many plants species on an orange fabric, demarcated with polka dots of different
colors and sizes. In the upper part there are black and white men wearing trousers and
shirt and the black woman in the left corner wore turban, along with necklaces and with a
dress, almost mixing with the palm trees of varied colors in the background, is highlighted
because she is bigger than the men represented on the screen. At the bottom we see black
and brown cattle and on the right side there is a man pulling a white horse.

The liveliness and abundance of elements in this work, as in every work, refer to the
economic status their parents had in Bahia: “l grew up very fat, very strong, | never saw
anyone enjoying the abundance that | enjoyed. In my life | will never, never, see anything
like that” (Frota, 1975, p. 116, our translation). This justifies the artist’s need to work with 154
needles at the same time, as they become an extension of her hand, just as a color palette,
to embroider as she pleases and have several colors at once, too. That is how Madalena
beautifully transfers the experiences that move freely in the flexible cotton waste bag weft
and at a certain moment they are fixated from the knot onwards.

Madalena’s artistic making goes beyond tapestry’ materiality, because her production
mode and her social place are directly linked to a specific way of life, which is transferred
not only to her art, but also to her way of existing in society, leading it to be named as a
popular work. Popular art, like popular culture, works significantly throughout Bahia, not
only by means of visual arts, but through other segments, such as religiosity, cooking,
music, and dance.
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Most black artists are called popular artists, revealing that race is also a marker of the
popular, as R. A. F. Santos (2016, p. 131, our translation) points out: “then, the early 20th
century was a special moment in which the black artist starts to look at her/himself and her/
his relatives and acquaintances and she/he identifies somehow with her/his characteristics
and her/his culture.” However, as signaled, popular art is observed along with the early
Indian and black populations, since artistic objects are constantly imbricated in their forms
of living, that is, in Indian and black culture living means making art.

The popular art nomenclature, according to the same author, validates the
production of people who live in adverse environments, allowing their creativity, memories,
and imagination to be seen as art by the audience, critics, curators, and historians, who
constitute the market itself. And, also, popular artists “found in the Visual Arts a way, in the
midst of the low-income neglected mass population, to express their essence, subjectivity,
and individuality” (R. A. F. Santos, 2016, p. 133, our translation).

Therefore, as emphasized by R. A. F. Santos (2016), the fact that a visual work has been
produced by a less educated artist, considering only the formal school curriculum, does not
make it less significant than that produced by a scholarly artist, since this artist carries with
her/him another knowledge set that differs from what is regarded as more valuable by
formal education: “the individual-subject resorts to memory to build a biography, in order
to create her/his artistic project, her/his social identity” (Frota, 2005, p. 117, our translation).

Besides its popular meaning, Madalena’s art also transfers a social circumstance of
race and gender, which is part of a colonial and patriarchal system that delimits what a
black-woman-tapestry maker can do and how she can exist in society. It is clear, thus, that
the artist’s social place leads her to be characterized as a popular artist, since she belongs
to a group historically excluded from certain spaces, staying in a position of subalternity: “in
this history, the popular is the excluded one” (Canclini, 2011, p. 205, our translation).

Her survival depended on her hands in pursuing a career as a housemaid and, when
she realized that she could start painting as in childhood again and make a living from her
works, the possibility of transcendence emerges: from a housemaid to a great artist. But
this did not happen, as what she sold was not enough to afford her cost of living, and she
had to work in the houses of other women again: “after producing lots of canvas, then | got
tired of paint because | had to wash my hands several times, everyone began to frighten
me, people said that | was going to acquire a hand disease, but my hand did not get sick
due to canvas, it was caused by soap” (Frota, 1975, p. 123, our translation).

Madalena’s works enabled many teachings and meetings - not only due to the
representations that constitute her tapestries, but also by means of the practice that extends
to the entire Brazilian black population, specifically regarding the visual arts. In this way,
the social meaning of the artistic making comes from resistance, as she resists a structural
system determining that popular knowledge is not seen as power. Here, it is worth asking:
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e What is the space of a black woman in art?

* What does a black woman produce?

¢ And what can she produce?

Initially, Madalena’s work was named as an artistic work by her boss, Lota de
Macedo Soares, and by neighbors of a socioeconomic level equal to that of the artist, who
appreciated her work, but this came true when she entered a legitimate art space. In this
sense, the Afro-Brazilian Museum gathers the African life’s history, memory, culture, and
contemporaneity ranging from before the tragic slavery period to today, allowing the black
people to recognize itself when entering this space.

Moreover, exhibiting objects produced by black subjects, or visual works whose
intent reveal clear identifications with the universe of black aesthetics, is a way of breaking
with this demarcation between scholarly and popular spheres, evidencing that the popular
art has a potential of its own just as the scholarly art, and, until recently, the latter was the
only one that could occupy such spaces.

Just like Field (2000 as quoted in Frota, 2005, p. 23, our translation) we are looking
for popular works interconnect to the works belonging to the elites, but it is indispensable to
avoid “ethnocentrism in indicating their precedence in terms of finding inventive solutions,
or even inducing the recipient to realize that they may be ‘surprisingly’ similar to the elite’s
creations, as if they were occasional findings of simple minds.” Considering this, popular
culture also has to remain popular within a legitimized place and this occurs when we have
a space that encompasses the social and cultural meaning provided by a population that
devises things through everyday experiences linked to its identity.

N. F. I. Silva (2013, p. 132, our translation) describes the Afro-Brazilian Museum as
“a museum entity that stems from the gaps, the voids, the silence that condense and
collaborate to maintaining the mistake based on the reductionist notion that assigns to
the Africans and Afro-Brazilians nothing more than mere references to manual labor.” One
of the goals is to show another side of black cultures, insofar as black artistic making is
regarded by the hegemonic class much more as an artisan and folk modality, concepts
discussed in the visual arts system, than as a form of power. Therefore, “it must be [...]
shown to exhaustion, since, under the circumstances, such works also represent the ‘other
side, less stressed by critics due to the contempt that it implies” (N. F. I. Silva, 2013, p. 133,
our translation).

It is to this extent, i.e. showing the other sides of the black culture, that Madalena fits,
by providing black women with empowerment through her work, above all black artists.
Seeing the four tapestries by the artist in a cultural heritage that embodies the culture of
a people that was and still is marked by silencing means to see the possibility of breaking
with structures devised by a people that used its strength to take the position of hegemonic
class and dictate values and powers.
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By means of institutional changes, and starting from individual consciousness, social
changes can be sought from an antiracist, anti-elitist, and anti-sexist perspective. Therefore,
empowerment means commitment to the struggle for equality: “it is not the cause of an
individual alone, but rather the way how she/he provides the others with empowerment so
that they can achieve a fairer society for women” (Ribeiro, 2018, p. 136, our translation). In
this way, the artist tried to make a living, but, in addition, within a social sphere, she allowed
black female artists to see themselves as belonging to humanity and existing in power
spaces: “it is about empowering the self and the others and turning women into active
subjects of change” (Ribeiro, 2018, p. 135, our translation).

The female tapestry maker was educated in a rural context where her mother taught
her household chores, because she knew that the only job opportunities available for
women from the lower classes in that period were housemaid positions. Yet, Madalena goes
beyond the embroidery on towels that her boss drafted before producing and, as she said:
“I never drafted anything, no, | do everything having my thoughts as a basis” (Frota, 1975,
p. 122, our translation). In this sense, she appropriated the yarns in an autonomous and
inventive way, while not pursuing her work according to academic standards, but based on
her experiences and memories.

The four tapestries represent experiences of a lifetime and, above all, they portray the
longing and memories of Bahia, as the aesthetic values assigned by the popular culture linked
to a black culture are rather associated with symbolic meanings. Visual manifestations may
be observed in daily practices, such as in religiosities, myths, rites, customs, arts, cuisine,
sounds, words, and culture. Therefore, aesthetic values are established through culture,
something which constitutes and enriches the artistic making.

As A. G. Santos and Sanches (2014, p. 63, our translation) point out, “from an
interdisciplinary perspective, the Afrodescendant aesthetic field to be explored is vast and
varied field: anthropology, religion, art, architecture, history, philosophy, among others, are
knowledge areas challenged in the analysis of Afro-Brazilian culture.” Thus, we may identify
the immersion of Africans in the Brazilian history and aesthetic manifestations, because
they brought along their cultures and their beliefs, strongly grounded in the ancestry that
constituted Brazilian popular culture.

So, nowadays, Madalena’s artistic making has been produced in culture by the black
women who resist the racism and patriarchy, identifying themselves as powerful elements
that have rights of speech, that is, they have rights to coexist and to build new social
bases. Besides, the artist’s work is also produced by the artists who turn their making into a
means of survival and it belongs to the Brazilian popular art. We may say that handicrafts,
stemming from the popular classes, have an artistic burden just as the so-called scholars,
because they have a power of recognition in face of the history and culture of a certain
locality.
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Therefore, a popular artist is immersed in a cultural universe that leads her/him to
provide the world with meaning, that is, popular art is not within the objects and materials,
but in the lived experiences. It is up to us to see that a popular artist resorts to contexts in
order to build her/his artistic project, thus creating her/his social and cultural identity. In the
act of doing and undoing the fabric derived from the web of art and culture, we observe
the experiences of a common life in the yarns of the weft that popular art uses, expressing
unigue ways of existing, relating, and enjoying the world around it.

Conclusions

Grasping nowadays the significance of Madalena’s artistic making and how it may be
categorized within popular culture has led us to discuss the social place of black women
in Brazil and to ask why they are denied in power spaces and their works usually become
invisible, because, as Ribeiro (2018, p. 19, our translation) states, “thinking of the black
women’s made me realize how important it was to recover neglected humanities.” In this
sense, Madalena, through her tapestries, allows us to see other versions and visions for
black women in art and to build a representation for so many other minority groups in the
Brazilian social structure.

When analyzing her tapestries, we notice that between sewing and embroidery,
Madalena conveys not only individual experiences, but the way of living of a social group
that, starting from the history of Eurocentric art, is regarded as minor art. In this sense,
the imaging representations embodied in the tapestries resorted to memories of an
agropastoral life in rural Bahia and, above all, the experiences of a black-woman-tapestry
maker who sewed her life based on her experiences in Vitéria da Conquista, Salvador, Sdo
Paulo, and Rio de Janeiro.

Studying the works by Madalena exhibited at the Afro-Brazilian Museum have led
us to see that the works coming from the subaltern layers have a creative potential and
this is a form of knowledge that should have the same importance as any other. Analyzing
Madalena’s place of speech as a black-woman-tapestry maker is key to grasp her artistic
making and how it may be categorized as popular art, since her creative process is closely
linked to the elements directly related to being a black woman in Brazil.
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Resumo

Este estudo teve por objetivo compreender como a artista popular negra Madalena dos Santos
Reinbolt (1919-1977) representa seu universo cultural por meio de seu trabalho em tapecaria.
Assim, este artigo: a) discute concepc¢des de arte e artista popular a partir da lente dos Estudos
Culturais; b) identifica especificidades da artista e de sua obra, de modo a saber como suas
vivéncias se fazem presentes em suas tapecarias; e, por fim, ¢) analisa duas tapecarias expostas
no Museu Afro Brasil, produzidas entre 1969 e 1975, com vistas a identificar elementos que
demarcam as concep¢bes de arte popular e artista popular. Conclui-se que as producdes
oriundas das camadas subalternas tém um potencial criador - portanto, esse saber tem a mesma
importancia de qualquer outro e estudar o lugar de fala de Madalena enquanto mulher-negra-
tapeceira se mostra essencial para entender sua producdo artistica, pois seu processo criativo

estd intimamente ligado ao fato de ser mulher e negra no Brasil.
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Madalena dos Santos Reinbolt’s tapestries: identifying art and popular
artist

Abstract

This study aimed to see how the popular black artist Madalena dos Santos Reinbolt (1919-1977) represents
her cultural universe by means of her work in tapestry. Thus, this article: a) discusses conceptions of art and
popular artist through the lens of Cultural Studies; b) identifies specificities of the artist and her work, in order
to know how her experiences are actualized in her tapestries; and finally, c) analyzes two pieces of tapestry
exhibited in the Afro-Brazilian Museum, produced between 1969 and 1975, with a view to identifying elements
that demarcate the concepts of popular art and popular artist. It is concluded that the works coming from
subaltern classes have a creative potential - therefore, this knowledge has the same importance as any other
and studying Madalena’s place of speech as a black-woman-tapestry maker is key to grasp her artistic making,
because her creative process is closely linked to being a woman and a black person in Brazil.

Key words popular art; cultural studies; place of speech; tapestry.

Tapicerias de Madalena dos Santos Reinbolt: identificacion de arte y
artista popular
Resumen

Este estudio tuvo como objetivo comprender como la artista popular negra Madalena dos Santos Reinbolt
(1919-1977) representa su universo cultural por medio de su trabajo en tapiceria. Asi, este articulo: a) discute
las concepciones de arte y artista popular a través de la lente de los Estudios Culturales; b) identifica
especificidades de la artista y de su obra, de modo a saber como sus vivencias se hacen presentes en sus
tapicerias; vy, finalmente, ¢) analiza dos tapicerias exhibidas en el Museo Afro Brasil, producidas entre 1969 y
1975, con el objetivo de identificar elementos que demarcan los conceptos de arte popular y artista popular. Se
concluye que las producciones oriundas de las capas subalternas tienen un potencial creador - por lo tanto, este
saber tiene la misma importancia de cualquier otro y estudiar el lugar de habla de Madalena como mujer-negra-
tapicera se muestra clave para comprender su produccion artistica, pues su proceso creativo esta intimamente
ligado al hecho de ser mujer y negra en Brasil.

Palabras clave estudios culturales; lugar de habla; tapiceria.

Tapisseries de Madalena dos Santos Reinbolt: identification d’art et
d’artiste populaire

Résumé

Cette étude visait a comprendre comment lartiste populaire noire Madalena dos Santos Reinbolt (1919-1977)
représente son univers culturel a travers son travail de tapisserie. Ainsi, cet article: a) aborde les conceptions
d’art et d’artiste populaire & travers le prisme des Etudes Culturelles; b) identifie les spécificités de I'artiste
et de son travail, afin de savoir comment ses expériences sont présentes dans ses tapisseries; et, enfin, ¢)
analyse deux pieces de tapisserie exposées au Musée Afro Brésil, réalisées entre 1969 et 1975, afin d’identifier
les éléments qui délimitent les concepts d’art populaire et d’artiste populaire. Il est conclu que les ceuvres
provenant des classes subalternes ont un potentiel créatif - par conséquent, cette connaissance a la méme
importance que toute autre et étudier le lieu de parole de Madalena comme une femme-noire-tapissiére est
essentiel pour comprendre sa production artistique, car son processus de création est étroitement lié au fait
d’étre femme et noire au Brésil.

Mots-clés art populaire; etudes culturelles; lieu de parole; tapisserie.
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Introducao

Visto que o lugar social e cultural que determinados grupos ocupam restringe as
oportunidades, a visibilidade e a legitimidade de suas producdes, faz-se necessario criar
discussdes das praticas artisticas dos povos negros, ja que essas populacdes carregam uma
trajetdria historica de opressao, silenciamento e esquecimento. Desse modo, ao mobilizar a
arte de Madalena dos Santos Reinbolt (1919-1977), a questao central desta investigacao foi:

¢ Quais elementos fazem com que as tapecarias de Madalena dos Santos Reinbolt

possam ser compreendidas como arte popular?

Nascida ha 100 anos em Vitdria da Conquista-BA, a artista produzia suas tapecarias
usando 154 agulhas, com as quais bordava suas vivéncias e memodrias de espacos e
acontecimentos de sua infancia. As obras passam por dois periodos e praticas distintas: a
primeira fase teve inicio por volta de 1950, com seus “quadros de tinta”; e a segunda fase,
com seus “quadros de 18”7, foi de 1969 até 1975, 2 anos antes de sua morte, em Petrépolis-RJ.
Ambas as fases nao foram realizadas em seu local de seu nascimento, pois, por volta dos 20
anos de idade, ela teve que deixar sua familia para trabalhar como empregada doméstica
em centros urbanos, como Salvador, Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Entendemos que a representacdo da artista se faz a partir da cultura popular, ou
seja, a partir do local em que experimenta sua realidade social e cultural e, em um ato
imagindrio, sensivel e memorial, ela transfere para seus bordados vivéncias de um mundo
pratico.

Os homens elaboram ideias sobre o real, que se traduzem em imagens, discursos
e praticas sociais que ndo sé qualificam o mundo como orientam o olhar e a
percepg¢do sobre esta realidade (Pasavento, 2006, p. 49).

Assim, o conceito de representacdo demarca uma ambiguidade, de “ser e ndo ser” o
real representado, e possibilita a visualizacdo do ausente.

Nesse sentido, Pasavento (2006) afirma que o alusivo das representacdes é sempre
real e, nesse entender, o imaginario é invariavelmente um outro real e ndo o seu contrario:
“o mundo, tal como o vemos, apropriamo-nos e transformamos é sempre um mundo
qualificado, construido socialmente pelo pensamento” (Pasavento, 2006, p. 50). Ou
seja, o imaginario se faz de representacdes sobre o mundo do vivido, do visivel, do ndo
visivel, dos desejos, mas passa a ter forca de real para aqueles que realmente vivenciam
e experimentam tal realidade. Portanto, “representacdes sdo presentificacbes de uma
auséncia, onde representante e representado guardam entre si relacdes de aproximacao e
distanciamento” (Pasavento, 2006, p. 49).
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Contudo, o objetivo deste estudo se instaura na visibilidade de artistas populares
e no reconhecimento de si como artistas e seus produtos como arte e, ainda, busca-se
desestabilizar a estrutura idealista posta pela sociedade supremacista branca e patriarcal
de que saberes construidos fora do espaco académico ndo sdo considerados uma potente
producdo de didlogos tedricos, estéticos e simbdlicos. Ademais, trata-se como importante
por possibilitar a visibilidade de mulheres negras artistas, ja que suas vozes sao silenciadas
e colocadas em um lugar social que dificulta a possibilidade de transcendéncia.

Sendo assim, o fato dessas populacdes ndo ocuparem certos espacos e ndo terem
estudos contemplados como conhecimento nos leva a pensar uma reconfiguracao dos ideais
a partir de outros olhares e a questionar o que foi criado a partir de um olhar eurocéntrico.

Os saberes produzidos pelos individuos de grupos historicamente discriminados,
para além de serem contra discursos importantes, sdo lugares de poténcia e
configuracdo do mundo para novos olhares e geografias (Ribeiro, 2017, p. 75).

Ao longo do texto, optamos por nos referir a artista apenas como Madalena por
analisar sua trajetdria antes mesmo de ela se casar com Luiz Augusto Reinbolt, em 1952,
visto que o sobrenome alemao do marido pode desterritorizar Madalena de seu lugar de
fala enquanto mulher negra e artista popular brasileira.

Arte e artista no tecer da cultura popular

A cultura observada como linhas que tecem interpretacdes de arte e artista popular
leva a definicdes que talvez nunca sejam concretizadas, ja que o conceito de cultura popular
é designado por outra cultura que ndo vivencia e pouco conhece o outro, o outro diferente,
mas que também se faz presente em nossa sociedade, uma vez que o sujeito pertencente
a essa cultura tem uma percepcao pessoal do involucro cultural em que vive, passando a
experiéncia da realidade para seus atos - que sdo encobertos pela trama da invisibilidade
por aqueles que ditam a legitimidade.

Chartier (1995, p. 179), ao afirmar que a cultura popular € uma categoria erudita,
leva-nos a refletir sobre definicdes que, ao longo da histéria, sdo construidas e almejam
“delimitar, caracterizar e nomear praticas que nunca sao designadas pelos seus atores
como pertencentes a ‘cultura popular’™”. Desse modo, quando falamos de cultura do povo,
cultura popular, cultura tradicional, cultura primitiva, cultura iletrada, cultura dominada ou
subalterna, lidamos com palavras e expressdes que a categoria dita letrada criou, sob seu
ponto de vista, para caracterizar quem €&, o que faz e cria o outro que nao é ele préprio.
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Nesse sentido, Abreu (2009, p. 84), afirma que a cultura popular € um dos conceitos
mais complexos a definir:

[...] o fundamental, no meu modo de ver, é considerar cultura popular como um
instrumento que serve para nos auxiliar, ndo no sentido de resolver, mas do de
colocar problemas, evidenciar diferencas e ajudar a pensar a realidade social e
cultural, sempre multifacetada.

Essa complexidade que a autora evidencia pode ser decorrente de dois fatores:
a) a dificuldade de definir o que é cultura; e b) a problematica definicdo do que é
popular.

De acordo com Hall (2003), o termo popular pode ser compreendido a partir de trés
possiveis definicdes.

A primeira explicacdo é associada a industria cultural - algo é popular porque as
massas consomem e parecem apreciar. Pode-se considerar que grande parte da sociedade
consome os produtos vinculados a moderna industria cultural capitalista e, de acordo com
Hall (2003), um considerdvel nimero de trabalhadores recebe esses produtos. E fato que
as relacdes entre a industria cultural e o publico é extremamente manipuldvel e infame,
0 que nos leva a considerar que as pessoas que apreciam essas mercadorias vivem em
um estado de falsa consciéncia: “devem ser uns ‘tolos culturais’ que ndo sabem que estdo
sendo nutridos por um tipo atualizado de épio do povo” (Hall, 2003, p. 253). Ou seja, a
ideia de povo e popular fica subordinada as relacdes de comércio e capital.

Segundo o autor, a segunda definicdo de popular é mais descritiva, pois se resume
em todas as coisas que o povo faz ou fez, aproximando-se da definicdo antropoldgica do
termo. Entretanto, Hall (2003, p. 256) hesita em aceitar essa definicdo por duas justificativas,
primeiro porque “quase tudo que ‘o povo’ ja fez pode ser incluido na lista” e por ndo ser
possivel classificar tudo que o povo faz em uma Unica categoria, sem questionar a oposicdo
entre pertencer ou ndo pertencer ao povo: “o principio estruturador do ‘popular’ neste
sentido sao as tensdes e oposicdes entre aquilo que pertence ao dominio central da elite
ou da cultura dominante, e a cultura de ‘periferia™ (Hall, 2003, p. 256).

Contudo, a terceira e Ultima definicdo considera que as atividades culturais
populares sao determinadas por classes especificas e as condi¢cdes sociais nas quais estdo
incorporadas, ou melhor, o principal elemento para uma definicdo de popular é perceber
como sdo as relacdes que colocam a cultura popular em continua tensdo com a cultura
dominante, dentre seus possiveis relacionamentos, influéncias e divergéncias.
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O termo “popular” indica esse relacionamento um tanto deslocado entre a
cultura e as classes. Mais precisamente, refere-se a alianca de classes e forcas que
constituem as “classes populares”. A cultura dos oprimidos, das classes excluidas:
esta é a drea que a qual o termo “popular” nos remete (Hall, 2003, p. 262).

Outrossim, como expde Chartier (1995), é inutil querer identificar o popular a partir
de objetos ou modelos culturais. Também € inaceitavel uma sociologia da distribuicdo,
supondo que a hierarquia de classes ou grupos corresponde a uma hierarquia paralela das
producdes e das praticas culturais.

O “popular” ndo esta contido em conjuntos de elementos que bastaria identificar,
repertoriar e descrever. Ele qualifica, antes de mais nada, um tipo de relacdo, um
modo de utilizar objetos ou normas que circulam na sociedade, mas que sao
recebidos, compreendidos e manipulados de diversas maneiras (Chartier, 1995,
p. 184).

Ademais, segundo Pelbart (2002, p. 149), “como sugere o critico hindu Homi Bhabha,
qualquer cultura ja € uma formacédo parcial e hibrida, e uma totalidade nacional ou uma
binaridade colonial ndo passam de recortes impostos que se abatem sobre elas”. Dessa
maneira, por diferentes que possam ser, as comunidades sao produto de uma miscigenacao,
partem de grupos distintos que dialogam entre si, mas tal binaridade colonial forma
hierarquias culturais e é exatamente a hierarquizacao que faz com que cada grupo perceba
as relagdes culturais de uma comunidade em determinado local, o que abre caminho
para se afirmar que o entendimento da cultura de um povo passa por um /ugar de fala:
“a subjetividade moderna estd intimamente vinculada a essa dialética que essencializa o
outro para, negando-a, constituir-se a si” (Pelbart, 2002, p. 149).

De acordo com o autor, a hegemonia ocidental se constitui a partir da forca sobre o
outro oriental, a qual nega o poder de tais grupos para se sobrepor e se colocar como a
alta cultura, ou seja, aquela do homem-macho-branco-racional. Essa cultura forjada nao foi
conquistada em virtude de seus saberes, crencas, valores e ideias, mas por sua capacidade
de colocar-se como maior do que as outras e considerar-se no direito de atuar com o uso da
forca sobre tais corpos: “é como se a supremacia branca funcionasse atraindo a alteridade
e subordinando as diferencas de acordo com graus de desvio da brancura” (Pelbart, 2002,
p. 150).
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Portanto,

[...] a cultura popular é um dos locais onde a luta a favor ou contra a cultura dos
poderosos é engajada; € também o prémio a ser conquistado ou perdido nessa
luta. E a arena do consentimento e da resisténcia (Hall, 2003, p. 263).

Assim, podemos ser constituidos como uma forca contra o bloco de poder, a qual
pode ser uma abertura para a elaboracdo de uma cultura popular ou uma forca populista
que diz “sim” para o bloco de poder. E por isso, de acordo com o autor, que a cultura
popular importa, pois acima de tudo ela é organizada em torno da contradicdo: “as forcas
populares versus o bloco de poder” (Hall, 2003, p. 263).

Desse modo, a arte popular é resultado das praticas culturais daqueles que estao
inseridos dentro da cultura popular? Canclini (1983) defende que o popular, em especial a
arte popular, nao deve ser caracterizado como uma concentracao de objetos, mas como
uma pratica, pois o sentido dos artefatos pode ser alterado pelos conflitos sociais, uma
vez que nenhum elemento tem seu carater popular garantido para sempre, mesmo se
produzido pelo povo ou consumido por ele mesmo:

O sentido e o valor popular vao sendo conquistados nas relacdes sociais. E 0 uso
€ nao a origem, a posicao e a capacidade de suscitar praticas ou representacdes
populares, que confere sua identidade (Canclini, 1983, p. 135).

Ao perguntar qual é a definicdo de arte popular, arte kitsch’ ou cultura popular,
Canclini (1983) questiona que quase todos os pesquisadores que fazem um recorte
para definir a arte popular, seguem padrdes estéticos ocidentais de séculos passados,
baseando-se, desse modo, na forma e sobre a funcao e a originalidade dos objetos.
Segundo tais estudiosos, pecas com carater artesanal produzidas pelo povo ndo poderiam
ser consideradas e nao mereciam ser chamadas de arte.

Caso conseguissemos mudar essa percepcao idealista de arte e libertar o conceito
de arte de sua carga eurocéntrica, “poderiamos incluir sob o nome de arte manifestacdes
gue trabalham com o outro modo as relacdes sensiveis e imaginarias dos homens com os
outros homens e seu meio”. Contudo, enquanto as coisas ndo pararem de ser analisadas
apenas por uma visao elitista, a arte popular ficara sob uma idealizacdo branca e os objetos

1 Por kitsch “incluem-se objetos comuns ou ‘indteis’ revestidos com um banho artistico, pecas de artesanato de
acabamento descuidado ou iconografia e cores que chocam nossa sensibilidade cultivada, e