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APRESENTACAO DO DOSSIE
Miisica Popular e Interdisciplinaridade

Dentre as diversas expressoes artisticas, a chamada miisica
popular — termo que embora discutivel se consagrou para distinguir
a “musica industrializada/de entretenimento” da “erudita/culta”
e da “folclérica” — ¢, sem duvida, aquela que consegue perpassar
diferentes classes sociais, em muito devido ao registro fonografico.
A possibilidade de gravacao, reproducao e veiculagdao, esta
ultima principalmente com o advento do radio, contribuiu
consideravelmente com esse processo, trazendo também como
consequéncia a adequacdo da musica popular a um conjunto
de condicionantes estéticos e formais. Se por um lado isso
possibilita a sua difusao, por outro pode acarretar na padronizagao
do ouvido. De todo modo, a musica popular — por si so
polissémica — € intrinseca ao processo social, exprimindo, nao sé
em suas letras, mas em tudo aquilo que a comp0e, aspectos-chave
para a compreensao socio-historica. Apreender as suas diversas
camadas de sentido, buscando perscrutar nexos e contradicoes
sociais, tem revelado novas problematicas para os pesquisadores.

Nas palavras da antropdloga Elizabeth Travassos, a musica
popular, que desde a primeira metade do século XX se constituiu
como um dos temas privilegiados do noticiario jornalistico, teve
a sua relevancia social, politica e econdmica ndo raras vezes
desconsiderada ou até mesmo inferiorizada no meio académico.
O fato é que - dizia ela — “ha ndo muito tempo os estudiosos
da musica popular precisavam convencer os colegas da dignidade
de seu objeto, na dupla frente das ciéncias sociais e dos saberes
musicoldgicos”!. Salvo engano, ja nao precisamos, hoje, convencer

! Cf. TRAVASSQOS, Elizabeth. “Pontos de escuta da musica popular no Brasil”.
In: ULHOA, Martha; OCHOA, Ana Maria (orgs.). Misica popular na América
Latina. Porto Alegre: Ed. UFRGS, 2005, p. 94-111, esp. 95.
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0s nossos colegas neste sentido. A musica popular no Brasil
- que atualmente conta com vérias referéncias de folego — vem
conquistando um espaco significativo na academia®. Por constatar,
entretanto, que esse objeto plural de estudos ainda consiste num
campo de conhecimento em construgao, especialmente no que diz
respeito as Ciéncias Sociais — nossa area de atuacdo em comum
-, foi que pensamos e organizamos o dossié Miisica Popular
e Interdisciplinaridade.

Objetivamos, portanto, realgar andlises empenhadas
em articular produgdes e manifestagdes musicais (cangdes, discos
e grupos), bem como elementos especificos a linguagem da musica
popular (como gravagdes e interpretacdes), com questoes de cunho
socio-histdrico, abordadas nos cinco artigos e nas duas resenhas
contempladas no dossié.

Abrindo a se¢ao tematica, José Adriano Fenerick, em “Arrigo
Barnabé e o pop-rock nos anos 80”, discute a presenga do rock e do pop
na produgao musical do icone da chamada Vanguarda Paulista,
tecendo, inicialmente, uma reflexdo sobre a “dialética oculta”
que haveria entre vanguarda e miisica popular. Arrigo, conhecido
por suas ousadias quanto a utilizagdo de procedimentos
dodecafdnicos e atonais na musica, raramente ¢é vinculado
ao rock e ao pop dos anos 1980, uma relagdo que, permeada
de criticidade e tensdes, Fenerick elucida ao analisar algumas
cangdes do emblematico disco Tubaroes Voadores (1984).

2 Ver, por exemplo: DIAS, Marcia Tosta. Os donos da voz: industria fonografica
brasileira e mundializagdao da cultura. Sao Paulo: Boitempo/Fapesp, 2000;
NAPOLITANO, Marcos. “Seguindo a cangdo”: engajamento politico
e industria cultural na MPB (1959-1969). Sao Paulo: Annablume/Fapesp, 2001;
NAVES, Santuza Cambraia. Can¢dao popular no Brasil: a cangao critica. Rio
de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 2010; SANDRONI, Carlos. Feitico decente:
transformagdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Ed.
UFR]J/Zahar, 2001; TATIT, Luiz. O século da canc¢do. Cotia: Atelié, 2004;
VIANNA, Hermano. O mundo funk carioca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1988; ZAN, José Roberto. Do fundo do quintal a vanguarda: contribuigao
para uma histéria social da musica popular brasileira. Tese de doutorado em
Sociologia. Campinas: Unicamp/IFCH, 1996.
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A cidade de Sao Paulo, ber¢o de Arrigo e de seus compa-
nheiros da Vanguarda Paulista, foi também cantada por Adoniran
Barbosa a partir da década de 1950 — periodo marcado por intensas
transformacdes socioecondmicas no Brasil. As letras de alguns
de seus sambas foram devidamente cotejadas com o debate
sobre o desenvolvimentismo no pais no artigo “As faces sedutora
e violenta do ‘progresso” em Adoniran Barbosa”. Thiago Franco, Lucas
Andrietta, Thiago Aoki, Robson Gabioneta e Fernando Pedrazolli
Filho, pesquisadores que se dedicam a explorar as fronteiras
e as conexoes entre o universo do samba e o das Ciéncias Humanas,
nos mostram como o ideario do progresso foi a um s6 tempo
retratado e denunciado em cangdes do célebre compositor.

Se o contexto ditatorial aparece até entao como pano
de fundo, ele agora da o tom no artigo de Carlos Eduardo Amaral
de Paiva. Em “Wilson Simonal: vida e morte de um superastro
negro”, o autor avalia a polémica relagao do artista com o regime
militar. No entanto, argumenta como tal relacdo camuflava
o que de fato melhor explicaria o ostracismo pelo qual passou
0 “superastro negro”: as relacdes sociais estruturadas no mito
da democracia racial.

Na esteira da problematica étnico-racial, combinada
com a discussao de género, temos o artigo “Leci e Janudrio:
escrivivéncias negras contemporaneas na musica e fotografia”.
Elisangela de Jesus Santos e Vilma Neres Bispo demonstram,
baseando-se na nog¢ao de escriviténcias de Conceicao Evaristo,
que cangao e imagem, entrelagadas, desvendam subjetividades
e lugares de memoria nao separados das trajetorias e das relagoes
sociais de Leci Brandao e de Janudrio Garcia, fotografo responsavel
por varias capas de discos da sambista, compositora e intérprete,
como, por exemplo, os LPs Coisas do meu pessoal (1977) e Essa tal
criatura (1980), destacados pelas autoras.

Os anos 1970 também contextualizam as analises de Nivea
Lins Santos em “A mimesis do Quinteto Armorial: uma busca
pela autenticidade da musica brasileira”, no qual mobiliza
o conceito de mimesis para sublinhar como o grupo idealizado

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.07-12, jul/dez. 2017
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por Ariano Suassuna se orientava em prol da construgao
desta “autenticidade”. Reelaborando em sua producao
musical uma gama de referéncias consideradas tradicionais
enordestinas, o Quinteto Armorial teria se posicionado criticamente
a “modernidade” que se consolidava no Brasil naquela década.

Esse nimero da Idéias conta igualmente com seis artigos
em sua secao livre. Os dois primeiros, assinados respectivamente
por Maria Janaina Brenga Marques e por Aline Brasiliense
dos Santos Brito, desenvolvem reflexdes na area de estudos
da Filosofia. Em “O livre arbitrio em Agostinho: génese
do conceito no livro VII das Confissdes”, Maria Marques,
ao tratar das transformacgdes da concepgao de livre-arbitrio
em Agostinho, salienta como esse processo esteve ligado a
sua conversao ao Cristianismo. Aline Brito, em Conceito de
representagio inconsciente em Kant e Wolff, explora um assunto
ainda recente, langando mao de critérios de “clareza-obscuridade”
para compreender as referéncias criticas desses dois pensadores
acerca do conceito que enunciam.

Ja em Interfaces entre género e dependéncia quimica, Janine
Targinodebruga-sesobreasexperiénciasdemulheres quimicamente
dependentes, enfatizando, ao entrecruzar referéncias bibliograficas
com as entrevistas que realizou, o género como norteador de sua
observacao. Na sequéncia, Rosa Colman, Marta Azevedo e Barbara
Estanislau discutem, em “Os Guarani e o seu modo de ser caminhante”,
teorias que procuram apreender o fendmeno da migragao dos povos
indigenas, sobretudo os Guarani e Kaiow3, articulando, para tanto,
conceitos demograficos e de migracdo. E, finalizando esta se¢ao
livre, Vinicius Alves do Amaral problematiza o uso de principios
e métodos biograficos especificos ao oficio do historiador,
jogando luz sobre o didlogo entre a historiografia e a literatura
em seu artigo “Beco sem saida ou ponto de partida?: a ilusao biografica
e os historiadores”.

A traducdo que incorporamos a este numero da Idéias
foi realizada por Danilo Arnaut e Joao Gomes da Silva Filho:
“Engajamento sociologico e a abordagem tipico-idealista”, texto,
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homoénimo ao original em francés, do socidlogo Alain Caillé,
professor da Universidade Paris X-Nanterre e fundador
da Revue du MAUSS (Mouvement anti-utilitariste dans les Sciences
Sociales). A tradugdo corresponde a versao definitiva do texto,
publicado em 2015 no livro La Sociologie malgré tout: fragments d'une
sociologie générale (Presses Universitaires de Paris-Ouest). A partir
de suas proprias experiéncias, Caillé nos oferece uma importante
reflexdo sobre o engajamento sociologico na atualidade.

Duas resenhas dedicadas a musica popular, ambas
de livros publicados em 2016, encerram este volume da revista.
Na primeira, “Um mapeamento das possibilidades da pesquisa em miisica
sob a perspectiva das Ciéncias Sociais”, Carla Delgado de Souza traga
um panorama de Miuisica e Ciéncias Sociais: para além do descompasso
entre arte e ciéncia (Curitiba, ed. Prismas), livro organizado por
Carlos Sandroni e Dmitri Cerboncini Fernandes. Souza chama
a atengdo, sobretudo, para as inovagdes metodologicas que
embasam os capitulos da coletanea, mesmo quando os seus autores
revisitam temas ja consagrados pela literatura. Na segunda,
“Novos paradigmas da producdo musical independente no pés-internet”,
Renato Gongalves expde com detalhes Cena musical paulistana
dos anos 2010: a “muisica brasileira” depois da internet (Sdo Paulo,
ed. Annablume/Fapesp), livro de Thiago Galleta. Ao se concentrar
na atual “cena musical paulistana independente”, Galleta
evidencia o quanto o advento da internet modificou radicalmente
a producdo, a veiculagao e o consumo de musica. Embora o livro,
conforme salienta Gongalves, deixe em aberto algumas questoes
referentes ao assunto proposto, visto que se trata de um fendmeno
em processo, ele nos instiga a estar atentos aos desafios que
se colocam para o estudo da musica popular feita no Brasil na era
da internet.

Certos de que o material que organizamos possa contribuir
com novas agendas de pesquisa sobre a musica popular,
nos agradecemos a todos os membros do corpo editorial
da revista que nos auxiliaram na elaboracdao deste dossié, e,
também, a Barbara Luisa Pires pela arte da capa, a Maria Cimélia
Garcia e ao Setor de Publicagdes do Instituto de Filosofia e Ciéncias
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Humanas da Unicamp. E, claro, somos especialmente gratos
as autoras e aos autores dos artigos, traducdao e resenhas
que tornaram possivel a concretizacdo de mais este numero
da Idéias. Boa leitura!

Daniela Vieira dos Santos®
Rodrigo Pezzonia*
Sheyla Castro Diniz’®

Editores da Revista Idéias, v. 8, n. 2, jul./ dez. 2017

* Doutora em Sociologia pela Unicamp. Atualmente é pds-doutoranda junto
ao Departamento de Sociologia da Unicamp, com bolsa da FAPESP. Autora do
livro “Ndo vd se perder por ai”: a trajetéria dos Mutantes. Sao Paulo: Annablume/
Fapesp, 2010. Contato: santos.danielavieira@gmail.com.

* Doutor em Histéria Social (USP), mestre em Sociologia (UNICAMP) e
licenciado em Histéria (UNESP-Assis), atualmente desenvolve pesquisa de
pos-doutorado junto ao Departamento de Sociologia do Instituto de Filosofia
e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas. Contato:
pezzonia@gmail.com.

®> Doutora e mestre em Sociologia da Cultura pela Unicamp; graduada em
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Arrigo Barnabé e o pop-rock nos anos 1980!

José Adriano Fenerick?

Resumo: O artigo discute a presenca do rock e da musica pop na musica de Arrigo
Barnabé. Um dos expoentes da chamada Vanguarda Paulista, Arrigo ficou conhecido
e se destacou devido ao seu uso do dodecafonismo e do atonalismo na cang¢ao popular
brasileira. No entanto, em sua obra destacam-se também elementos do rock e da
musica pop, elementos pouco comentados pelos pesquisadores da Vanguarda Paulista.
Assim, o artigo propoe destacar o lado pop-rock do autor de Tubardes Voadores (1984).

Palavras-chave: Arrigo Barnabé. Pop-rock. Vanguarda Paulista.

Arrigo Barnabé and the pop-rock in the 1980’s

Abstract: This article discusses the presence of the pop elements in the Arrigo
Barnabé’s music. One of the exponents of the call Vanguarda Paulista, Arrigo became
known and stood out due to his use of dodecaphonism and atonalism in the Brazilian
popular song. However, in his work also stand out elements of rock and pop music,
elements little commented by the researchers of Vanguarda Paulista. Thus, this article
proposes to highlight the pop-rock side of the author of Tubardes Voadores (1984).

Keywords: Arrigo Barnabé. Pop-rock. Vanguarda Paulista.

Arrigo Barnabé y el pop-rock en los afios 1980

Resumen: El articulo discute la presencia del rock y la musica pop en la musica
de Arrigo Barnabé. Uno de los exponentes de la llamada Vanguarda Paulista,
Arrigo se hizo conocido y se destac6 debido a su uso del dodecafonismo
y del atonalismo en la cancién popular brasilefia. Sin embargo, en su obra
destacan también elementos del rock y de la musica pop, elementos poco
comentados por los investigadores de la Vanguarda Paulista. Asi, el articulo

! Recebido em 17/03/2017 e aprovado em 10/05/2017.

2 Prof. Dr. do Departamento de Histéria da UNESP/Franca. Coordenador do
Grupo de Estudos Culturais (GECU) da UNESP/Franca. Contato: jafenerich@
asbyte.com.br.
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propone destacar el lado pop-rock del autor de Tubardes Voadores (1984).

Palabras-clave: Arrigo Barnabé. Pop-rock. Vanguarda Paulista.

Vanguarda Paulista € uma expressao criada pela imprensa
para denominar uma movimentagdo (e nao propriamente
um movimento) musical surgido em Sao Paulo entre fins
dos anos 1970 e inicio dos anos 1980. Sob este rotulo
procurava-se aglutinar musicos com diferentes propostas
estéticas e de trabalho, tais como: Arrigo Barnabé e Banda
Sabor de Veneno; Itamar Assumpcdo e Banda Isca de Policia;
os grupos Rumo; Premeditando o Breque (Premé); e Lingua
de Trapo; além de mais alguns nomes a eles ligados,
como Na Ozzetti, Susana Salles, Eliete Negreiros, Vania Bastos,
Teté Espindola, Virginia Rosa, Passoca, Hermelino Neder,
entre outros. Entretanto, a expressdao, ou o rotulo, Vanguarda
Paulista, pode criar uma dificuldade para o pesquisador
que queira entender a produc¢ao musical brasileira da década
de 1980, voltada para o publico jovem. Na medida em que,
historicamente, vanguarda e musica pop passaram a representar
campos opostos, quando nao antagonicos, a expressao — Vanguarda
Paulista — tende a eclipsar o aspecto pop dessa producao. Ou,
dito de outra forma, uma vez que o chamado Rock brasileiro dos
anos 80 ocupou praticamente todo o mercado de musica pop
do periodo, atuando no mainstream dos meios de comunicagao
de massa e com forte investimento no marketing por parte
das majors, a producao independente’ da Vanguarda Paulista
foi frequentemente associada (inclusive por mim mesmo, em
outros trabalhos) ou a uma musica altamente experimental, ou,
devido a esse mesmo aspecto experimental, a uma renovagao

* Por produgdo independente, a bibliografia especializada, geralmente,
entende aqueles trabalhos musicais realizados fora da estrutura das grandes
gravadoras, um trabalho, portanto, mais artesanal. No caso da Vanguarda
Paulista, além da artesanalidade da produgao, o termo contém também um
posicionamento estético, isto é, “ser independente é procurar o novo”. Sobre
isso, ver: Fenerick, 2007.
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da MPB*. Nos dois casos, o aspecto pop dessa producado
€ quase sempre deixado em segundo plano, ou desconsiderado.
Assim, o que quero discutir neste ensaio é justamente o aspecto pop
dessa produgao musical. Para tanto, nos pautaremos em algumas
pecas de Arrigo Barnabé, um dos nomes de maior destaque
da chamada Vanguarda Paulista. Antes, porém, se faz necessaria
uma discussao a respeito da vanguarda e da musica pop como
campos antagonicos.

Vanguarda e Musica Pop

Num primeiro momento Vanguarda e Musica Popular sao
denominagdes artisticas que podem ser vistas como conflitantes,
excludentes, antagdnicas. A musica popular, tal como se constituiu
no século XX, é filha da modernidade capitalista, da urbanizagao,
da producdo industrial de cultura, da cultura de massas. Mas
ao mesmo tempo se apresenta, ou se pretende, como uma espécie
de deposito das tradi¢des e da memoria coletiva. Isto é, embora
Musica Popular seja uma expressao altamente polissémica®,
poucos discordariam dessa contradi¢ao latente, a saber: ela é fruto
de uma ruptura (a modernidade), mas se articula enquanto
tradicdo (com caracteristicas proprias de cada época e lugar).
A Vanguarda, por sua vez, também é filha da modernidade.
No entanto, se coloca contra a tradi¢do, articula-se como
uma negacao da tradi¢do. Dai serem tomadas como polos opostos.
Embora essa polarizagdo extrema deva ser pensada um pouco
mais cuidadosamente, especialmente quando tomamos a Musica

* Sobre o aspecto de renovagao da cangao na MPB, ver: Fenerick, 2007. Para
trabalhos que abordaram o carater mais experimental/vanguardista da obra de
Arrigo Barnabé, ver: Fenerick; Durao, 2011; Fenerick; Durao, 2016; Fenerick,
2015; e Cavazotti, 1993.

® Sobre as possiveis defini¢des de musica popular, ver: Middleton, 1990.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.13-32, jul/dez. 2017
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Popular como parte da Cultura de Massa, transformada em Musica
Pop, e a Vanguarda como o seu antidoto.

Andreas Huyssen chamou a atencdo para o que ele
chamou de dialética oculta entre vanguarda e cultura de massa®.
Isto é, uma interconexao entre esses dois eixos da cultura
contemporanea que ficou um tanto quanto obscurecida devido
a polissemia das expressdes envolvidas, e também devido
a complexa relagdo desses dois eixos artisticos e culturais
com o Modernismo. O Modernismo, em seu inicio, se por um
lado ndo rejeitou totalmente a cultura popular (aqui entendida
como possuidora de certo grau de pureza e alheamento do
mercado), por outro, atuava de forma contumaz no sentido de
evitar a contaminagao com a cultura de massa, operando o que ficou
conhecido como a Grande Divisio. Para Huyssen, artistas e tedricos
da Grande Divisdo (T.S Eliot, Greenberg, Adorno, etc.), postularam
0 Modernismo como uma reacao deliberada contra o surgimento
da cultura de massa, ocorrida em fins do século XIX. E, mais que
isso, os artistas teriam realizado e estabelecido o Modernismo em
funcdo da manutencdo da autonomia da arte, e, por decorréncia,
procuram preservar a Arte Moderna da “contaminagao” pela
cultura de massa (em seu sentido amplo, de Hollywood ao
Nazismo). Assim, somente defendendo a autonomia da arte a
todo custo supostamente conseguiriam evitar tal contaminagao,
criando um aspecto supostamente elitista para a arte modernista
em oposi¢ao ao populismo da cultura de massa. Se nos atentarmos,
a titulo de exemplo, a um dos tedricos-chave da Grande Divisdo,
o critico de arte norte americano Clement Greenberg, o aspecto
da nao contaminagdo do Modernismo pela cultura de massa fica
bastante evidente.

Greenberg, embora tenha uma obra relativamente grande,
possui dois ensaios que se tornaram referéncias para a constituicao
do Modernismo no ambito tedrico: Vanguarda e Kitsch (de 1939)

¢ Sobre a dialética oculta entre vanguarda e cultura de massa, ver: Huyssen,
1986.
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e A pintura moderna (de 1960). Greenberg, ainda que em seu
primeiro ensaio se utilize da palavra vanguarda, ele nao é um
teérico da vanguarda, mas sim um tedrico da Arte Moderna;
assim, € sobre o Modernismo de Rimbaud, Mallarmé, Valéry,
Elouard, Pound, Rilke e Yeats, que recaem suas preocupagoes.
Em linhas gerais, sua hipotese € que a cultura de sua época criou,
ao mesmo tempo, dois fendmenos artisticos: o kitsch
e 0 Modernismo (que em seu ensaio ele chamou genericamente
de vanguarda). Todavia, para o autor, esses dois polos nao devem
se misturar, ao contrdrio, sao inimigos. Indo além, ele ndo opde
0 Modernismo ao academicismo (como na origem do termo
kitsch na Alemanha do século XIX), e sim a Cultura de Massa.
Para Greenberg, o kitsch é, primordialmente, a cultura de massa,
seja em sua vertente liberal (Estados Unidos) ou em sua vertente
totalitaria (nazismo). E, como cultura de massa, o kitsch nao apenas
se opoe a0 Modernismo como também a cultura popular, uma vez

que ele a aniquila. Em suas palavras,

O kitsch nao ficou confinado as cidades em que nasceu,
mas transbordou para o campo, varrendo a cultura
popular. Nem mostrou nenhum respeito por fronteiras
geograficas ou nacionais e culturais. Como mais
um produto de massa do industrialismo ocidental,
ele fez um roteiro triunfal pelo mundo, varrendo e
descaracterizando culturas nativas de um pais colonial
apos outro, de modo que esta agora em via de se tornar
uma cultura universal, a primeira cultura universal
ja vista (GREENBERG, 2013, p. 35-36).

J& em seu ensaio posterior, A pintura moderna, ele define
0 Modernismo do seguinte modo:

O Modernismo compreende muito mais coisas do
que simplesmente arte e literatura. Atualmente, inclui
quase tudo o que ¢é verdadeiramente vivo em
nossa cultura. Constitui também parte integrante
de nossa cultura historica. A civilizagdo Ocidental

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.13-32, jul/dez. 2017
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nado é a primeira a voltar-se para o exame de seus
proprios fundamentos, mas ¢ a civilizagao que mais
avangou nesse processo. Identifico o Modernismo
com a intensificacdo, quase que a exacerbagao, dessa
tendéncia autocritica que comegou com o filésofo
Kant. Por ter sido o primeiro a criticar o proéprio
instrumento da critica, penso em Kant como sendo o
primeiro modernista verdadeiro (idem, In: BATTCOCK,
1975, p. 24).

Greenberg destaca a autocritica (ou autoconsciéncia) como
elemento chave do Modernismo. E isso diz respeito diretamente
a questao da autonomia da arte. Pois, para o critico norte-
americano, a arte tornou a propria arte o elemento de sua critica.
Critica da linguagem, portanto. E, neste sentido, cada arte
se autonomiza das demais, bem como do mundo, das questoes
da sociedade. Neste sentido, o que importa na pintura é a pintura,
na musica € a propria musica e assim por diante.

Como Greenberg esta querendo forjar uma tradicdo
modernista para a pintura norte-americana, uma linhagem
que ligue Manet a Jackson DPollock, entdo ele privilegia
a “planaridade” (perda da profundidade, da perspectiva,
da mimese, da figuragao etc.) como o elemento moderno (oposto
ao kitsch) da pintura. O kitsch pinta o por do sol com técnica
académica e é vendido no mercado de massa como cartao postal,
por exemplo. O Moderno, por sua vez, pinta a propria pintura
(como Pollock, Malevitch, Mondrian, etc.), tornando a pintura
cada vez mais pintura — uma arte autonoma e autocritica.
Greenberg, assim, cria uma norma severa e restritiva para
0 Modernismo, ao mesmo tempo em que cria as condi¢des para
sua institucionalizagdo: Arte Moderna é aquela que se opoe
a cultura de massa por meio da defesa intransigente da autonomia
da arte.

Esse aspectonormativo (paraalguns, elitista) do Modernismo
muitas vezes também tem sido atribuido a vanguarda, tornando
vanguarda e Modernismo quase sinénimos um do outro. Embora
nao se possa pensar em vanguarda sem o prévio Modernismo,
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eles ndo sdo sindnimos e nem se confundem. Ao contrario,
a vanguarda sempre se colocou contra a autonomia da arte defen-
dida pelo Modernismo. Se a autonomia da arte do Modernismo
havia criado uma fratura entre a arte e a vida, a vanguarda
pretendia suturar essa fratura, unindo novamente arte e vida.
Para Peter Biirger, em seu livro Teoria da vanguarda, a vanguarda
se opunha a dois aspectos principais do Modernismo: a institui¢ao
arte e a separacao entre arte e o que ele denominou de prdxis vital.
No entanto, ndo se tratava de uma sutura que proponha o retorno
a um momento anterior ao Modernismo, mas uma superacao
dialética do proprio Modernismo. O trecho a seguir da obra
de Biirger é bastante esclarecedor do sentido da critica
da vanguarda ao esteticismo modernista:

Para os vanguardistas, a caracteristica dominante da
arte na sociedade burguesa é o seu deslocamento da
praxis vital. Isso foi possivel, entre outros motivos,
porque o esteticismo havia transformado esse
momento constitutivo da instituicdo arte em seu
conteddo essencial das obras. A coincidéncia de
instituicao e contetido, obedecendo a uma logica de
desenvolvimento, foi a condi¢do de possibilidade
do questionamento vanguardista da arte. Os
vanguardistas tencionam, portanto, uma superagao
da arte — no sentido hegeliano da palavra: a arte nao
deve simplesmente ser destruida, mas transportada
para a praxis vital, onde, ainda que metamorfoseada,
ela seria preservada. E importante ver que, com isso,
os vanguardistas assumem um momento essencial
do esteticismo. Este havia transformado a distancia
em relacdo a praxis vital em contetido das obras. A
praxis vital a qual — ao nega-la — o esteticismo se refere
¢ a vida cotidiana do burgués ordenada segundo a
racionalidade voltada para os fins. Nao é objetivo dos
vanguardistas integrar a arte a essa praxis vital; ao
contrario, eles compartilham da rejei¢ao a um mundo
ordenado pela racionalidade-voltada-para-os-fins, tal
como a formularam os esteticistas. O que os distingue
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destes ¢ a tentativa 'c.1e organizar, a partir da arte, uma
nova praxis vital (BURGER, 2008, p. 105-106).

Neste sentido, para Biirger, a vanguarda nao apenas
intenciona a superacdo do Modernismo, como também,
e simultaneamente, da sociedade burguesa. Para o teérico alemao,
a vanguarda falha nesses dois intentos. Assim, para Biirger,
a vanguarda tornou-se um movimento artistico e cultural que teve
seu momento heroico na primeira metade do século XX — as, entao,
por ele denominadas Vanguardas Historicas —, mas findou-se logo
apos a Segunda Guerra Mundial. Nao é nosso objetivo discutir aqui
a chamada Neovanguarda, do segundo pds-guerra. No entanto,
retomando a dialética oculta de Huyssen, cabem agora algumas
consideragdes sobre a vanguarda e a cultura de massa.

A cultura de massa, tal como conhecemos, é impensavel
sem a tecnologia do século XX (de fins do XIX, mas principalmente
a do século XX): o cinema, o radio, as técnicas de gravacdo
e reproducao do som, a TV e assim por diante, bem como
as tecnologias de transporte, a criacao do lazer, etc. Se no caso
da cultura de massa esse aspecto ¢ um tanto quanto evidente,
o papel crucial que a tecnologia cumpriu no surgimento
da vanguarda nem sempre é tornado evidente. E este o ponto,
portanto, sublinhado por Huyssen ao se referir a dialética oculta
entre vanguarda e cultura de massa. Cito-o:

Sem duvida, a tecnologia tem um papel crucial, se
nao o papel crucial, na tentativa da Vanguarda de
superar a dicotomia arte/vida e tornar a arte produtiva
para a transformacdo do cotidiano. Biirger indicou
corretamente que desde o Dada os movimentos de
vanguarda se distinguiram de movimentos anteriores,
tais como o impressionismo, o naturalismo e o
cubismo, ndo sé pelo ataque a “Instituigdo Arte” como
tal, mas também pela ruptura radical com a estética
referencial mimética e sua nogao de obra de arte como
autobnoma e organica. Vou mais além: nenhum outro
fator influenciou mais a emergéncia da nova arte de
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Vanguarda que a tecnologia, que nao sé incendiou a
imaginacao dos artistas (com o dinamismo, o culto a
maquina, a beleza da técnica, as atitudes construtivistas
e produtivistas), como penetrou no coracdo mesmo
da obra. A verdadeira invasao da tecnologia na
fabricacdo do objeto de arte e o que se poderia
vagamente chamar de imaginagao tecnolégica podem
ser melhor entendidos através de praticas artisticas
como a colagem, a montagem e a fotomontagem; e
desembocam ainda na fotografia e no cinema, formas
de arte que podem nao so ser reproduzidas, mas que
sao na verdade planejadas para a reprodutibilidade
técnica (HUYSSEN, 1986, p. 30).

Assim, Huyssen, sem confundir cultura de massa com
vanguarda, chama a atencdo para essa dialética oculta que
podemos sintetizar da seguinte maneira: se por um lado a cultura
de massa transformou substancialmente o cotidiano das pessoas
— 0 que era intento da vanguarda —, ela o realizou por meio
da mercantilizagao da arte, por meio do fetiche da mercadoria —
aspectos que a vanguarda rejeitaria. Por outro lado, a tecnologia
usada pela vanguarda transformou a arte — e ndo apenas a “grande
arte”, mas também a arte de massa. No caso damusica, a tecnologia,
quando usada ndao como mero veiculo de divulgagao, mas
como elemento de criagao, normalmente é pensada como ligada
quase que exclusivamente ao campo das vanguardas musicais
da primeira metade do século XX - a musica futurista russa,
a musica eletroactstica, entre outras. Todavia, especialmente
a partir dos anos 1960, toda essa experimentagao fluiu para dentro
do campo da cultura de massa: no rock, no tropicalismo, no jazz
etc. A partir dos anos 1960, ao menos no tocante a musica, uma
parte da cultura de massa se nutriu dos experimentos mais radicais
da vanguarda, criando uma tensao entre o radicalismo vanguar-
dista e a mercantilizacao da arte; mercantilizagao essa sempre
presente na cultura de massa tal como aentendemos historicamente.
E é a partir deste ponto que podemos retornar ao trabalho musical
de Arrigo Barnabé.
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Arrigo Barnabé e a Musica Pop

Arrigo Barnabé, além de um nome fortemente ligado
a Vanguarda Paulista, ¢ também um nome de referéncia quando
0 assunto é a vanguarda na musica popular brasileira. O préprio
compositor, ao longo de sua ja longa carreira, nunca questionou
esse seu vinculo com a musica ocidental de vanguarda. Em
varias entrevistas concedidas ao longo dos anos sempre afirmou
seu interesse por compositores como Bela Bartok, Arnold
Schoenberg, Igor Stravinsky, entre outros da “vanguarda histdrica”
europeia. Um interesse, por vezes, maior que seu interesse
por musica popular brasileira. Por algum periodo chegou mesmo
a abandonar a composigao popular, dedicando-se exclusivamente
a composi¢ao do chamado campo erudito, gravando os discos:
Missa In Memoriam Arthur Bispo do Rosdrio (2004), Missa In Memoriam
Itamar Assumpgio (2007), além de compor a trilha para o espetaculo
O Homem dos Crocodilos (2015), e da pocket opera intitulada
22 antes e depois, sobre os 80 anos da Semana de Arte Moderna
em Sao Paulo. Mesmo nos anos 1980, Arrigo nunca escondia
seu lado vanguardista. Ao contrario, em entrevista a revista Veja,
em 1982, assim dava suas explicagdes sobre seu experimentalismo

musical, sobre a presenga do novo em sua musica:

Eu sou filho da Tropicalia. Sem ela eu nao existiria. Na
época eu ouvia as musicas de Caetano e Gil e ficava
me perguntando: se eles faziam inovagdes na letra e
no arranjo, por que nao faziam na musica também?
Por que nao alteravam os compassos, por exemplo?
E ai fiquei achando que ousar na estrutura da musica
seria 0 proximo passo na evolugao da musica popular
brasileira. Foi uma coisa pensada, premeditada mesmo.
Nada de inspiragao espontanea (Arrigo Barnabé apud
OLIVEIRA, 2002, p. 64).

Arrigo, mesmo dentre seus companheiros de Vanguarda
Paulista, sempre fez questao de afirmar sua posi¢ao vanguardista.
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Por ocasido dos 21 anos da Vanguarda Paulista, comemorado
no ano 2000, ele assim comentava:

Sempre achei esse rotulo estranho, por terem
caracterizado trabalhos tao diferentes como um
movimento. Minha musica era de vanguarda mesmo,
mas eu nao via isso em grupos como o Premé, que
sempre trabalhou com o humor, ou o Rumo, que se
baseava no canto falado’.

Soma-se a isso a recorrente associacao feita pela imprensa e
pela critica especializada entre Arrigo Barnabé e o dodecafonismo.
Isto é, Arrigo é frequentemente lembrado por seu trabalho
inaugural, o LP Clara Crocodilo (1980), no qual se utiliza da técnica
dodecafonica em varias cangoes, além da utilizagao do atonalismo
livre em outras faixas deste mesmo LP®. Ao longo de sua carreira,
Clara Crocodilo foi se tornando uma espécie de “marca registrada”
de seu trabalho. O préprio compositor contribui para tanto,
uma vez que regravou toda a Saga de Clara Crocodilo diversas
vezes e com varios arranjos (para duo de pianos, para banda
de sopros etc.) e se apresentou tocando as musicas deste
seu primeiro LP em diversos teatros e shows. Embora Clara
Crocodilo nao seja um trabalho musical de facil assimilagao pelo
publico, tornou-se sindnimo de Arrigo Barnabé. Portanto, Clara
Crocodilo, dodecafonismo na musica popular, vanguardismo
e Arrigo Barnabé criaram um vinculo tao forte que, de certo modo,
obscureceu seus outros trabalhos, ndo menos experimentais,
mas voltados para outros campos musicais, que nao a vanguarda.
E este o caso, por exemplo, de seu segundo LP, o ndo menos
importante Tubardes Voadores (1984).

7 Cf. Arrigo Barnabé. Entrevista a Carlos Calado, “Evento comemora 21 anos
do Lira Paulistana”, Clique Music, 07 ago. 2000. Disponivel em: <www.
cliquemusic.com.br>. Acesso em: 15 ago. 2003.

8 Para um estudo detalhado do atonalismo livre e do dodecafonismo na obra
de Arrigo Barnabé, ver: Cavazotti, op. cit.
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Clara Crocodilo e Tubardes Voadores estabelecem entre si
uma dialética que, de certo modo, traduz o trabalho de Arrigo
Barnabé: a dialética entre a vanguarda e o pop. Nao se trata
de dizer que Clara Crocodilo é apenas vanguarda e Tubardes Voadores
seja apenas pop, pois os canais se entrecruzam. Em Clara Crocodilo,
por exemplo, ainda que as cangdes tenham sido compostas,
até certo ponto, baseadas na técnica dodecafbnica, a instrumen-
tacdo utilizada na gravacdo do LP ¢é basicamente a mesma
de uma banda de rock (baixo, bateria, guitarra) com apoio
de sopros. Ja Tubardes Voadores, por sua vez, se utiliza largamente
de colagens sonoras e de musica eletronica (oriundas
das vanguardas musicais), além de séries dodecafonicas
(como na “Cancdao do Astronauta”), entre outras técnicas.
Ou seja, nem o primeiro LP se coloca como uma vanguarda
stricto sensu e nem o segundo como um disco pop convencional.
Mas, tomados em conjunto, ajudam a explicar o projeto musical
de Arrigo. E, neste projeto, o elemento pop é tdo importante
quanto o de vanguarda. Nao se trata de fusdo entre erudito
e popular, mas de tensdo entre vanguarda e cultura pop.
Uma tensao dialética que nao procura se resolver, ou se fundir:
ela permanece em tensao. E Tubardes Voadores, tanto quanto Clara
Crocodilo, explicita essa tensao.

O LP Tubaroes Voadores foi gravado entre 1983 e 1984
(lancado em 1984) nos Estudios Transamérica e Nosso Estudio,
em Sao Paulo. No dlbum constam 10 cangdes: “Tubardes Voadores”
(Arrigo Barnabé/Luis Gé), “Crotalus Terrificus” (Arrigo Barnabé/
Paulinho da Viola), “Mistica” (Arrigo Barnabé/Roberto Riberti),
“Neide manicure pedicude” (Arrigo Barnabé/Paulo Barnabé/
Bozo Barretti), “Cangao do astronauta” (Arrigo Barnabé),
no lado A; e “Kid supérfluo — consumidor implacavel” (Arrigo
Barnabé/Ricardo Porto), “Papai ndo gostou” (Arrigo Barnabé/Bozo
Barretti), “Lenda” (Arrigo Barnabé/Hermelino Neder/Eduardo
Gudin/Roberto Riberti), “A Europa curvou-se ante o Brasil” (Arrigo
Barnabé/Bozo Barretti/Carlos Reno), e “Mirante” (Arrigo Barnabé/
Carlos Rend), no lado B. Tal como em Clara Crocodilo, a tematica
poética principal do LP Tubardes Voadores é a desumanizagao
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do individuo nas metrépoles. Os personagens monstruosos
de Arrigo (Clara Crocodilo, Tubardes Voadores, Crotalus
Terrificus etc.) expressam esse carater desumanizador do ser
ao mesmo tempo em que reafirmam a violéncia social presente
na metropole moderna. No entanto, das 10 cangdes do album
Tubaroes Voadores, iremos destacar aqui a faixa titulo do LP
e “Kid Supérfluo” para discutir a tensao entre pop e vanguarda
no trabalho de Arrigo Barnabé.

“Tubardes voadores” é uma cancao construida totalmente
a partir de Historias em Quadrinhos (HQs), um elemento da
cultura pop por exceléncia. Trata-se de uma cancdo construida
por mdédulos musicais (uma técnica também utilizada no LP Clara
Crocodilo). Assim, naohdumalinearidadena can¢ao enem tao pouco
o convencional “refrao”, geralmente o aspecto mais apropriavel
da musica popular pelo ouvinte. Além disso, a cangao esta entre-
meada por ruidos, efeitos sonoros e intervengoes rapidas de clusters,
que fragmentam o discurso sonoro e dificultam a linearidade
da escuta. A cangao se comporta como um HQ, quadro a quadro,
posto que “Tubardes voadores” foi musicada por Arrigo a partir
de uma histéria em quadrinho de Luiz Gé. Vejamos, a seguir,
a letra da cancao:

Feche as janelas Joaozinho

Ou seremos comidos pelos...
Tubardes Voadores

Panico nao resolve nada

Sim, sao os Tubardes Voadores!
Eles surgem repentinamente!

Tubardes Voadores

Sua caixa craniana

Esculpida em um tinico pedago cartilaginoso
Formam uma estrutura poderosamente solida!
De nada adianta fugir

Estes sao os...
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Tubaroes Voadores

Nao! A minha filha nao!

Gritar nao é recomendavel

A minha filh...

Afinal essa é a harmonia da vida

Por isso feche portas e janelas Joaozinho!!!

Nao adianta nada deixar a janela apenas entreaberta
As janelas devem ter grades

E as portas, trancas

As trancas, cadeados

E os cadeados, fechos de seguranga

Pois no coragao do prudente repousa a sabedoria!

Em “Tubardes voadores” ha inimeros elementos oriundos
da cultura de massa, que, utilizados de modo a quebrar
a linearidade e a repeticao da propria cultura de massa, reorga-
nizam o sentido de mussica pop no Brasil da época, dos anos 1980.
Trata-se de uma musica pop que se utiliza da cultura de massa nao
apenas como meio de divulgacdo, mas como matéria prima para
a cangao. Elementos extraidos do radio, em especial, de programas
supostamente jornalisticos que cobriam, com uma dramaticidade
piegas, os boletins policiais, como os programas de Gil Gomes
e Afanasio Jazadji, programas que fizeram muito sucesso nas
radios AM de Sao Paulo, durante a década de 1980, e que estao
presentes na dicgdo “dramadtica” de Arrigo ao longo de toda
a cancao. Os moddulos musicais, compostos a partir de cada
estrofe da letra, por sua vez, criam uma sensacgao visual da cangao
(baseada em HQs), reforcada pela introducao de efeitos sonoros,
que dao a sensagao de “profundidade” e de simultaneidade
de acontecimentos sonoros.

A cangao éinterpretada por Arrigo e Vania Bastos. O primeiro
tem a incumbéncia da narrativa, e a segunda de pontuar, cantando
efetivamente, alguns trechos, fazendo assim um contraste entre fala
e canto (se assemelhando a expressividade vocal do Sprechgesang
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desenvolvido por Schoenberg). Assim, Arrigo propde um canto-
falado na musica (Sprechgesang), fazendo, ele mesmo, em alguns
momentos, inflexdes dramaticas kitsch — proximas as utilizadas
pelos locutores dos programas de radio citados, como, por exemplo,
quando expressa um grito de dor, pela perda da filha (devorada
pelos Tubardes Voadores): “Nao! A minha filha, ndo!”. O recurso
da “trilha sonora dentro da cangdao” (efeitos sonoros) reforca
o carater narrativo bem como os aspectos kitsch e da simulta-
neidade de camadas de sons (profundidade). No trecho “Gritar
nado é recomendavel/ A minha filh...”, a frase ndo é completada,
pois se ouve um ruido de uma cabeca sendo decepada,
ou devorada, por um dos Tubardes Voadores. Além disso, quando
“Jodozinho” esta “brincando” ha uma citacdo de “Ciranda,
Cirandinha”, o que denota o aspecto infantil do personagem.

Por fim, “a superposicio de vozes e instrumentos
em tonalidades diferentes criam para a percepcao do desenho
uma profundidade que da a ilusao de movimento” (OLIVEIRA,
1990, p. 121). Nessa cangao, ha a nitida impressao de termos
uma acdo cinematografica (de desenho animado) ocorrendo
a cada instante. Arrigo, assim, traz para a cangao, juntamente
com a utilizagdo de técnicas da vanguarda musical europeia do
século XX (como o Sprechgesang, a simultaneidade, a profundidade,
a quebra da linearidade), elementos da cultura pop. Mas nao
se trata, aqui, da simples utilizacdo de instrumentos oriundos
do pop-rock (como a guitarra elétrica ou outro), e sim
de procedimentos que refazem o ritmo da escuta da cancao,
envolvida, agora, num clima de suspense de uma historia
em quadrinhos e com uma dramaticidade propria, como
a encontrada em alguns filmes de desenho animado e/ou em certos
programas de radio de aspecto piegas.

Se a can¢ao “Tubardes voadores” foi composta a partir
da cultura pop, “Kid supérfluo - consumidor implacdvel”
€ um comentario critico a prépria musica pop — no caso, o pop-
rock da época muito calcado na new wave. O rock, sua dicgao,
sempre esteve presente nas cangoes da Vanguarda Paulista.
Arrigo Barnabé, Premé, Lingua de Trapo e o grupo Rumo sempre
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se utilizaram de uma “roupagem roqueira”, de uma instrumen-
tacdo oriunda do universo do rock. Mesmo Itamar Assumpgao
por vezes também se aventurou por esse caminho. Trabalhos
como a pseudo-Opera de Arrigo Barnabé, Gigante Negio (1998),
por exemplo, foi composta para uma banda de rock pesado.
Mas essa utilizagdio de elementos do rock por parte da
Vanguarda Paulista, muito mais uma utilizacdo criativa que
propriamente padronizadora, nao impediu que alguns grupos,
como o Lingua de Trapo, por exemplo, criticassem abertamente
o rock. Desde cangdes como “Os metaleiros também amam”
até “Como é bom ser punk”, entre outras, o rock contemporaneo
é criticado abertamente. Entretanto, ha uma critica “velada”,
em uma das cangdes de Arrigo Barnabé, ao aspecto altamente
mercadologico do rock — uma musica, segundo essa cangao,
feita sobretudo para se ganhar dinheiro —, e que nos parece
ser uma critica mais contundente e explicativa do que
as realizadas pelo Lingua de Trapo. Essa critica encontra-
se em “Kid supérfluo — consumidor implacavel”, gravada
no LP Tubarbes Voadores, em ritmo dancgante, repetitivo, e com
uma instrumentacao muito similar ao pop-rock dos anos 1980
do Brasil (baixo, guitarra, bateria e teclado eletronico).
Para se entender o contexto da critica faz-se necessario acompanhar
o sentido geral da letra, que € a seguinte:

Kid Supérfluo, consumidor implacavel
Que su-su-sucesso, no supermercado
Que sex-sex-sexy, gala de vitrine
Trocou a mulher por uma TV colorida
E agora s sonha com ela

A estrela da novela, € ela, € ela
Dolores Descartavel, Dolores, Dolores
Descartavel

Em qualquer canal

Em qualquer horario

Kid Supérfluo, consumidor implacavel
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Kid e Dolores, como seus nomes completos sugerem,
sao dois personagens cujo traco principal € a futilidade, travestida
em um consumismo desenfreado. E nesse sentido que precisamos
compreender a critica efetuada ao rock, por meio da carga
simbolica de seus intérpretes. Arrigo Barnabé convidou Rita Lee
para participar da gravacao desta faixa de seu LP, que junto com
o compositor cantou (e falou) a canc¢do, num dueto alternado.
O convite feito a Rita Lee, é preciso observar, nao teve nenhuma
intencdo de angariar prestigio, por parte de Arrigo Barnabé,
ou facilitar a venda de seu LP, pegando uma carona, por assim
dizer, na fama e na popularidade de Rita Lee. Ao contrario,
esse convite, totalmente calculado, foi feito exatamente no
sentido de criticar esse aspecto do show business. Segundo Arrigo,
Rita Lee aceitou o convite por se tratar de uma “pessoa muito
inteligente” (FENERICK, 2007, p. 139). E, assim, ele pode utilizar
a carga simbdlica que a ex-cantora dos Mutantes carrega consigo
—a de ser o maior nome feminino do rock brasileiro — para criticar
o proprio rock. Rita Lee, na cancdo, ¢ “Dolores Descartavel”,
mas também ¢é simbolicamente o rock, e € este que estd
“em qualquer canal, em qualquer horario”. Esse aspecto fica
mais claro quando ocorre um canto-falado entre “Dolores”
(Rita Lee) e “Kid” (Arrigo Barnabé), que nao fazia parte da letra
original, mas foi incluido no final da cangao, como um improviso.
O trecho que queremos destacar do canto-falado entre Arrigo
e Rita é o que se segue:

Rita: Kid, my darling, vocé bem que poderia gravar
um rockinho. Afinal, onde estd sua modernidade?
Arrigo: Sim, um rock... Isso mesmo, um rock! Dinheiro?
lates?

Rita: Sim.

Arrigo: Mansoes?

Rita: Sim.

Arrigo: Champagne?

Rita: Sim.

Arrigo: Mulheres?

Rita: Sim.
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Arrigo: Outras coisas mais?

Rita: Sim.

Arrigo: Dolores, vocé podia ser a minha madrinha,
nao?

Rita: Sim. Que gostosura!

A critica ao rock, efetuada por Arrigo Barnabé, é importante
ressaltar, nao se da por seu aspecto alienigena em relagao
a musica popular brasileira. O que nutre Arrigo em sua critica nao
¢é a ideia do nacional-popular, muito vigente entre as esquerdas
do pais nos anos de 1960. A critica de Arrigo Barnabé também
nao é exatamente contra o rock em si, mas sim ao fato deste
ter sido tdo facilmente cooptado pela industria cultural,
anulando-se quase que totalmente enquanto uma forca
contestatoria e criativa, perdendo assim qualquer sentido
ou interesse. Nesse sentido, o rock, segundo a critica de
Arrigo, serviria apenas para a industria fonografica vender
discos, incrementar seus lucros e transformar os “rebeldes
rockeiros” em pop-stars, ricos homens de negocio. A critica
de Arrigo ao rock, portanto, se deve ao fato de esse género ter
sido tao facilmente assimilado pelo mercado que até mesmo
sua propalada “rebeldia” vem transformando-se corriqueiramente,
nao importando muito o “estilo” (hard rock, heavy metal,
punk-rock etc.), em mero modismo aproveitado pela industria
cultural, de onde se instala a maxima: “Se vocé quer ser diferente,
espere um pouco, pois todo mundo vai ser diferente, igual
avocé...” (CORREA, 1989, p. 21).

No trabalho de Arrigo o elemento pop, tal qual o elemento
vanguardista, é estruturante e fundamental. Ambos tratados
de maneira critica, sem uma adesdo total a nenhum deles. Na
esteira do tropicalismo, do qual Arrigo diz se filiar, esses elementos
se colocam em permanente tensao. No entanto, como bem
observou Luiz Tatit’, os dois projetos contidos no tropicalismo —

? Luiz Tatit apresenta essa ideia em dois de seus livros: O Cancionista (TATIT,
1996, p. 275) e O século da cangao (TATIT, 2004, p. 214).
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o pop e o radical — se bifurcam ao longo dos anos 70 em projetos
distintos, cada vez mais apartados um do outro. O pop se tornara
cada vez mais pop, no sentido de massivo, e o radical cada vez
mais nas franjas do mercado de musica. Nos anos 1980, o pop
se vestiu, no Brasil, com o chamado “rock nacional”, ao passo
que para a musica radical coube os pequenos espacos alternativos
e independentes. Isso ofuscou, em larga medida, a compreensao
do trabalho de Arrigo também como um dos aspectos da musica
pop da época. Se o chamado “rock dos 80” foi a introdugao
no Brasil do rock pds-punk e da new wave, o trabalho de Arrigo
€ um pop-rock de outra estirpe. Arrigo, mesmo sem a referéncia
direta, possibilita ao rock brasileiro dialogar com a obra
de Frank Zappa. As interconexdes entre Zappa e Arrigo,
seja na utilizagdo da vanguarda, seja na utilizacdo dos HQs,
ou ainda na tensdao critica com o mercado de musica
do qual eles fazem parte, sao evidentes, embora nunca diretas
e/ou feitas conscientemente. Portanto, o pop-rock brasileiro
dos anos 1980 nao se constituiu apenas de bandas coladas
no pos-punk anglo-americano. Havia uma sobrevida do rock
mais radical, que tensionava os limites tanto do pop como
da vanguarda, como no caso de Arrigo Barnabé.
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The enticing and the violent faces of progress in Adoniran Barbosa

Abstract: Assuming that artistic production unveils social relations in its
context, the purpose of this paper is to analyze Adoniran Barbosas’s songs,
relating them to the debate on progress. Therefore, the paper resumes part of
the discussion on developmentalism in Brazil, setting forth an approach to
progress very influent in Brazilian Social Thought. Then, the paper analyzes
how progress is depicted in Adoniran’s sambas. We conclude his work represents
progress in a contradictory way (enticing and violent), through the perspective
of characters who experience it as an extraneous and uncontrollable process.

Keywords: Adoniran Barbosa. Progress. Development. Samba.

Las facetas seductora y violenta del progreso en Adoniran Barbosa

Resumen: Tomando en cuenta que la produccién artistica desvela relaciones sociales
de su contexto, el proposito de este articulo es analizar las canciones del sambista
Adoniran Barbosa, relacionandolas a las discusiones acerca del progreso. Para tanto,
retomamos parte del debate sobre el desarrollismo en Brasil, presentando una visiéon
del progreso muy influyente en el ideario brasilefio. Constatamos que el progreso
es retratado en su obra de manera contraditéria (seductora y violenta), desde el
punto de vista de personajes que lo vivencian como un proceso ajeno y incontrolable.

Palabras-clave: Adoniran Barbosa. Progreso. Desarrollo. Samba.

Introducao

Buscaremos no presente artigo analisar e estabelecer
conexdes entre a produgao artistica de Adoniran Barbosa
e aintegracao do Brasil as novas formas de sociabilidade europeias
— vulgarmente chamadas de “progresso”. Nos importa observar
que esse “progresso” em constante processo de construgdo
(e/ou imposi¢ao) na sociedade brasileira — contém entre seus mais
simbolicos capitulos as rapidas transformagdes sociais que se
deram na cidade de Sao Paulo durante as décadas de 1950, 1960
e 1970 — momentos vividos e apreendidos pelo nosso compositor.
O que procuraremos explicitar é que por meio desses registros
de Adoniran, podemos perceber duas faces do “progresso”:
uma sedutora e outra violenta. Porém, antes de adentrarmos
no cerne dessa relacdo, é importante pontuarmos aqui algumas
questOes que permearam nossa discussdo, ja que trabalhar
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academicamente com a obra de uma figura iconica como o sambista
paulista mostra-se um desafio repleto de armadilhas.

Primeiramente, hd que se ter em mente que a musica
popular tem também suas facetas afetivas e sedutoras. Isso nos
exige o que Pierre Bourdieu chamou de “exercicio constante
de vigilancia epistemoldgica”, ou seja, a necessidade de subordinar
“0 uso de técnicas e conceitos a um exame sobre as condic¢Oes
e os limites de sua validade” (BOURDIEU, 2002, p. 16). Tentaremos,
neste sentido, nos esquivar de uma certa “ode a genialidade”
do compositor, e também de enquadramentos rasteiros que tentam
vincular mecanicamente seu discurso a determinadas categorias.
Esperamos com isso fugir de estereétipos e anacronismos.

Em segundo lugar, ao trabalhar a musica popular como
objeto académico, deparamo-nos com a dificil tarefa de conseguir
realizar uma andlise multifacetada sobre os seus intimeros
elementos e perspectivas. Ao tratar a questdo historicamente,
o pesquisador Marcos Napolitano defende a necessidade
de articular duas abordagens distintas usualmente empregadas:
um olhar externo a obra e um olhar interno que procura suas
articulagdes internas, estruturais (cf. NAPOLITANO, 2007, p. 154)".

Outra dificuldade posta para nossa andlise é o modo
complexo pelo qual o compositor elabora suas cang¢des, com varios
personagens cujas subjetividades caminham para diferentes
sentidos e acabam por compor uma polifonia de eu-liricos.

Como registra um de seus bidgrafos:

Primeiro, surgiu o cantor-compositor, que fez pouco
sucesso; depois revelou-se ator, fazendo um sucesso
tao grande que, nos anos 1960, muita gente se
surpreenderia ao descobrir que Adoniran era cantor-

compositor MUGNANI JR., 2002, p. 44-45).

7 Segundo Napolitano (2007, p. 154), a histdria, a sociologia e a comunicagao
tendem mais para o primeiro caso, a semidtica, a musicologia e as letras
tendem ao segundo.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.33-56, jul/dez. 2017
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Em 1955, depois de quase 20 anos de trabalho como ator,
locutor, cantor e compositor, o artista criou, junto com o produtor
Osvaldo Moles®, o programa de radio “Histéria das Malocas”,
uma “viagem costeira pela vida dos humildes” (CAMPOS ]R.,
2009, p. 326), de estrondoso sucesso. Ambientado no Morro
do Piolho, Adoniran dava vida a Charutinho, um estereotipado
rapaz negro, malandro, avesso ao trabalho, pois “trabaio
é polnografia” (CAMPOS JR., 2009, cap. 12). No programa,
se vivenciava, de forma cOmica, o duro cotidiano de uma favela
em uma cidade que se transformava abruptamente: o despejo,
a falta de luz, o fogao a lenha, as amizades, o matrimonio,
as festinhas e a presenca de autoridades policiais e oficiais de
justica, enfim, o “pogréssio”. Algumas de suas musicas mais
conhecidas sao da época desse programa e dialogam com
os acontecimentos do mesmo (MATOS, 2001, p. 268-269)°.

O que gostariamos de destacar por hora é que
na producao artistica de Adoniran sdao multiplos os discursos
que se entrecruzam'. Assim, em um dos primeiros estudos
académicos realizados sobre o artista, o pesquisador Valter
Kraushe afirma que

8 Osvaldo Moles foi uma importante figura da cultura a sua época, tendo
atuado nas areas de jornalismo, literatura, cinema, televisao, publicidade e
marketing politico. Foi uma personagem fundamental para o sucesso de
Adoniran no rddio, quando este foi alcunhado de “milionério criador de tipos
comicos” e Moles o “milionario criador de programas” (CAMPOS JR., 2009,
p- 162).

? Parte do acervo foi destruido e a outra parte foi mantido no Museu Adoniran
Barbosa. Para uma breve apresentacdo de Osvaldo Moles e seu processo
de criagdo com Adoniran ver capitulo Histérias das Malocas de Rocha (2002,
p. 87-112).

10 Para uma discussao com intencdes didaticas sobre o modo como Adoniran
cria seus enredos e seus personagens em comparagao com o filésofo grego
Platao que se utiliza de procedimentos semelhantes ver Franco, T. F.; Andrietta,
L.; Gabioneta, R. (2014).
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o cantor atravessou a cidade, incorporando
personagens e entonagdes [..]. A imagem que nos
ficou de Adoniran Barbosa resultou dessa assimilagao.
Por isso, tal mascara tornou-se sintese e mosaico,
representando um conjunto de dramas populares
revividos em sua sonoridade, em sua gramatica,
em sua sintaxe, na estrutura de um modo de cantar
(KRAUSHE, 1985, p. 27-28).

Diante desse quadro, é interessante notar que esse aspecto
nao é exclusivo de Adoniran, uma vez que, no século XX, a can¢ao
popular aparece, especialmente a partir de sua difusdo massiva,
como um dos elementos mais fecundos para compor esse “conjunto
de dramas populares”. Desta forma,

a cangao e a musica popular poderiam ser encaradas
como uma rica fonte para compreender -certas
realidades da cultura popular e desvendar a historia
de setores da sociedade pouco lembrados pela
historiografia (MORAES, 2000, p. 204-205).

Consideramos que, mesmo diante de tantas armadilhas
— e talvez al esteja o seu grande potencial — ha muito interesse
em se tratar a obra de Adoniran Barbosa enquanto objeto
académico: um ator-compositor-intérprete cujas elaboragdes
partem de sua experiéncia urbana, de suas observagoes, atuando
como cronista de sua época (cf. BORGES, 2015), especialmente
no que diz respeito ao registro do modo de vida das classes
populares, fonte de grande parte de seus personagens'.

Com efeito, o que sugerimos, a partir de suas biografias,
é que podemos entender Adoniran Barbosa como mais uma
das personagens do paulista Jodo Rubinato'?; este, um “quase

1 No Brasil, destacam-se nesse terreno sambistas como Noel Rosa, Geraldo
Pereira, Wilson Batista, Nei Lopes e Bezerra da Silva, mas também Luiz
Gonzaga e tantos outros.

12 Essa interpretagao é proposta por Mugnaini (2002, p. 12).

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.33-56, jul/dez. 2017
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paulistano”, filho de imigrantes italianos, nascido em Valinhos
— a época, distrito de Campinas. Faz parte da construcao
da personagem Adoniran as frequentes declaragdes contraditdrias
de Joao Rubinato sobre fatos de sua biografia, como o seu proprio
nascimento, que teria se dado em 06 de agosto de 1910 (cf. CAMPOS
JR., 2009, p.46) ou em 6 de julho de 1912 (cf. MUGNAINI JR., 2002,
p-13), posto que “sempre fez questdo de brincar com o proprio
passado, modificando-o quase ao bel-prazer, valorizando a lenda
acima da verdade” (idem, p. 11).

Outro ponto alto dessa construcdo foi a substituicao
de seu nome de batismo — “muito macarronico” — pelo nome
que o tornou consagrado — homenagem a duas figuras que tinha
em alta estima: Adoniran Alves e Luiz Barbosa (cf. CAMPOS JR,
2009, p. 32).

Adoniran Barbosa foi um artista plural, tendo destaque
no radio-teatro e no cinema. Sob nosso ponto de vista, a forma
como encarou sua veia de ator pode talvez ser apontada como
uma das razdes pelas quais o artista fundiu-se as suas personagens,
predominantemente o proprio Adoniran Barbosa (cf. FRANCO
et al, 2014). Foi por meio dessas personagens que Adoniran
interpretou, do ponto de vista dos subalternos, as transformagoes
sociais de seu entorno. O que estamos propondo, portanto,
¢ que Adoniran Barbosa — como outros artistas populares —
também deve ser encarado como um dos grandes “intérpretes do
Brasil” — categoria usualmente exclusiva de autores consagrados
na Universidade e, portanto, mais que um “objeto de estudo”,
um “sujeito” que produz saber sobre a realidade.

Mesmo que o texto tencione categorias geralmente
mobilizadas na academia, cumpre observarmos que existe,
inclusive, o aval académico necessario para a canonizagao
de Adoniran enquanto intérprete, posto que a relevancia
de suas composicdes para a compreensao de sua época passou,
por exemplo, pelo crivo do critico literario Antonio Candido,
que em texto presente no encarte do LP “Adoniran Barbosa”

argumentou que
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a fidelidade a musica e a fala do povo permitiram
a Adoniran exprimir a sua cidade de modo completo
e perfeito. Sao Paulo muda muito, e ninguém é capaz
de dizer aonde ira. Mas a cidade que nossa geragao
conheceu (Adoniran é de 1910) foi a que se sobrepds
a velha cidadezinha caipira, entre 1900 e 1950;
e que desde entdao vem cedendo lugar a uma outra,
transformada em vasta aglomeracao de gente vinda
de toda parte. Esta cidade que esta acabando, que ja
acabou com a garoa, os bondes, o trem da Cantareira,
o Tridngulo, as Cantinas do Bexiga, Adoniran nao
a deixara acabar, porque gragas a ele ela ficara,
misturada vivamente com a nova, mas, Como o quarto
do poeta, também “intacta, boiando no ar” (Candido
apud BARBOSA, 1975).

Compreendemos, portanto, que a produgao artistica
do compositor desvela relacdes e tensdes sociais do periodo
em que viveu. Partindo desse pressuposto, dentre muitos nexos
que poderiam ser estabelecidos entre sua obra e seu tempo
histérico, o presente artigo debruca-se especificamente sobre
a nocao de “progresso”, tematica recorrente nas cangoes
e na propria biografia do cantor, e cuja reflexao pode também ser
encontrada nos idearios politicos, econdmicos e sociais da época.

Progresso a brasileira

No Brasil, o ideal de progresso foi particularmente associado
as concepgdes de modernizacdo social e desenvolvimento
econdmico. A partir dos anos 1950, tornou-se hegemonico no meio
politico e académico o debate em torno danecessidade de substituir
um “velho” Brasil — colonial, rural, arcaico — por um “novo” pais
— moderno, industrial, urbano. Esse “modo de pensar” que opde
ou sobrepde o novo ao velho, o moderno ao arcaico, o progresso
ao atraso, foi chamado por Martins (1981) de “estilo de pensamento
dualista”.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.33-56, jul/dez. 2017
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A partir dessa década, o conjunto de politicas
econdmicas decorrentes desse debate veio a ser chamado
de desenvolvimentismo. Tendo o Instituto Superior de Estudos
Brasileiros (ISEB) e a Comissao Econdmica para a América Latina
e Caribe (CEPAL) como seus principais representantes —em diversas
correntes politicas mais a direita ou a esquerda —, pregava-se
de forma consensual anecessidade de industrializagao do pais como
via de moderniza¢ao econdmica e social. Ou seja, a necessidade
de saida da condi¢do de um pais “atrasado”, caracterizado
por relagdes econdmicas marcadamente coloniais e rurais,
bem como relagdes sociais arcaicas, para uma insercao
na economia industrial global.

Tanto no periodo pré-ditadura civil-militar quanto apos
o golpe de 1964, essa nocao de “desenvolvimento”
ora em sua versao mais progressista, ora mais conservadora —
orientou as politicas econdmicas do Estado brasileiro em torno
da industrializacdo e urbanizacao do pais e foi responsavel
por forjar um verdadeiro desejo nacional de “modernizacao”,
juntamente com um certo embaraco quanto ao seu passado,
tido por “arcaico”, “atrasado”, rural e colonial.

Um dos resultados concretos do conjunto das politicas
desenvolvimentistas implementadas ocorreu nos anos cinquenta
quando, apds séculos de relagdes coloniais marcadamente
rurais, a populacao urbana ultrapassou a populacdo do campo.
A cidade de Sao Paulo foi o centro da urbanizagdo e industriali-
zagao do pais e abrigou — em condi¢des cada vez mais precarias
— milhGes de migrantes de todas as regides. Esses migrantes ali
se instalaram, provisoria ou permanentemente, e fizeram crescer
as periferias — cada vez mais distantes do centro. De pequena
e provinciana até meados dos anos 1930, num curtissimo periodo
de tempo Sao Paulo tornou-se a maior metrépole e polo industrial
da América Latina.

O que gostariamos de destacar € que as praticas e concepg¢des
desenvolvimentistas orientadas pelo ideal de progresso — tanto
a esquerda como a direita — tiveram um referencial ancorado
no chamado “pensamento dualista”. Este baseia-se numa visao
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linear e evolucionista da histéria que, aplicadas as analises sobre
0s “problemas brasileiros”, criou aideia da existéncia de dois Brasis:
um Brasil “moderno”, associado ao desenvolvimento urbano-
industrial, e outro “arcaico”, associado ao seu “passado rural”,
que estaria fadado a desaparecer. Segundo essa logica etapista
de desenvolvimento, fazia-se necesséria a destruicao do “passado
arcaico” para a imposigao de um tipo de desenvolvimento capaz
de modernizar o pais.

Foi dessa forma que se tornou hegemoénico um ideal
de progresso no Brasil, com referéncias ideoldgicas do ISEB
e da CEPAL, baseado nas proposicoes de desenvolvimento
nacional por meio de uma logica de superacao do sub-
desenvolvimento, pela via reformista ou pela imitacdo
da trajetoria dos paises “centrais”. Neste sentido, a imposigao
de tal projeto nacional ocorreu de forma excludente e violenta®.

O que sugerimos é que sdao os fragmentos dessa histéria
que compdem boa parte das narrativas das personagens
de Adoniran que testemunharam “na pele” a complexidade
contraditéria do “progresso”. Acreditamos que a obra do sambista,
tanto quanto as obras académicas, nos ajudam a compreender
como ocorreu esse fendmeno. Adoniran atuou — como queremos
defender — como um cronista do “progresso” em Sao Paulo e as
histdrias contadas pelas suas personagens representam um retrato
da relagao entre o “progresso” — e sua versao desenvolvimentista —
e a camada da populagio afetada negativamente por ele
na cidade de Sao Paulo: migrantes, negros, trabalhadores precarios
e moradores das periferias em constante deslocamento.

3 Analises académicas criticas a esse “dualismo” do ISEB e da CEPAL podem
ser encontradas nas tradi¢gdes de pensamento da chamada Escola Socioldgica
Paulista (ESP) e na obra do autor Francisco de Oliveira (2003). Para os criticos,
o dualismo esconde propositadamente as especificidades histéricas da
formacao social brasileira quando é proposto e imposto por um projeto de
moderniza¢do ao mesmo tempo sedutor e violento. Sobre a inser¢ao do ISEB
e da CEPAL no pensamento brasileiro: Bielschowsky (2000); Martins, (1981);
Miceli, (1987) e Oliveira (2003).

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.33-56, jul/dez. 2017
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As faces sedutora e violenta do progresso nas letras de Adoniran™

Quando ouvimos as cangdes de Adoniran Barbosa,
o tempo e o lugar em que o sambista compunha saltam aos olhos'.
Adoniran é testemunha privilegiado do epicentro do processo
de “modernizagao” “brasileiro”: a cidade de Sao Paulo crescendo
de forma bastante acelerada. O “progresso”, que sua obra registra
de forma rica, abundante e sagaz, é retratado com complexidade,
ressaltando suas contradicdes a partir de varios enredos
e personagens que expressam as dimensoes cotidianas e concretas
plurais desse “progresso”: o trabalho, a migragao, a moradia,
os despejos, as novidades tecnoldgicas, entre outros.

A essa altura, talvez seja o caso de nos explicarmos
um pouco. Ndo € exatamente o “progresso” — em abstrato —
que seus sambas expressam, mas, além dele, a saga cotidiana
deum certo tipo de gente, diante desse “progresso”: suas necessidades,
medos e desejos. Essas personagens que habitam o universo
do sambista pertencem a grupos especificos da populacao.
Sao os “vagabundos que nao tem onde dormir” (“Abrigo
de vagabundos”); ou os trabalhadores “cortando grama
no barranco da avenida [23 de maio]” (“Triste Margarida”)
ou trazendo na marmita “ovo frito, arroz-feijao e torresmo
amilanesa” (“Torresmo a milanesa”). E ainda o “pobre que, quando
come galinha, ou esta doente, ou a galinha”*. E a perspectiva
de uma gente que nao controla o “pogréssio”, coisa da qual apenas
“se escuita falar” (“Conselho de mulher”). E através dessa gente

4 Iremos nas proximas paginas desenvolver as ideias apresentadas no texto
O progresso na obra de Adoniran Barbosa (FRANCO et al., 2014).

> Adoniran comp0s e gravou de forma esparsa ao longo de sua trajetéria e
teve musicas gravadas por muitos artistas, dentre os quais se destacam os
Demoénios da Garoa. Algumas de suas mais conhecidas obras foram gravadas
nos elepés de 1974, 1975 e 1980, os quais citamos como referéncia. Para
uma apresentagao sistematizada dessa discografia, ver a segunda parte da
dissertacao de Marcus Vinicius da Silva (2012, p.117-205).

16 Frase do Barao de Itararé recitada no inicio de “No Morro do Piolho”.
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que fala Adoniran: assumindo eu-liricos que contam historias
de vizinhos, amigos, conhecidos e desconhecidos; historias
que poderiam ser a sua propria ou a de qualquer pessoa
dessa faixa subalterna da populacao.

O cardter do “progresso” cantado por Adoniran
estd condicionado, portanto, por este olhar particular.
Desde a perspectiva daquelas pessoas subalternizadas, que
vivem essas transformacdes intensamentee de cuja atividade
cotidiana depende(u) a construcdo da nova metrépole latino-
americana. O “progresso” aparece, portanto, como uma forga
que lhes é exterior e incontrolavel — ante a qual se resiste
e/ou se adapta. Como tal, os atinge de forma contraditoria: sedutora
e violenta, no sentido literal e no sentido figurado.

Cumpre notarmos que a violéncia aparece nas cangoes
barbosianas em suas muitas formas, tanto as mais personalistas,
passionais e imediatas (“brigas de casais”, por exemplo), quanto
suas formas mais institucionalizadas, que trazem a constatagao
de que o “progresso” a brasileira nao garante “lugar ao sol”
para todos. Mas Adoniran também nado deixa de registrar
o aspecto sedutor do “progresso”, aspecto este que atrai,
que fascina e que funciona como o mecanismo de disseminagao
dessa ideologia.

Seu elemento mais visivel provavelmente se da
na disseminacdo das descobertas da esfera técnico-cientifica,
que modifica o modo de vida, hdbitos e personalidades. Portanto,
uma das facetas mais aparentes desse “progresso” é a vasta
quantidade de mercadorias, objetos, utensilios, bugigangas,
badulaques, ferramentas e ornamentos que siao oferecidas —
mesmo aqueles que nunca terdo acesso a elas — para o consumo.
Essa aparente abundéncia se apresenta como forma de apreciar,
medir e atestar o “progresso”. Nesse sentido, ndo importa
se 0 consumo cresce a partir do estimulo a posse de inutilidades,
a criacao de necessidades inexistentes ou a imposicao da rapida
e repetida obsolescéncia. Em qualquer uma de suas variantes,
0 processo, a0 mesmo tempo, ressignifica o fenomeno da pobreza,
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que para além das caréncias mais basicas do ser humano,
gradualmente incorpora o sentido de nao possuir um certo
conjunto de mercadorias, simbolos por exceléncia da prosperidade
prometida — exercendo grande violéncia simbolica.

No repertorio de Adoniran, podemos observar como
a introdugao de varias dessas novidades tecnologicas afetou a vida
daquela gente. A luz elétrica, o radio, a televisao, o automovel,
o metrd e varias outras dessas mercadorias aparecem
no cancioneiro barbosiano nao apenas como elementos
que ilustram um periodo ou uma situagdo, mas como eixo central
para varias das tramas musicadas pelo sambista. Esses “veiculos
do progresso” nao sao retratados apenas em suas virtudes,
mas exercem um papel quase sempre ambiguo e duvidoso.
Como na vida “real,” nao sao elementos passivos da trama.
Muito pelo contrario.

Descoberta e dominada no final do século XIX, e utilizada
na iluminagao publica da cidade de Sao Paulo a partir de 1905,
a eletricidade proporcionou transformacgdes radicais na relagao
dos humanos com a natureza, do trabalhador com a maquina,
da produtividade, etc. A possibilidade de garantir a iluminagao
durante a noite alterou completamente o uso de um tempo
que antes fora reservado ao descanso ou, no maximo, aquelas
atividades permitidas pelo uso de velas, lampides e outros objetos
do tipo. Mas assim como o saneamento bdsico, a pavimentagao
das vias e quase todos os outros “bens publicos”, a luz elétrica
demora muito a chegar nas diversas regides da cidade,
que recebem o servigo com atraso e precariedade. O descaso atinge
especialmente os bairros periféricos e a desigualdade no acesso
dessas novidades continua sendo, nos dias atuais, uma profunda
marca (“politica”) do “progresso”.

Imaginemos a titulo de exemplo, o esfor¢o necessario
para organizar um ensaio de escola de samba antes da eletricidade.
Era preciso sair pelas ruas antes que escuire¢a para avisar
a vizinhanga e, no caminho, aproveitar para comprar o querosene
e as velas para manter os candeeiros acesos e o terreiro iluminado
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— bem como o “mé que matou o vigia”. Como Adoniran mostra
em “Acende o candeeiro”, do contrario faltaria combustivi e o ensaio
nao poderia acontecer.

Jaem “Luz daLight”, durante uma roda de sambanuma casa
no morro, a luz “pifa”, obrigando os participantes a “apelar para
avela”.Onarrador da a entender que isso acontece com frequeéncia,
mas uma inversdo cOmica na trama relativiza a precariedade
do servigo: “Se nao tem [luz] nao faz mal/a gente samba
no escuro/que € muito mais legal/e é natural”. Em seguida todos
dao um grito de alegria e ficam torcendo para que a energia volte
apenas no outro dia. A alegria é tanta que faz o dono
da casa desconfiar que alguém teria propositalmente roubado
um fusivel com a intencdo de produzir — ou restaurar — o escuro.
Através de sucessivas inversdes no curto enredo, a letra mostra
os contraditorios efeitos dessa transformagao tecnolodgica
nos habitos e prazeres de pessoas frente a um modo de vida
em mudanga rapida e radical (cf. FRANCO et al., 2014).

Outro ponto importante do “progresso” ¢ a massificagao
dos novos “meios de comunicacao”. O radio — palco do maximo
brilho de Adoniran e elemento central da sociabilidade do periodo
— é o elemento-chave em “Ja fui uma brasa”, na qual Adoniran
- ja tido por obsoleto, “cinza” — dialoga com os “meninos desse
tal de ié-ie-ié” — “brasa” — e é também no radio que Violao
da Silveira de “Mulher, patrao e cachaca” descobre que sua amada
Cuica de Souza se casara com o amigo Cavaquinho de Oliveira
Penteado, todos os trés antigos parceiros de batucadas na Favela
do Vergueiro”. Em “Jaba sintético”, a companheira do eu-lirico,
gravida, observa pela — recém-chegada — televisdo o antincio
dessa pitoresca inovagao, que lhe desperta o desejo. E também
através desses meios de comunica¢dao que se espalham no Brasil
formas absurdas de consumo e celebragdo, completamente
inadequadas a realidade local, como quando Adoniran ironiza
na tragicomica “Véspera de natal”.

7 Surgida na década de 1950, a histéria da Favela do Vergueiro tem sido
estudada no contexto da modernizagao da cidade de Sao Paulo. cf. Lara (2011).
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O automovel, por seu turno, € reconhecido como causador
de grandes mudangas no ritmo da vida na cidade. Inclusive,
o atropelamento é mortifero — como dito tanto em “Tiro
ao Alvaro” quanto na tragica “Iracema”, personagem
provavelmente despreparada para a velocidade dos astromdvi,
e que apesar de repetidos avisos, foi atingida enquanto cruzava
a iconica Avenida Sao Joao; ao que o prdprio noivo destaca:
“o chofer nao teve curpa, Iracema, paciéncia”. Ainda quanto
ao transito, noutra canc¢ao, a protagonista é o proprio Viaduto Santa
Ifigénia, que “ficou tao bonito que ndo vai da mais pra ninguém
morar 14 embaixo”; enquanto na supracitada “Triste Margarida”,
o mote é a inaugurac¢ao do metro.

Mas para além do avango técnico-cientifico, outro aspecto
da modernizagao de Sao Paulo compde a face contraditoriamente
sedutora do “progresso”: a possibilidade de ascensdo social.
Se, por um lado, o acesso aos seus beneficios é desigual,
por outro a propria dinamica social cria caminhos através
dos quais é possivel almejar algum grau de mobilidade ascendente.
No mundo dito “moderno”, nao sao apenas titulos de nobreza,
origem familiar, cor da pele ou género que servem para discriminar
as pessoas, mas, também o dinheiro e o consumo. Embora a riqueza
nao se sobreponha totalmente a outros tipos de discriminacdo
ou prestigio social, ela abre espacos novos de (limitada) ascensao,
lenta e heterogeneamente preenchidos por uma classe que emerge
de origens diversas'®. Assim, os migrantes que chegaram a cidade
“com uma mao atrds e outra na frente” (“Aguenta a mao, Joao”)
puderam vislumbrar certa ascensao social através do trabalho,
justamente porque alguns dentre seus semelhantes atingiram
este objetivo.

Nessa ascensao, o aspecto mais decisivo é a aquisicao
de moradia propria, ndo apenas para se ver livre do aluguel,
mas também para ajudar a quem nao tem. Além disso, é importante
ter uma casa “legalizada, [que] nao se pode demolir”, escapando
assim do assombroso medo do despejo — realidade vivida

18 Cf. Veblen (1980).
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por grande parte da populacdo em Sao Paulo (e muitas outras
cidades brasileiras) desde aquela época até os dias de hoje,
frequentemente refém da arbitrariedade e/ou da lei, ou seja,
da “ordem superior”.

Adoniran Barbosa registrou fartamente esse tipo
de personagem que compde o estrato social “remediado”.
Em “Vide verso meu endereco”, por exemplo, a protagonista
narra com orgulho sua trajetdria bem-sucedida, ao mesmo tempo
em que agradece a um velho amigo por ter lhe emprestado
algum dinheiro — o trabalho é importante, mas sem a ajuda,
provavelmente nao seria o suficiente. Com a quantia emprestada,
foi possivel comprar uma cadeira de engraxate naPraca da Bandeira
e, apos anos de trabalho duro, comprar “uma casinha
la no Ermelino””. Em “Abrigo de vagabundos”, o eu-lirico conta
como conseguiu, trabalhando numa ceramica, o dinheiro suficiente
para comprar um pequeno lote no Alto da Mooca e 14 construir
sua maloca — novamente, com uma mao amiga, agora de Joao
Saracura, o fiscal da prefeitura. O que é interessante é que
a personagem nao cai no conto do vigario meritocratico, e mescla
a alegria pela sua trajetoria vitoriosa com um profundo respeito
por aqueles que nao tiveram a mesma disposicao ou sorte, aqueles
“bons amigos que ndo quis me acompanhar” - possivelmente
encarcerados ou em situagao de rua. Deste modo, oferece abrigo
“aos vagabundo que nao tem onde dormir”.

Mesmo centradas na ideia de “sucesso” ou de ascensao pelo
trabalho, essas duas cangdes contém nuances e complexidades
que vao muito além de uma concepgao linear de esforco e mérito.
Nesse mundo, sempre ha certa dose de acaso, ajuda amiga
e/ou favorecimentos de um supostamente neutro poder ptblico.”

19 Ermelino Matarazzo, famoso loteamento popular na Zona Leste paulistana.

2 O bidgrafo Celso de Campos Jr. (obra citada) retrata com bastante énfase a
recusa de Jodao Rubinato ao caminho ingrato da “ascensao pelo trabalho” que
a familia queria lhe impor. Isso evidentemente nao significava uma adesao
ao “fazer nada”, mas que a opg¢ao por uma vida “artistica” a ele fazia mais
sentido, tendo se tornado um incansavel trabalhador da arte de comunicar
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Contraditoriamente, a logica da acumulagao de capital
e a (suposta) impessoalidade dos mecanismos de Estado,
impdem a mudanga e a “legitima” aplicagao das regras do jogo.
Em “Saudosa maloca”, um antigo “palacete assobradado”
terd de ser demolido para dar lugar a um “adificio arto”,
nao importando que trés vagabundos o tivessem transformado
em lar. Na emblematica “Despejo na favela”, o oficial de justica
incorpora o papel da lei e “mesmo contra seu desejo/entregou
a Seu Narciso/um aviso, uma ordem de despejo”. Ele representa —
passivamente? — a face mais bruta de uma lei que coloca o direito
a propriedade acima do direito a moradia, uma questao que nao
se cansa de permanecer atual. A situagao concreta em questao torna
a violéncia ainda mais dramatica: nenhuma das personagens
em cena é favoravel ao despejo; apenas executam seus papéis.
O “dotd”, que assina a peticdo e determina a derrubada da favela
esta fora de cena, inacessivel a todos os presentes. Neste caso,
nao ha o que possa ser feito para alterar as regras. A situacgao
tragicomica fica pela constatagao de que no caso da protagonista
a mudanga nao trard grandes transtornos, pois sua “mudanca
¢ tdo pequena que cabe no bolso... de tras”. Mas essa mesma
protagonista entende que o problema transcende este episddio,
e que muitas outras familias estdo em situagdo muito pior:
“mas essa gente ai, heim?, como é que faz?”. “Nao Reclama”,
sempre tem gente em condicdo pior — como o paradigmatico
Cibide?'.

Desta maneira, num contexto em que a pobreza pode ser
na maioria das vezes uma condicao ligada ao fracasso, a frustragao
de uma trajetéria de sucesso e a degradacgdo, Adoniran indica
em varios momentos que ndao a vé como algo negativo

em seus mais diversos veiculos, do radio a televisdo, passando pelas telas do
cinema e pelas propagandas comerciais, como a iconica estatua da cerveja
Antarctica em que recitava o famoso “Néis vinhemo aqui, pra bebé ou pra
cunversa?”.

2 “Cibide ausente”. Disponivel em: <http://cancropolis.blogspot.com.

br/2012/12/vinil-2.html>. Acesso em: 1° abr. 2017.
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em si mesmo. Pelo contrario, o compositor reserva um lugar
especial em seu universo para aqueles que fracassaram,
nao suportaram ou escolheram deliberadamente nado pagar
0 prego imposto pelo “progresso” para a ascensdao aos lugares
sociais de maior prestigio. E assim que Mato Grosso e Joca —
personagens que acompanharam Adoniran desde o programa
“Historia das Malocas” e que protagonizam a conhecida “Saudosa
maloca” — reaparecem em “Abrigo de vagabundos”. A presenca
dessas e outras personagens na obra de Adoniran Barbosa cria
permanentemente uma tensao que explicita o carater excludente
da “modernizacao” da cidade, em contraste com a atracdo que
0 “progresso” exerce sobre as pessoas. Elas registram uma série de
valores prévios — pelos quais valeria a pena lutar — que ndo estao
contidos no processo “modernizacao”, mas sao — qual Iracema —
atropelados por ele.

O tratamento empatico dessa parcela da populacao
desprezada pelo sistema simbolico vigente aproxima os diferentes
lugares sociais. Ao mesmo tempo, homogeneiza todas e todos
subalternizados ao status de sobreviventes da nova realidade
que se impoe, e os convida a fortalecer os elementos de solida-
riedade entre aqueles e aquelas que ocupariam, supostamente,
diferentes posi¢des. E reconhece que, no limite, ha uma con-
dicdo a que todo o mundo esta exposto, a despeito de estar
momentaneamente mais ou menos afortunado: o “progresso” —
que pode se mostrar mais sedutor ou mais violento -
aparece muitas vezes como algo externo e de certo modo
incontrolavel, embora ndo possa prescindir das pessoas para
sua evolugao. H4, portanto, em Adoniran, uma posicao
de “aceitagao” do “progresso”, mesmo quando ele se mostra
moralmente inaceitdvel, ao que sua musica oferece algum alento

a sua gente: “pa isquecé, ndis cantemo”.
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Consideragdes finais: o registro da histéria dos vencidos

Diante do que estd dado pela forca das transformacoes,
e seus impactos que sao relatados em tom de dentincia ou ironia
nos sambas do compositor, muitas vezes nao resta as personagens
outra alternativa, que ndo se apegar a ideia de que “Deus da
o frio conforme o cobertor” e continuar “pegando as paia nas grama
dos jardim”, como os despejados de “Saudosa maloca”.
Eo que aponta a pesquisadora Maria Izilda Santos de Matos,
quando analisando o contexto vivido por Adoniran Barbosa,
afirma que

a cidade mostrava-se violenta em seu crescimento, as
transformagdes eram irreversiveis, criava-se uma visao
idilica de um tempo-espago perdidos ante o progresso.
E um tipo de inconformismo que se aproxima da
resisténcia e aponta para a dentincia, apregoa a
paciéncia, explicita a dor e as tensdes a violéncia
urbana (MATOS, 2001, p. 271).

O irreversivel “progresso”, sedutor e ao mesmo tempo
violento, atravessa a vida das personagens retratadas pelo artista,
levando a diferentes reacdes que transitam entre o entusiasmo,
aindignacao e o conformismo diante das mudangas e contradigdes.
Assim, por exemplo, contrasta-se a beleza do “Viaduto Santa
Ifigénia”, obra arquitetonica simbolo do urbanismo higienista
paulistano do periodo, com a tristeza de Eugénia, que 14 “nasceu,
viveu e conheceu o seu primeiro amor” — ressaltando o contraste
entre o lugar de moradia/convivéncia e o lugar de fluxo.

Neste sentido, se por um lado, como vimos anteriormente,
coloca-se a existéncia de relagdes sociais e econdmicas arcaicas
como condi¢do fundamental para a implementacao do idedrio do
“progresso”, em especial o “desenvolvimento” urbano-industrial;
por outro, Adoniran Barbosa transpde para sua musica as historias
e o modo de vida da populagado diante de tantas mudangas vividas,
com um olhar mais préoximo das relagdes intimas.
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E dificil aferir o alcance de uma obra artistica diante
da histdria, porém o teor das questdes levantadas, por Adoniran
e suas personagens, direta e indiretamente, o coloca como
uma importante memdria de valores compartilhados pela Sao
Paulo do século XX diante das transformacdes vividas pela cidade,
revelando situagOes e tensdoes muitas vezes ainda presentes. Nao
a toa sua produgao vem sendo apropriada muitas vezes como
registro relevante do modo de vida das camadas populares,
despertando variados olhares académicos.

Em suas “Teses sobre o Conceito de Historia”, Walter
Benjamin, inspirado alegoricamente pelo quadro de Paul
Klee, coloca o progresso como uma tempestade que “impele
irresistivelmente para o futuro, para o qual da as costas, enquanto
o amontoado de escombros diante dele cresce até o céu” (LOWY;
BENJAMIN, 2005, p. 87) — ao que poderiamos sugerir, em didlogo
com Adoniran: quase um atropelamento. Diante de sua visao
pessimista acerca do progresso, a Unica saida para o historiador
que busca interromper tal catastrofe é se contrapor a historiografia
oficial que coloca o triunfo dos vencedores e dominantes como
exemplo a ser seguido. E preciso escovar a “histéria a contrapelo”
(idem, p. 70), noutras palavras, registrar a histéria do ponto de vida
dos vencidos — tal como fez Adoniran.

Entretanto, Adoniran muitas vezes assumiu posi¢oes
dubias diante das questdes latentes no contexto em que viveu —
contrastando com artistas que assumiram publicamente bandeiras
politicas no mesmo periodo. Embora existam interpretagdes sobre
como os sambas de Adoniran retratam formas de resisténcia
politica (SILVA, 2012), essa visao ndo é unanime. Segundo Moura

e Nigri, o artista

nunca pds 0 emprego em risco para se envolver em
assuntos de classe. Nao declarou guerra contra os
ritmos estrangeiros quando o rock entrou de vez no
pais. Mesmo tendo uma musica censurada, declarava-
se a favor da censura em certos casos ‘sendo o pessoal
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abusa muito’. E costumava dizer que, em suas letras,
para evitar complica¢des, nao falava ‘nem de politica,
nem de mulher’, o que nao é verdade, particularmente
no tocante as mulheres (MOURA; NIGRI, 2002, p.92).

Em texto escrito para a Folha de S. Paulo em 1982, no qual
analisa o legado do artista algumas semanas apos sua morte,
o poeta e critico literario José Paulo Paes evita assumir um lado
em uma suposta polarizacdo de narrativas sobre a trajetdria
de Adoniran Barbosa. Esquivando-se em taxar o artista como
“alienado”, tampouco como “espoliador da ideologia”, Paes
destaca o grande éxito do “ex-metaltrgico-encanador-serralheiro”
em exprimir

o anseio de dignidade humana que leva o trabalhador
a orgulhar-se de seu trabalho, ainda que injustamente
remunerado: a erguer com as proprias maos uma
casa para si e para os seus, mesmo que ela ndo passe
de uma maloca; a buscar nas institui¢des legais, por
discriminatérias ou corrompidas que sejam, uma
forma qualquer de seguranga®.

Neste sentido, podemos lograr a ele o éxito de trazer
de maneira complexa esse registro do cotidiano do ponto de vista
dos vencidos, sejam eles trabalhadores, pobres, marginalizados,
migrantes ou “vagabundos”, ao lado de quem Adoniran sempre
se colocou. Ai talvez resida a atualidade e a permanéncia
de sua produgdo artistica.

Assim, qual seria a posigao pessoal de Adoniran diante dessas
transformacoes? Provavelmente esta inscrita em cada uma dessas
passagens e a0 mesmo tempo em tantas outras. O que sugerimos
¢ que esta posicao é justamente contraditéria. Como quando,

ja quase no final da vida, comenta a reurbanizacao da Sé:

2 Cf. PAES, J. P. “Samba, Estereotipos e Desforra”, Folha de S. Paulo, Caderno
Folhetim, 19 dez. 1982, p. 5.
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Eu frequentava muito por aqui. Restaurantes, bilhares,
namoradas, tudo aqui. Puxa vida, me d4 uma saudade
de uma porcao de coisas que nao existem mais. Eu
passo e sinto um negdcio em mim, ndo da nem pra
explicar. A praga da Sé ficou linda, agora ela ¢ madame.
Mas quando era menina pobre era mais gostoso de
vir aqui conversar com ela (Adoniran Barbosa apud

CAMPOS JR. 2009, p. 512).

E antes que alguém assuma que a contradicdo € neutra,
lembramos que nunca o é. Ao fim, nosso “palhago triste” (cf. idem,
p. 525) atesta: “O progresso enfeou a cidade e endureceu as pessoas.

Acho que nao era preciso destruir tanto” (apud idem ibidem, p. 528).
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Resumo: Este texto analisa algumas passagens significativas da vida de Wilson
Simonal. Sua carreira metedrica, bem como o esquecimento e o boicote de que foi
vitima nos anos 1970 é tratado como um importante material para reflexao sociolégica
e artistica. Como se sabe o envolvimento de Simonal com a ditadura militar nos anos
1960 acabou gerando uma polémica que o afastou dos palcos. Neste artigo busco
compreender como o mito da democracia racial e as relagdes de poder entre brancos e
negros, no contexto ditatorial, nos oferecem um importante painel para elucidar como
as relagdes étnicas podiam exercer influéncias sobre a posicao de prestigio social, ao
ponto de comprometer a carreira e todo o capital social de um artista promissor.
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Wilson Simonal: Life and death of a black superstar

Abstract: This text investigates only a few significant passages of Wilson Simonal’s
life. His meteoric career, as well as his oblivion and the boycott from which he was
a victim in the 1970’s are treated as an important material for sociologic reflection.
The involvement of Simonal with the military dictatorship in the 1960s ended up
generating a polemic that moved him away from the proscenium. In this article
I seek to understand how the racial democracy myth and the power relations
between black and white people in the dictatorial context offer us an important
panel to elucidate the way ethnic relations could carry influence on social prestige
position about to endanger the career and the social capital of a promising artist.

Keywords: Wilson Simonal. Dictatorship. Racial democracy.

! Recebido em 30/06/2017 e aprovado em 14/10/2017.

2 Prof. Dr. de Teoria Social do Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais da
Universidade Federal do Mato Grosso. Contato: du-paiva@hotmail.com.



|58
Wilson Simonal: vida e morte...

Wilson Simonal: vida y muerte de un superastro negro

Resume: Este texto analiza algunos pasajes significativos de la vida de Wilson Simonal.
Su carrera meteorica, asi como el olvido y el boicot de que fue victima en los afios 1970,
es tratada como un importante material para la reflexion socioldgica y artistica. Como
se sabe, la implicaciéon de Simonal con la dictadura militar en los afios 1960 acabd
generando una polémica que lo alejo de los escenarios. En este articulo busco compren-
der como el mito dela democraciaracial y las relaciones de poder entre blancos y negros,
en el contexto dictatorial, nos ofrecen un importante panel para elucidar cémo las
relaciones étnicas podian ejercer influencias sobre la posicion de prestigio social, hasta
el punto de comprometer la carrera y todo el capital social de un artista prometedor.

Palabras-clave: Wilson Simonal. Dictadura. Democracia racial.

Wilson Simonal pode ser considerado o primeiro grande
superastro negro brasileiro. Sua carreira de sucesso metedrica,
bem como seu esquecimento, é um dos casos mais intrigantes
na cena musical brasileira. O cantor, que se envolveu com
a ditadura civil militar nos anos 1970, sofreu um verdadeiro
boicote da midia e de seus pares, sendo relegado ao esquecimento
e ao ostracismo até o fim da vida, no ano de 2001.

A histéria de Simonal nos oferece um bom parametro
sobre os efeitos das relacdes de poder engendradas pelo estado
de excecdo em muitas carreiras artisticas. O golpe civil-militar
de 1964 afetou também o campo artistico e musical, criando espaco
para ascensdo de artistas que, via de regra, ndo incomodavam
o regime e censurando parte da esquerda. Por outro lado,
a “relativa hegemonia cultural da esquerda” até fins dos anos 1960
garantia a insercdo no mercado de bens simbolicos® de artistas
e produtores culturais progressistas contrarios ao regime. Assim,
dentro do disputado campo da musica popular brasileira,
as relacdes politicas e ideologicas influenciavam as posturas
estéticas chegando a determinar gostos e a formar redes de relagoes
que viriam a orientar carreiras artisticas, como no caso de Wilson
Simonal.

* A respeito da hegemonia de esquerda no campo cultural, ver: Schwarz
(2008); e Ridenti (2014).
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Existem diversas versdes sobre vida de Simonal e o seu
envolvimento com a ditadura civil-militar. A mais conhecida
publicamente esta no filme biografico Ninguém sabe o duro que
dei (2009), um documentdario produzido pelos filhos do cantor,
Wilson Simoninha e Max de Castro, que além de retratar
o talento do musico, apresenta o ostracismo a que ele foi relegado.
Outros dois livros: a biografia Nem Vem que Ndo Tem (2009)
de Ricardo Alexandre e Simonal: Quem ndo tem swing morre
com a boca cheia de formiga (2011), escrito pelo historiador Gustavo
Alonso também investigam a carreira do cantor.

O trabalho de Gustavo Alonso, com o qual dialogo
no presente artigo, discute a construcao da imagem de Simonal
bem como o apagamento do cantor na memdria musical brasileira.
O autor demonstra que a construgdo de uma memodria de
resisténcia heroica em torno da sigla MPB acabou isolando cantores
nao alinhados a esquerda, como Simonal.

Alonso nos apresenta uma histdria do campo da musica
popular, bem como da producdo simbolica das esquerdas
no pais. Entretanto, o foco escolhido pelo autor acaba por deixar
uma questao aberta. Qual foi o papel da imprensa nao alinhada
a esquerda e do préprio regime civil-militar no isolamento
de Simonal? O historiador demonstra de maneira convincente
como as “patrulhas ideoldgicas” da esquerda isolaram Simonal,
mas nao nos oferece muitas pistas sobre o papel da direita
incrustada no regime ditatorial. Ora, como é sabido, Simonal
alcancou o posto de garoto propaganda do regime militar, assim,
0 que teria causado o seu isolamento ou abandono por parte
da imprensa e do préprio governo?

Eesta questao que norteia o presente artigo, e para respondeé-
la busco enfrentar o “caso Simonal” pela perspectiva étnico-racial
e pela analise dos mecanismos ideologicos da democracia racial,
fatores que influiram na construcao de umaimagem desprestigiada
do cantor.

Assim, acredito que nao basta demonstrar que o Brasil é
um pais racista, é necessario também compreender os
mecanismos sociais que engendram a hierarquia racial no pais.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.57-82, jul/dez. 2017
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Como demonstraremos no texto, embora o discurso oficial
do regime militar buscasse negar o racismo no Brasil,
este se agravou durante a ditadura. A violéncia institucional
do regime de excegdo tornava ainda mais rigidas as expectativas
a respeito do comportamento e a posi¢do na estrutura social
dos individuos classificados como negros.

Ascensio do mulato: os favores da democracia racial

Wilson Simonal iniciou sua carreira em fins dos anos 1950,
no chamado Clube do Rock, um programa televisivo comandado
pelo polémico produtor cultural Carlos Imperial. No programa,
transmitido pela TV Tupi, apresentavam-se jovens cantores
que viriam a ter uma carreira promissora como Roberto Carlos,
Erasmo Carlos e Tim Maia. De maneira geral os musicos faziam
covers de sucessos do rock internacional da época.

Com o fim do programa, Simonal passa a viver de “bicos”
como crooner no entao badalado Beco das Garrafas. O beco era
conhecido como uma importante plataforma de lancamento
de musicos brasileiros que juntavam a bossa nova com o jazz
e apostavam em um estilo cool de se fazer musica brasileira.
Foi neste ambiente que Simonal conheceu Ronaldo Boscoli,
que viria a produzir o cantor e transforma-lo em uma verdadeira
celebridade no mundo da musica brasileira.

Seus primeiros dois discos, Wilson Simonal tem algo mais
(1963) e A nova dimensdo do samba (1964), embora tenham alcang¢ado
relativa aceitagdo do publico, ndo se diferenciavam muito
do género dabossanova. Com regravagoes de importantes sucessos
da época, o cantor buscava se inserir no campo musical, porém,
sem muita inovagao. Aproveitando sua potente voz e arranjos
que combinavam o ritmo do samba com harmonias sofisticadas
do jazz, a interpretacdo singular do cantor o destacava dentre
0s seus contemporaneos.

O inicio da carreira de Simonal reflete as transformacoes
pelas quais passava o campo musical no Brasil da época. Se, por
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um lado, a chegada do rock criava uma cultura jovem vinculada
a producao cultural internacional, por outro, o movimento dabossa
nova, inaugurado em fins dos anos 1950, representava uma fase
de produgao cultural nacional, ainda que a bossanova tenha gerado
polémicas devido as claras influéncias do jazz norte-americano.
Esta produgao cultural local ird se intensificar a partir de 1964
com o incentivo do regime militar para a formagao de um mercado
de bens simbdlicos nacional.

Em fins dos anos 1960 Simonal era presenga constante
no famoso programa Fino da Bossa, comandado por Elis
Regina e Jair Rodrigues. Como se sabe, o programa buscava
uma valorizagdo nacionalista da musica popular seguindo
um horizonte estético nacional-popular influenciado pela segunda
geracao da bossa nova. Assim, a musica nacional vislumbrava
certa ideia de povo brasileiro que, via de regra, era construida
a partir de uma perspectiva mestica.

A adesdao de Simonal ao discurso mestico nacionalista
nao impediu que o cantor experimentasse uma aproximacao
de temas que envolviam a afirmac¢ao de sua negritude. No ano
de 1967, ainda como frequentador do Fino da Bossa, Simonal
gravou sua famosa cancao “Tributo a Martin Luther King”*.
Trata-se de uma balada soul que apresenta elementos na letra
e nos arranjos que entoavam a luta negra pelos direitos civis norte

americano. Vejamos a letra da cangao:

Sei sou negro de cor.

Meu irmao de minha cor

O que te peco ¢ luta, sim luta mais
Que a luta esta no fim.

Cada negro que for.

Mais um negro vira

Para lutar com sangue ou nao
Com uma cangao

* Cangao gravada em: SIMONAL, Wilson. A Bossa e o balanco. Sao Paulo,
Warner Music, 1994. CD.
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Também se luta irmao

Ouve minha voz, oh, yeah, luta por nos.
Luta negra é demais

E lutar pela paz luta negra ¢ demais
Para sermos iguais.

Composta com Ronaldo Boéscoli, a cancdo tornou-se
um classico, sendo ainda hoje referéncia para o0 movimento negro
brasileiro. Como podemos observar, a cangao faz mengao a luta
pelos direitos civis dos negros norte-americanos, construindo
uma irmandade de cor por meio da luta pelo reconhecimento
étnico. Os arranjos de Cesar Mariano buscam assimilar
uma balada soul com influéncias do swing. Segundo o bidgrafo
Ricardo Alexandre (2009), o proprio Simonal sugeriu que a musica
fosse swingada para tornar o tema mais leve.

“Tributo a Martin Luther King” foi tocada pela primeira vez
na temporada de Mugnifico® Simonal. Como era de se imaginar,
a cancao nao foi bem recebida no contexto ditatorial, sendo
detida pela censura e liberada somente depois de quatro meses
de negociagdo e “explicagao” dos autores. Simonal voltou
a interpretar sua cangao na TV Record em horario nobre na entrega
do troféu Roquete Pinto em marco de 1967 (cf. ALEXANDRE, 2009,
p.101).

A afirmac¢ao de uma musicalidade negra esta presente em
outras cangdes de Simonal, entretanto, em “Tributo a Martin
Luther King” o compositor associa uma letra sobre a luta negra
a uma balada soul, o que pode ser considerado a primeira gravagao
de uma cangdo deste género no Brasil. Além disso, a cangédo
¢ sintomatica das lutas politicas dos negros norte americanos.
Foi entre 1964-1967 que a luta por direitos civis nos Estados
Unidos teve seus momentos mais tumultuados, mas também
suas maiores vitérias, com a criagdo de uma legislacao que

> O show batizado como Mugnifico faz referéncia a um boneco de pano
batizado de Mug, uma espécie de amuleto que Simonal e outros artistas
usavam.
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passava a proibir a discriminagdo racial nas relagdes trabalhistas
e nas elei¢oes (PURDY, 2011, p. 246).

E significativo que este discurso étnico venha dos EUA,
como assinala Stuart Hall (2003). Em meados dos anos 1960 houve
uma importante mudanga na conjuntura global que deslocou
o eixo de produgdo e propagacao cultural da Europa para
os EUA. Neste contexto, a ideia de etnia comeca a ganhar forga,
ja que a cultura europeia pouco se definiu como étnica, diferente
das politicas culturais norte americanas, em que a questao
da etnicidade sempre esteve presente. Assim, as influéncias cada
vez maiores da cultura norte-americana sobre a producao cultural
brasileira auxiliaram na formulacdo de modelos de identidade
étnica entre parte significativa dos negros brasileiros.

Como nos lembra Gustavo Alonso (2011) “Tributo a Martin
Luther King” nunca chegou a ser considerada uma cangao
de protesto pela historiografia da musica popular brasileira.
Para o autor, a acusagao de “dedo duro” que caiu sobre Simonal
tendeu a apagar um lado mais ativista do cantor. Entretanto,
é importante ressaltar, conforme aponta o proprio Alonso,
que Simonal ndo se enquadrava no modelo combativo da luta
pelos direitos civis. O cantor pregava uma integracao racial
pacifica, como viria a afirmar:

Eu posso contestar, mas de maneira suave. Era assim
quando cantava “Tributo a Martin Luther King”. Eu
posso denunciar, mas de maneira amigavel, porque
sou contra a violéncia, contra a provocagao. Eu acho
que na milonga [no jeitinho, na conversa, de forma
pacifica] a gente consegue o que quer (Wilson Simonal
apud ALONSO, 2011, p. 88).

Por meio desta declaragaio podemos observar como
o discurso sobre a luta dos direitos civis nos EUA foi incorporado
auma matriz ideoldgica brasileira. As ideias de luta pela igualdade
étnico-racial foram aclimatadas e reelaboradas por Simonal
quando afirma: “Eu acho que na milonga a gente consegue o que
quer”. O cantor afirma sua preferéncia pela negacdo dos conflitos.
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Desta forma, mesmo que se referindo a luta dos negros norte-
americanos, a contestacao de Simonal € brasileira, relacionando-se
a uma ldégica do favor e a negociagao de direitos. Ainda que realce
a luta internacional negra, o autor recorre a uma matriz nacional
de sociabilidade como forma de conciliacdao de conflitos.

Muito embora a declaragao de Simonal reflita uma postura
politica, outra leitura é possivel. Como observamos, a cangao foi
censurada por quatro meses pela ditadura devido o seu carater
politico. Assim, é possivel que as explicacdes de Simonal que
sua contestacdo seria suave, amigavel e ndo provocativa,
refletissem na verdade uma forma de nao se envolver com
as questoes politicas da ditadura.

E importante ressaltar que durante a ditadura civil-
militar as questdes étnico-raciais também foram censuradas,
0s censores argumentavam que os Unicos problemas raciais
do Brasil provinham dos que afirmavam terem problemas
(SKIDMORE, 1994, p. 13). Assim, as questOes raciais eram
deslegitimadas e qualquer denuncia de racismo no pais era tratada
como uma ideologia alienigena, implantada por “agitadores”
influenciados por movimentos subversivos internacionais.
Tal perspectiva ia ao encontro da politica de integracao nacional
do regime militar, que se esforcava em construir uma ideia
harmoniosa de nacao em todos os setores da sociedade, inclusive
nas relacOes étnico-raciais. Neste contexto, uma can¢ao como
“Tributo a Martin Luther King”, que homenageava um lider negro
estrangeiro e se remetia a luta negra norte-americana, s poderia
ser vista com desconfianca pelos censores da ditadura.

A censura da cangao indica uma ambiguidade entre
as influéncias da luta negra internacional e a construgao
de uma brasilidade mestica. Como sabemos, Simonal optou
pela matriz brasileira de identidade nacional, seguindo o elogio
da mesticagem e das singularidades do hibridismo,
o que lhe serviu como importante plataforma de prestigio social
na midia e também nas esferas do poder oficial.
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O grande momento da carreira do superastro foi sua famosa
apresentagao no Maracanazinho em 1969. Simonal fora convidado,
junto com outros cantores, para uma pequena apresentacao
que antecederia o show principal de Sergio Mendes, entretanto,
o cantor conseguiu empolgar a plateia de tal forma que sua saida
do palco foi quase impossivel. A respeito do show, o Jornal do Brasil

deu a seguinte nota:

Wilson Simonal, o dono da noite, foi um capitulo
a parte. E o maior fenomeno de comunicagio do
momento, no Brasil. Simonal diz duas frases, o resto
o ptblico canta. Foi impressionante. E um cantor que
brinca com a voz, ora imposta, ora a deixa na garganta,
em um som metalico semelhante a um instrumento.
[...] O publico quase esqueceu Sergio Mendes, para
ouvir Simonal. Em termos de popularidade, foi a
consagracao do cantor®.

Depois da consagracao o cantor se tornou um verdadeiro
superastro. Mais que um artista, Simonal transformou-se em
uma marca altamente comerciavel. Suas apresentagdes na TV eram
cada vez mais constantes, jornais e revistas apresentavam longas
entrevistas e reportagens sobre sua histéria de vida, narrando
a trajetdria do menino negro e pobre que venceu na vida.

Patrocinado pela multinacional Shell, Simonal representava
ainda uma imagem de simpatia e malandragem condizente
a valorizacdo de nossa mesticagem racial. Explorando arranjos
musicais que fundiam jazz, bossa nova e samba, o cantor construiu
uma imagem mestica inclusive em suas influéncias sonoras.

Uma das cangdes mais emblematicas que representam esse
clima de brasilidade mulata é a famosa “Pais tropical”, composta
por Jorge Ben’. A andlise da cancdo pode nos oferecer um bom

¢ Cf. “Maracanazinho: termometro musical”, Jornal do Brasil, Caderno B, Rio
de Janeiro, 14 jul. 1969, p. 2.

7 Cangao gravada em: SIMONAL, Wilson. Alegria, alegria. Rio de Janeiro,
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panorama sobre a imagem que Simonal buscou construir sobre si
e sobre o Brasil. Vejamos a letra:

Moro num pais tropical, abengoado por Deus
E bonito por natureza, mas que beleza

Em fevereiro (em fevereiro)

Tem carnaval (tem carnaval)

Tenho um fusca e um violao
Sou Flamengo

Tenho uma néga

Chamada Tereza

Sambaby
Sambaby

Sou um menino de mentalidade mediana

Pois €, mas assim mesmo sou feliz da vida
Pois eu nao devo nada a ninguém

Pois &, pois eu sou feliz

Muito feliz comigo mesmo

Moro num pais tropical, abengoado por Deus
E bonito por natureza, mas que beleza

Em fevereiro (em fevereiro)

Tem carnaval (tem carnaval)

Tenho um fusca e um violao

Sou Flamengo

Tenho uma néga

Chamada Tereza

Sambaby
Sambaby

EMI-Odeon, 1969. LP.
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Eu posso nao ser um band leader

Pois é, mas assim mesmo la em casa

Todos meus amigos, meus camaradinhas me
respeitam

Pois é, essa é a razao da simpatia

Do poder, do algo mais e da alegria.

A cancao fazia coro ao otimismo que o regime militar
buscava transmitir para a sociedade brasileira. Um menino
de mentalidade mediana que vive em um pais de beleza
estonteante, sempre simpatico com seu fusca e seu violao.
Enquanto o violao é representativo da mesticagem brasileira,
o fusca simboliza o poder aquisitivo alcancado pela classe média
com o milagre econdmico. Se com “Tributo a Martin Luther
King” Simonal desagradava os militares, com “Pais Tropical”,
o musico fazia as pazes com o regime e tornava-se o garoto
propaganda de certa imagem otimista, simpatica e mestica
do Brasil.

A imagem simpatica de Simonal é expressa com maestria
em “Pais Tropical”. Aqui a simpatia ndo se limita a uma expressao
do cantor, mas adentra na propria estrutura da ideia de brasileiro
como homem cordial. Na famosa expressao de Sergio Buarque
de Holanda (1995), a cordialidade pode ser definida como
uma dificuldade do brasileiro em diferenciar o espago publico
do privado, o que acarreta um abuso da pessoalidade nas regras
de trato social. Nao adaptado as regras de impessoalidade
das sociedades modernas, o homem cordial, que “pensa com o cora-
¢ao”, é expansivo em sua emotividade e pouco afeito ao impes-
soalismo exigido nas relagdes sociais dentro da esfera publica.
Assim, a simpatia é expressao desta cordialidade expansiva nas
regras de trato.

Se a letra da cangdo em si ja traz uma forte dose dessa
cordialidade, a interpretacdo de Wilson Simonal , bem como
as mudangas da letra operadas pelo intérprete, apresentava
esse carater cordial do homem brasileiro de maneira ainda mais
incisiva. Acontece que o cantor literalmente inventa uma nova
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lingua dentro da cangao, retirando as tltimas silabas das palavras
e mudando completamente as oragdes. Assim a frase “Moro num
pais tropical”, com Simonal se transformava em “Mo...num pa...
tropi”, “Abencgoado por deus” tornava-se “Abencoa por de”,
e “E bonito por natureza” virava “E boni..por nature..”.
E interessante notar que o intérprete mantinha a pontuagio dos
tempos fortes, o que nao prejudicava em nada a métrica da cangao,
além disso, ainda que “camuflando” a letra, esta nao deixava
de ser compreendida pelo publico, ao contrdrio, a expressao
“patropi” se difundiu na época como sinénimo de Brasil
(cf. ALEXANDRE, 2009, p.145).

Essas mudancas nas palavras revelam também algo bem
tipico do carater cordial. Sérgio Buarque observa que no Brasil
ha uma tendéncia a aproximagao por meio de uma suavizagao
vocabular. Assim, é comum que se use o sufixo “inho” como
diminutivo para denotar uma maior proximidade nas formas
de trato. Ao suprimir as ultimas silabas das palavras da cangao,
Simonal opera com uma reducao morfologica para compor novas
palavras que sugerem também uma maior aproximacao no trato.
Desse modo, o cantor criava um dialeto em formas de girias que
conseguiam traduzir uma visao cordial e simpatica de Brasil como
um pais tropical. Outra mudanga na letra foi o uso da expressao
“algo mais”, acrescentada por Simonal. A expressao era o slogan
da Shell, empresa com quem o cantor negociava sua contratacao
como garoto propaganda (ALEXANDRE, 2009, p. 145).

Alcado ao posto de garoto propaganda do otimismo
brasileiro, Simonal tornou-se uma espécie de embaixador informal
do Brasil. Além de acompanhar a selecao brasileira na copa
do México de 1970, o cantor também serviu como representante
do V Festival Internacional da Cancdo (FIC) no mesmo ano,
produzido pela Rede Globo de Televisao em parceria com a Shell
e a secretaria de turismo do Rio de Janeiro. Como se sabe, o evento
televisivo internacional servia como um importante instrumento
de promocao do regime civil-militar, buscando revelar para
o mundo a producao musical brasileira e nossa suposta
hospitalidade.
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Seu disco gravado para o lancamento do V FIC
¢ um verdadeiro elogio ao nacionalismo ufanista do regime
militar, representado por duas cangdes: “Cada um cumpra
com o seu dever” e “Brasil eu fico”®. As cang¢des musicavam
famosos slogans da ditadura, servindo nao sé como promogao
do festival como também do préprio regime. “Cada um cumpra
com o seu dever” convocava todos os setores da nagao a cumprir
com o seu dever para o desenvolvimento do pais, enquanto
“Brasil eu fico” inicia conclamando os diferentes estados do pais
para seguir no seguinte refrao:

Este é o meu Brasil,

Cheia de riquezas mil

Este € o meu Brasil

Futuro e progresso do ano dois mil
E quem nao gostar ou for do contra
Que va pra...

A musica faz uma referéncia positiva ao slogan “Brasil,
ame ou deixe-0”. Seguindo o direcionamento moralista do regime
ha um efeito de sugestao do palavreado de baixo caldo “puta que o
pariu”, amenizando o processo de extradigao pelo qual passavam
os militantes de esquerda no pais.

O regime militar investia em publicidade para criar
uma imagem de apaziguamento e otimismo no pais. Neste
contexto, as cangdes promocionais do V FIC buscavam retratar
este otimismo, apresentando o Brasil como um pais em processo
de desenvolvimento e harmonia social. Como embaixador do V
FIC, Simonal se apresentou no MIDEM na Franga, um dos maiores
eventos da industria fonografica mundial. O cantor ainda faria
um especial para a televisao italiana e um show comemorativo
da televisao portuguesa em Lisboa (cf. ALEXANDRE, 2009,

8 Cangdes gravadas em: SIMONAL, Wilson. V Festival Internacional da
Cangao. Rede Globo: homenagem da Shell Brasil. Rio de Janeiro, EMI-Odeon,
1970. EP.
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p-157). Assim, aimagem carismatica de Simonal promovia o festival
pela Europa, levando também certa imagem descontraida, otimista
e simpatica de brasilidade.

Como podemos observar, durante os anos 1960
Simonal era reconhecido como um importante astro da musica
brasileira, apadrinhado pelos poderosos do regime civil-militar
e pela grande midia. Cabe agora questionar o que teria ocorrido
para o seu apagamento. Como um artista tdo prestigiado
pelos que detinham o poder foi, da noite para o dia, nao
apenas esquecido pela imprensa como também perseguido
por seus pares? Uma andlise das configuracoes de poder
construidas no contexto da ditadura pode nos auxiliar a responder
esta questao. Buscaremos compreender como a biografia do cantor
e sua posicao de artista e negro se entrecruzam com as relagdes
de poder estabelecidas durante o estado de excegao brasileiro.

O outro lado da democracia racial

No inicio dos anos 1970 a carreira de Simonal sofreu
uma verdadeira reviravolta que lhe custou o ostracismo e a
alcunha de “dedo-duro”. O caso se deu ap6s um desentendimento
com o seu contador. O cantor, que possuia amigos no Departa-
mento de Ordem Politica e Social (DOPs), teria pedido aos
policiais que inquirissem seu contador a fim de que ele
confessasse que estava roubando o musico. O inquérito
truculento dos policiais acabou de maneira violenta com a tortura
do funciondrio. O ocorrido foi amplamente divulgado
pela imprensa e acabou associando Simonal aos delatores
da ditadura, afastando o cantor dos programas musicais e criando
uma imagem extremamente depreciativa do cantor.

O envolvimento de Simonal com a ditadura e a acusacao
de delator que caiu sobre ele afetou diretamente sua carreira.
Apesar de se dizer a favor do regime, Simonal nao era ativista;
sua relagdo com os militares, como observamos, era uma relagdo



[711
Carlos Eduardo Amaral de Paiva

de troca de favores, o regime se utilizava de sua fama assim como
o artista aproveitava as redes de relagdes possibilitadas pela
sua posigao conveniente ao regime militar. Entretanto, o uso
da for¢a militar para tramar uma conspiragao contra seu contador
parece ter surtido um efeito extremamente negativo. O problema
€ que nao sendo um militar, Simonal foi acusado judicialmente
de uso particular da maquina publica e o evento “alcangou carater
de polémica”.

A campanha deflagrada pelo jornal O Pasquim contra
0 cantor € representativa da insinuagdo que recaiu sobre ele,
o jornal apresentava em uma de suas paginas um dedo em riste
como o nome Simonal, aludindo a alcunha de alcaguete (ARAU]O,
2010, p. 290). Com a acusagao o jornal buscava criar uma polémica
em torno do caso. Como se sabe, o0 semanario era um dos poucos
veiculos da imprensa abertamente de oposigao e nao economizava
nas tintas ao ridicularizar os apoiadores do regime militar.

Em fins de 1971 o maestro Julio Hungria denunciava
o boicote pelo qual passava Simonal:

Recentemente, no Brasil, uma série de emissoras
ignorou, por varias semanas, os discos de Wilson
Simonal. A par da validade dos motivos e das virtudes
ou pecados que se acumulam em maior ou menor dose
num artista ou numa atitude, o boicote serd, sempre
no minimo, falta de respeito para com o compromisso
geral que o veiculo assume com o publico e que
estd acima dos problemas e vaidades, eventuais
e transitérias’.

Em 1972 a carreira de Simonal ja estava comprometida,
boicotado pela midia e isolado no campo artistico, Simonal
passou ao ostracismo; suas parcas apresentagdes publicas eram
recebidas com vaias ou simplesmente ignoradas. O Jornal do Brasil,
que até entdo era um dos grandes propagandistas da imagem

° Cf. HUNGRIA, Julio. “Boicote”, Jornal do Brasil, Caderno B, Rio de Janeiro,
12 out. 1971, p. 2.
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do superastro, apresentava da seguinte maneira a drastica
transformacao do artista.

O sorriso facil de quem sabe, antes de entrar no palco,
que a parada esta ganha; as reportagens de muitas
paginas nos jornais e revistas; a trupe que o seguia
em busca de favores e promogao, nada disso existe
mais para Wilson Simonal, o homem que conquistou o
Maracanazinho roubando o show de Sergio Mendes".

A nota do jornal é representativa do final da carreira
de Simonal. Acusado de delator, o cantor foirelegado ao ostracismo
em menos de dois anos. Desprestigiado, Simonal perdia seu capital
social, deixava de ser apadrinhado e se isolava cada vez mais.

Nao ha como negar a relacdo entre Simonal e a ditadura,
entretanto, nao se sabe ao certo qual a sua real influéncia. Apesar
de seu apoio a ditadura, o cantor ndo fazia parte do regime,
usou o regime civil militar em seu préprio beneficio e pagou caro
por isso. Porém, é pouco provavel que tenha servido as forcas
militares como delator de artistas comunistas.

Mais interessante do que nos atermos ao quanto Simonal
se envolveu com o governo militar é nos questionarmos
0s parametros que construiram a imagem do cantor como delator.
Afinal, outros cantores de prestigio também foram acusados
de delatores. Teria Simonal servido como bode expiatorio no meio
musical? Ou o fato de ser um negro com uma carreira metedrica
teria Ihe custado a alcunha de dedo-duro?

E fato que Simonal nunca teve apoio da esquerda,
a campanha contra o cantor e o boicote costumam ser explicados
como uma perseguicdo das chamadas “patrulhas ideoldgicas”.
Tal perspectiva nos parece parcialmente verdadeira; muito
embora a esquerda brasileira tivesse relativa hegemonia no campo

10 Cf. “Agora um outro Simonal”, Jornal do Brasil, Caderno 2, Rio de Janeiro,
22 set. 1972, p. 1.
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cultural, a sistematizagao da industria cultural no pais comegava
a minar essa hegemonia. A logica empresarial no campo cultural
podia comercializar tanto o discurso da esquerda, representada
pela MPB nacionalista, quanto as can¢des que ndo tinham
nenhum compromisso politico. Embora a campanha deflagrada
pelo Pasquim tenha iniciado o processo de escarnio contra
o cantor, acredito que amanutengao desta campanha e o isolamento
social de Simonal podem ser mais bem compreendidos a partir
de uma analise das rela¢des raciais no Brasil dos anos 1960/1970,
bem como da visio que a midia e a opinido publica tinham
a respeito do negro na sociedade brasileira.

Dentre os diversos relatos sobre Wilson Simonal,
uma caracteristica do cantor é sempre ressaltada, sua arrogancia
e ostentacdo. O cantor também ndo possuia nenhum pudor
em confessar o seu comercialismo e aquilo que ele mesmo definia
como “pilantragem”. A ostentacdo e a arrogancia de Simonal
sao relatadas pelo produtor Nelson Motta:

Quanto mais sucesso fazia, mais arrogante se tornava,
mais vaidoso, mais autossuficiente, e mais gente tinha
a sua volta. No palco, era divertidissimo, o publico
o adorava, mas na vida real cada vez mais gente
o detestava pelas costas (MOTTA, 2000, p. 126).

Em uma matéria especial de cinco paginas no Jornal do Brasil,
o proprio Simonal confessava sua fama de antipatico:

[...] o que aconteceu é que eu criei fama de antipatico
e até hoje tem gente que diz que sou ‘banqueiro’ s6
porque nao fago o tipo marginal. Por qué? Porque
a imagem do negro é aquele tipo marginal. Preto
tem que ficar tocando pandeiro, caixa de fdsforo,
ficar fazendo palhacada no palco. Como eu faco um
género que o pessoal acha que é género de branco,
entdo dizem que fiquei pretensioso, sou metido
a importante. Isto é uma consequéncia do preconceito
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racial e a gente tem que denunciar. Mas sao os brancos
também que acham que eu sou o maior showman, essas
coisas todas'.

Pela sua fala nota-se que o cantor possuia relativa consciéncia
de sua condicdo de negro em uma sociedade hierarquicamente
racializada. Simonal expde a tentativa de folclorizacdo do negro
e o enquadramento de seu comportamento como tipicamente
branco.

Assim, o superastro ndao se enquadrava na imagem
de negro humilde e subserviente correspondente as expectativas
da opinido publica. Ou seja, diferente das expectativas sociais
a respeito de um negro originario das camadas populares,
Simonal era “um negro que nao sabia o seu lugar”. Como bem
demonstrou Emilia Viotti Costa (1999), a democracia racial
no Brasil enfatiza um discurso em que € permitida relativa
ascensao social do negro, desde que este adote os padroes sociais
brancos e “saiba o seu lugar” por meio de regras subjetivas
de comportamento. Assim, o estilo de vida adotado por Wilson
Simonal e seu prestigio social ndo se adequavam a visao
hierarquica sobre o lugar do negro na sociedade brasileira.

O estudo comparativo entre as relagdes raciais
no Brasil e nos EUA, feito por Oracy Nogueira (1985), pode
ser particularmente tutil para compreendermos como Simonal
lidou com a ambiguidade entre sua posigcao de prestigio social
e a negritude. Como demonstra o socidlogo, o tipo de
preconceito no Brasil é diferente do preconceito dos EUA.
Enquanto neste ultimo prevalece um “preconceito de origem”,
na chamada one-drope rule, em que um descendente negro
é suficiente para categorizar o individuo como negro,
no Brasil o preconceito racial se baseia na marca ou na aparéncia,
nao na ascendéncia. Assim, a questao racial no Brasil é relacional,
o individuo negro pode ou nao ser identificado como pertencente

1 Cf. Wilson Simonal. In: “Simonal: eu sou um deles”, Jornal do Brasil,
Caderno B, Rio de Janeiro, 2 fev. 1970, p. 10.
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ao grupo negro de acordo com seu status e poder econdmico.
Pode ainda ser aceito dentro de certos circulos de acordo
com o seu prestigio, ou seja, no Brasil desenvolveu-se um sistema
social de coloracao.

Oracy Nogueira observa que o preconceito de origem,
presente nos EUA, “leva a retencao no grupo racial oprimido
de seus membros mais bem-sucedidos” (NOGUEIRA, 1985,
p. 23) e consequentemente forma um patrimonio cultural distinto
neste grupo. Ja o preconceito de marca, tal como existe no Brasil,
tende a direcionar os grupos raciais oprimidos a incorporacao
dos valores dos grupos raciais hegemonicos por meio
da miscigenacao. Esses dois tipos de preconceitos tém
suas consequéncias politicas na formagao de identidades étnicas
mais coesas entre os grupos raciais oprimidos que sofrem
o preconceito de origem, tais como nos EUA. No Brasil o grupo
classificado como negro tende a se adaptar a ideologia mestica
ou formar um grupo outsider pouco coeso.

E interessante notar como o préprio Simonal elaborava
a sua condigao de superastro negro. Quando questionado sobre
o racismo no Brasil, Simonal afirmava: “Eu tive mil problemas
porque era preto, antes de fazer sucesso. Nao tenho agora
porque sou rico, os meus problemas ja sao outros. H4 uma frase
que define bem o que eu penso: em lugar em que preto nao entra,
pobre também nao entra” (ALONSO, 2011, p. 85).

O cantor parece ter consciéncia do carater relacional
das formas de classificagdo raciais no Brasil, ou seja, as marcas
de prestigio tais como a fama e o dinheiro tendem a incorporar
o individuo ao grupo branco, enquanto os status negativos
se concentram nos grupos negros. E justamente por isto que
a aceitacdo do negro no grupo dominante passa por um maior
controle de suas agdes, bem como um ajustamento destas
as expectativas do grupo branco hegemonico.

Ainda que o fator econdmico seja um dos principais
elementos de prestigio social, a aparéncia que aciona o “preconceito
de marca” funciona como um fator constrangedor e de incoeréncia
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no status social. Dentro da légica da democracia racial brasileira
a aceitacdo do superastro negro passava por uma adequacao
as ordens e as expectativas sociais da opinido publica.

O caso de Simonal € revelador deste sistema relacional
proporcionado pela democracia racial brasileira. Outro episddio
nos oferece um parametro a respeito de suas posig¢des politicas
e sua identidade racial: a jornalista Lea Penteado relata que certa
vez, meses depois da polémica com o DOPS, o cantor se encontrava
em um restaurante e notou que alguns jornalistas presentes
no mesmo recinto riam e o hostilizavam. Irritado com
as provocagoes, Simonal respondia: “a diferenca entre nds € que eu
sou um negro rico, e nao tenho compromisso com a esquerda nem
com a direita” (Wilson Simonal apud PENTEADO, 1993, p. 131).

Simonal acionava sua condigdo material para justificar
seu posicionamento politico, deixando transparecer que
seu status econdémico lhe dava sustentagdo e prestigio suficientes
para contrabalancear sua condi¢do étnica e seu posicionamento
politico.

Apesar de acionar sua fama e sua condigao material para
menosprezar aqueles que o provocavam, a verdade é que o
cantor estava isolado. Nao podia contar com o apoio dos musicos
e intelectuais da esquerda, tampouco podia contar com o apoio
damidia, que representando a opiniao publica viam agora Simonal
como um “negro arrogante”, portanto, fora dos padroes esperados
pela elite branca e pela ideologia da democracia racial.

Em 1975, Simonal tenta uma tultima aproxima¢dao com
seu antigo publico. Convidado para comemoracao de dez anos
do Beco das Garrafas, a apresentacdo do cantor foi frustrada
pela plateia. Como relata Nelson Motta:

Eis que comega o show. No palco Wilson Simonal
— um cara que cometeu muitos equivocos e erros,
desacertos, calhordices e passou o diabo nos altimos
tempos — lutando para sobrevier no seu oficio, que,
diga-se de passagem, pelo menos tecnicamente, exerce
com competéncia. Ouve-se um berro na seleta plateia:
“negro (impublicavel)”. E depois outros, sempre
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do mesmo indignado e “intransigente” defensor da
integridade e do carater das pessoas...”%.

A passagem é reveladora do esgotamento do prestigio
social de Simonal. Foi nessa dissolucdo que a imagem do
superastro simpatico e representante de nossa democracia racial
se transfigurou em uma imagem do negro arrogante que “nao sabe
o seu lugar”.

E importante observar que simpatia e arrogancia
se configuram como dois lados da mesma cordialidade brasileira.
O arrogante, assim como o simpatico, apresenta na epiderme
uma extensdo de sua vida privada e, fazendo parte da mesma
estirpe do homem cordial, possui uma imensa dificuldade
em reconhecer a igualdade impessoal nas regras de trato
precipitando uma hierarquizacdo nas relagdes sociais.
O problema é que dentro da democracia racial as expectativas
sociais sobre o negro, mesmo quando figura reconhecidamente
publica, é que seja sempre simpatico e nunca arrogante.

A analise de Roberto DaMatta (1987) sobre as relagdes raciais
brasileiras pode ser particularmente util para compreendermos
a trajetéria de Simonal. Como afirma o antropdlogo a sociedade
brasileira, dada a sua hierarquizagao autoritdria, é uma sociedade
onde cada um sabe o seu lugar num sistema orientado vertical-
mente. Em um sistema hierarquizado desta forma, a discriminacao
sO ocorre com aquele que se encontra incongruente com seu lugar.
No contexto social brasileiro, as pessoas-alvo de discriminacao
sao aquelas que se encontram fora das redes de relagdes construidas
e legitimadas.

Assim, dentro do sistema relacional de coloracdo ja
explicitado por Oracy Nogueira, DaMatta (1987) assinala que
individuos afro-brasileiros podem ser mais ou menos enegrecidos
de acordo com o contexto e com a conformidade ou nao
das expectativas sociais e normas de condutas.

12 Cf. MOTTA, Nelson. “De Boca Cheia”, O Globo, Rio de Janeiro, 21 out. 1975,
p- 35.
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Tal fenomeno pode ser observado pela metamorfose
da imagem de Simonal. Enquanto estava no auge da fama,
e podia contar com uma extensa rede de relagdes, o superastro
representava a simpatia brasileira e a nossa malandragem
(ou “pilantragem”, nos termos do proprio cantor). Uma vez
envolvido em um escandalo, a simpatia transformava-se
em arrogancia e a malandragem dava lugar ao dedo-duro.
Uma mudanca do polo positivo do mestico integrado ao polo
negativo representado pelo negro que “nao sabe o seu lugar”.

O episddio demonstra como Simonal viveu a contradigao
de ser um negro rico no mundo dos brancos. Nao correspondendo
as expectativas sociais sobre o negro no Brasil, o cantor perdia
também sua rede de relagOes, seu capital social, que no Brasil
se configura como o principal tipo de capital para a manutengao
do prestigio social. Sua transformacdo social em um delator
do regime acompanhou a imagem e a prépria cor do superastro.
O dano ao seu prestigio foi seguido por um processo
de enegrecimento de sua imagem. Ou seja, a perda de carisma
e status de superastro foi acompanhada de uma classificagdo racial,
Simonal deixava de ser o mulato simpatico para tornar-se o negro
arrogante.

O caso de Simonal ¢ sintomatico da forma como
se estruturaram as relag0es étnico-raciais no Brasil durante
a ditadura. Busquei enfatizar como o cantor viveu dois lados
da democracia racial, de um lado a fama e o prestigio vinculados
a perspectiva mestica e simpatica, de outro a marginalizagao
e o emudecimento acompanhados pela constru¢ao de uma imagem
outsider do compositor.

Para Antonio Sérgio Guimaraes (2004) a democracia
racial teve seu fundamento durante as décadas de 1930-1960,
quando parte da intelectualidade brasileira e da militancia negra
acreditavam sinceramente na convivéncia harmoniosa entre
pessoas de diferentes cores, credos e crengas. O golpe de 1964

representou o fim deste pacto. Como afirma o autor:
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A partir desse momento, a democracia racial ja nao
serve nem mesmo como ideal ou inspiragao: nao por
acaso, a luta contemporanea dos negros pelos direitos
sociais inerentes a democracia brasileira passou a ter
como mote a luta por cidadania e respeito aos direitos
humanos (GUIMARAES, 2004, p. 23).

Embora concorde com a perspectiva de Guimaraes, acredito
que o fim do pacto entre classes, e incluo aqui entre ragas e etnias,
balizado pelo golpe militar, fezsurgir demaneiraaindamaisincisiva
um lado obscuro da democracia racial. O que termina com o golpe
militar é a democracia racial como pacto conciliatdrio construido
idealmente, entretanto, no plano politico a ideia de democracia
racial torna-se ideologia oficial do regime. Nesta perspectiva
a democracia racial transfigura-se de utopia em ideologia,
para usar os termos de Mannheim'; ou seja, de utopia
de wuma sociedade sem conflitos para ideologia oficial
de mascaramento dos conflitos étnico-raciais.

E neste contexto que podemos compreender o silenciamento
e o execramento publico de Simonal. O autoritarismo do regime
de excecao realgou ainda mais as estruturas hierarquicas
verticais, e como assinala DaMatta (1987) o lugar para cada coisa
e, complementarmente, cada coisa em seu lugar. Em tal situacao
Simonal tornava-se um negro fora do seu lugar. Destituido de
seu de carisma, o antigo superastro da democracia racial tornava-
se um negro arrogante, fora do padrao de resisténcia apregoado
pela esquerda, mas também excluido da ideologia oficial que

outrora lhe oferecera suporte, fama e prestigio.

3 Embora os termos de Mannheim possam ser usados para pensar a
democracia racial brasileira, uso aqui de maneira ilustrativa e metaférica, sem
a conotagao da teoria do conhecimento desenvolvida pelo autor.
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Resumo: O trabalho em questao propde articulagdes entre diferentes linguagens do
campo artistico brasileiro no século XX. Para isso, realiza dialogo entre a producao
cancional e fotogréfica de Leci Brandao e Januario Garcia, pontuando elementos de
escrevivéncias (EVARISTO, 2003; 2008). Por fim, aponta para as narrativas cancionais
e fotograficas compostas para os discos Coisas do meu pessoal (Polydor/Polygram,
1977) e Essa tal criatura (Polydor, 1980) como produtos artisticos que abrigam poéticas
narrativas reveladoras de subjetividades e lugares de memoria vinculados as trajetorias
e relagdes sociais de seus produtores, desnudando sentidos importantes para
a construgao de saberes, fazeres e artes com foco no prisma étnico-racial e de género.
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Garcia, to punctuate elements of escrevivéncias (EVARISTO, 2003; 2008). Finally, it
points to the compositional and fotographic narratives for the discs Coisas do meu pessoal
(Polydor/Polygram, 1977) and Essa tal criatura (Polydor, 1980) as artistic products that
harbor poetic narratives revealing subjectivities and places of memory linked to the
trajectoriesand social relations of its producers, important meanings for the construction
of knowledges, practices and arts with a focus on ethnic-racial prism and gender.

Keywords: Leci Brandao. Janudario Garcia. Black escrevivéncias.

Leci y Januario: escrevivencias negras contemporaneas en la musica y la fotografia

Resumen: El trabajo en cuestion propone articulaciones entre diferentes
lenguajes del campo artistico brasilefio en el siglo XX. Para ello, realiza didlogo
entre la produccién cancional y fotografica de Leci Brandao y Januario Garcia,
puntuando elementos de escrevivéncias (EVARISTO, 2003; 2008). Por ultimo,
apunta a las narrativas cancionales y fotograficas compuestas para los discos
Coisas do meu pessoal (Polydor/Polygram, 1977) y Essa tal criatura (Polydor, 1980)
como productos artisticos que albergan poéticas narrativas reveladoras de
subjetividades y lugares de memoria vinculados a las trayectorias y relaciones
sociales de sus productores, desnudando sentidos importantes para la construccion
de saberes, hacer y artes con foco en el prisma étnico-racial y de género.

Palabras-clave: Leci Brandao. Janudrio Garcia. Escrevivéncias negras.

Pela lente do amor

Sou capaz de entender

Os detalhes da alma de alguém

Pela lente do amor

Vejo a flor me dizer

Que ainda posso enxergar mais além. ..

(Gilberto Gil, “Lente do amor”,
LP O Luar, Warner, 1981)

Enquanto ato eternizado, uma imagem fotografica carrega
dimensao memorial. Este modo de expressao visual capta a vida
humana a partir e de acordo com as formas, contextos e angulos
de visao dos grupos e pessoas produtoras. Processos semelhantes
aos que ocorrem com a fotografia como (re)producao de uma visao
de mundo especifica, acontecem também em termos musicais,
se pensarmos a linguagem musical como produtora de poéticas
que resultam em textos estético-narrativos expressos na forma
canto.
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O objetivo deste trabalho ¢é realizar uma discussao
transdisciplinar sobre o campo artistico brasileiro articulando
fotografia e cangao através das amarra¢des conceituais literdrias
de Conceicdo Evaristo. Refletimos sobre dimensdes expressivas
da subjetividade e da constru¢do memorial coletiva de artistas
contemporaneos, brasileiros negros, através dos trabalhos
fotograficos de Januario Garcia e das letras de musica de Leci
Branddo. Trata-se de reflexdo sobre processos de conotagao
e denotagao da producao artistica de negras e negros nos anos
1970 e 1980, para compor uma definicdo possivel e potente
de Movimento Negro no Brasil.

O texto realiza trés movimentos: a) tem como pressuposto
o conceito de escreviténcia desenvolvido pela escritora Conceicao
Evaristo para evocar o sentido social da cangao como palavra
cantada; b) trata a fotografia como escrita, isto €, como (foto)
escre(vivéncias) negras (cf. BISPO, 2016) para o caso do artivismo
visual de Januario Garcia (1943-), e de vivéncias poéticas para tratar
dos versos cancionais e formas discursivas (letras das cangdes)
de Leci Brandao (1944-), observando como ambas as escrevivéncias
expressam elementos e articulam discursos sobre as trajetdrias
estudadas; c) parte das imagens construidas para a veiculagao
comercial nas capas de discos e dos versos proferidos na forma
cancional* como instrumentos de artivismo e construgao identitaria.

“me perguntaram: vocé tem status?”®

Leci e Janudrio iniciam profissionalmente no campo artistico
na década de 1970 na cidade do Rio de Janeiro. Coincidentemente,
esse periodo dahistdria brasileira é referéncia de luta do movimento
negro contemporaneo, seja no campo da expressao simbolica
e artistica ou da agao politica organizada. As trajetérias de Leci

* Aqui corresponde as letras das cangdes.
’ Verso de “Status”, faixa do LP Coisas do meu pessoal, 1977.
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e Janu aproximam-se pela luta em combate ao racismo
e pelo direito do sujeito negro de viver em liberdade, seja onde
€ como quiser estar e agir.

A 12 de setembro de 1944 estreia neste mundo Leci Brandao
da Silva, mulher negra “brasileira bem-nascida em Madureira”®,
filha de dona Lecy de Assumpc¢ao Brandao e Antonio Francisco
da Silva. Criada em Vila Isabel, tem a propria trajetoria marcada
por bairros-lugares de memoria e redutos de sambistas na cidade
do Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Leci Brandao, como é conhecida
artisticamente, comp0Os a primeira cangao, “Tema do amor por
vocé”, em 1965”7 Foi a primeira mulher a compor a ala de compo-
sitores da Estacdo Primeira de Mangueira®, apds destacar-se,
em 1970, no I Festival de Musica da Gama Filho, universidade
na qual trabalhava como secretaria. Alcangou o segundo lugar
com a musica “Cadé Mariza”, gravada em 1975 no seu primeiro
compacto Antes que eu volte a ser nada, pelo selo Marcus Pereira.
A cangao retrata tema recorrente na obra de Leci: a trajetéria de
uma mulher periférica, empregada doméstica na zona sul carioca
que deixa de ser passista da escola de samba para se tornar capa
de revistas. Ao ocupar um espago majoritariamente masculino
na Mangueira, ela conta:

Eu ja era compositora desde 1964, comecei a fazer
musica por causa de uma desilusao amorosa e o Zé
Branco, componente da ala dos compositores da
Mangueira, conhecido da minha familia e que ja sabia
que eu era compositora, foi quem teve a ideia de me
apresentar na ala. Nessa época, os compositores faziam

¢ Verso de “Seu Joao”, faixa do LP Essa tal criatura, 1980.

7 Cf. Dicionario Albin da Miusica Popular Brasileira. Disponivel em:
<http://www.dicionariompb.com.br/leci-brandao/dados-artisticos>.  Acesso
em: 28/05/2016.

8 Grémio Recreativo Escola de Samba Estacao Primeira de Mangueira. Maiores
informagdes institucionais em: <http://www.mangueira.com.br/a-mangueira/
historia/historia-da-mangueira/>. Acesso em: 28/05/2016.
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reunido no centro da cidade, na garagem da Limpeza
Urbana. Ele resolveu me apresentar 14 e houve um
espanto para os quase 40 homens de uma escola de
samba tradicional e respeitada como é a Mangueira.
Essa reunido, para vocé ter uma ideia, tinha o Pelado,
o Turco, Mae Léo, Tantinho, Jurandir, todo esse
pessoal. Grandes baluartes da ala dos compositores da
Mangueira estavam presentes’.

Inserida artisticamente no wuniverso mangueirense,
entre outros bairros repletos de bambas', a relacdo de Leci
com o universo do samba da Mangueira constitui legado
familiar por matrilinearidade. Herdeira da avo, mae e madrinha,
todas mangueirenses, foi por conta delas que forjou o amor
pela agremiagao. Leci sempre teve sua mae, dona Lecy, como
referéncia primordial. A artista passou parte da infancia vivendo
com o0s pais numa casa de comodos na rua Senador Pompeu
no centro do Rio e ficava sob os cuidados de uma vizinha
portuguesa, Esther, a dona Estelinha. Posteriormente, quando
a familia se muda para o bairro da Aboli¢do, na zona Norte da
cidade, Leci tera a avd materna, dona Ormevinda, como referéncia.
Com a mudancga para Vila Isabel, Lecizinha passa a estudar na
mesma escola onde sua mae trabalhava como servente (cf. SOUSA,
2016).

Janudrio Garcia Filho, ou simplesmente Januario Garcia,
nasceu na cidade de Belo Horizonte (MG), em 1943, no auge
da Segunda Guerra Mundial. Ele é filho de mdae mineira,
dona Geralda da Mata Garcia, e de pai paulista, seu Januario

?Cf.Leci Brandao. Entrevista publicadanarevista Raca. Disponivel em: <https://
revistaraca.com.br/leci-brandao-fala-da-vida-politica-em-entrevista/>. Acesso
em: 18/10/2017.

10 Conforme ja notamos em outros trabalhos (cf. SANTOS, 2014a; 2014b), o
termo “bamba” pode ser (auto)referencial para definir notérios e consagrados
sambistas, geralmente do sexo masculino. Varios trechos cancionais da poética
popular brasileira, sobretudo letras de samba, constituem metalinguagem
dessa honrosa construcao discursiva.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.83-112, jul/dez. 2017
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Garcia. Mae e pai se encontram na capital de Minas Gerais
e, juntos, formaram a familia de classe média baixa. Dona Geralda
trabalhava em casa, cuidando do lar e da familia e seu Januario
era funciondrio publico. Janu ficou ¢rfao de pai com cinco anos
e de mae, com dez anos.

Janudrio é uma das principais liderancas organicas
do Movimento Negro contemporaneo, além de ter sido um
dos membros fundadores do Movimento Negro Unificado
(MNU) e do Instituto de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN).
Possui formagao e vivéncia no campo do cinema e, antes de atuar
como fotdgrafo profissional, na area de publicidade e imprensa,
foi soldado paraquedista do Exército Brasileiro. As orientagdes
da mae serviram-lhe de luz que o conduziu, ainda nos anos
1970, ao trabalho de documentacao visual, tanto dos momentos
de articulagao politica e cultural do movimento negro (MN")
brasileiro, quanto dos aspectos socioculturais da populagao
negra e de grupos situados nos paises do continente africano
como Marrocos, Togo, Senegal, além de paises da América Latina
e Europa.

Alfabetizada em casa por dona Lecy'?, Lecizinha sempre
se destacou na vida escolar. Suas qualidades como escritora
ainda na infancia certamente contribuiram para sua vivéncia
como compositora, para que se tornasse “jornalista musical”,
como se autodefine (cf. SOUSA, p. 86). Ao concluir o ensino
primario, hoje fundamental I, Lecizinha ingressou numa das
escolas publicas mais tradicionais e elitizadas do Rio de Janeiro,
o Colégio Pedro II. Ainda que tenha percebido as especificidades
de seu préprio cor/po, muito distinto do das outras alunas,

" De acordo com o socidlogo Amauri Pereira (2008), é a partir da década de
1970 em institui¢des politicas constituidas por militantes negros (mulheres e
homens) que a expressao MN passa a ser comum para identificar as agdes
dessas entidades. A expressao caracteriza a reunido de diferentes segmentos
da sociedade organizada, que tém como causa principal o combate ao racismo,
além do reconhecimento e valorizagao da cultura negra.

1y

2 Lecy com “y” distingue mae da filha, Leci. O mesmo se da com ‘Lecizinha’.
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e que tenha sentido as piadas racistas dos colegas de sala,
a Gnica menina negra da turma, moradora do suburbio, integrou-
se socialmente no colégio também por via musical. Ao parodiar
uma musica marcante do surgimento da jovem guarda, a versao
brasileira de “I'm in love”, de H. Earnhart, assinada por Renato
Corte Real, “Broto legal”, que fazia muito sucesso na época na voz
de Sergio Murillo, Leci ficou conhecida por bolar a letra que elegeu
a chapa Pedro II para o Grémio estudantil (cf. SOUSA, 2016, p. 65-
6).

Dos 11 aos 16 anos, Januario Garcia viveu nas ruas da
cidade do Rio de Janeiro, onde dormia sem cama fixa debaixo
de marquises. A formacdo herdada de sua mae possibilitou
ao adolescente enfrentar as adversidades e perigos das ruas.
Por cinco anos, ele tomou banho com agua apanhada de chafariz;
comeu o que ganhava dos feirantes ou do que comprava com
0s cruzeiros que conquistava como engraxate. Ele conta que
viver na rua foi dificil e, durante esse periodo, pode refletir sobre
a importancia da educacdo, dos valores passados em seu ntcleo
familiar:

[...] eu sempre achava que eu nado podia fazer nada
errado, porque a minha mae sempre dizia que eu nao
deveria fazer coisa errada. [...] Entao, esse norte que
a minha mae me deu foi o que me balizou na rua.
Eu ndo podia fazer nada ilicito! Porque a minha mae
nao ensinou a gente a fazer nada ilicito. [...] Viver na
rua era um negdcio muito dificil, porque vocé estava
sujeito a todo tipo de violéncia. Sujeito a todo tipo de
discriminagao. Sujeito a todo tipo de exclusao. Era um
negocio muito sério®.

3 Cf. Januario Garcia. Entrevista a Vilma Neres Bispo, 2 dudio digital TASCAM
(2h27min.), Rio de Janeiro/R], 10 out. 2014.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.83-112, jul/dez. 2017
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Desde cedo, “a filha da dona Lecy”' experienciou praticas
religiosas. Na infancia, teve contato com o universo religioso
catdlico por influéncia de sua madrinha Estelinha, mas foi
a cosmovisdo de matriz afro-brasileira que permeou sua vida
e carreira. A partir da vivencia nos terreiros de umbanda
e candomblg, a artista forjou sua sonoridade:

[..] em dias frios, as pessoas ficavam no terreiro e
dormiam 1a. Sua mae vestia um pijama, ela fazia o
mesmo, sendo que havia um lugar separado para as
criancas dormirem. Leci, no entanto, ndo dormia,
ficava observando as pessoas tocarem. Conta que teve
entdo um dia que alguém faltou e ela disse “deixa que
eu toco”. Comegou entdo a aprender a tocar tambor
no centro de umbanda. O tanta que toca hoje em seus
shows foi, portanto, algo que veio dos aprendizados
adquiridos na vida religiosa (SOUSA, 2016, p. 80).

O entendimento que Leci faz de si mesma como artista
que forja composicOes esta estreitamente ligado as experiéncias
no universo dos orixas. Para ela, compor é como estar numa espécie
de transe, pois ainda que nem tudo que escreva diz de si mesma,
tudo passa por sua forma de entender e sentir as coisas e 0 mundo.
A vivéncia marcada pela cosmovisdo negra afrobrasileira ficou
explicita em 1980, quando passa a gravar cangdes homenagens
aos orixas, somando-se a outros artistas que realizam
escre(vivéncias) do universo religioso por via da can¢ao popular
(cf. idem, p. 85-85). Sua vida pessoal é regida por Ogum e Ians3,
sendo o primeiro seu orixa de cabeca. Embora saibamos que
a relagao entre o pensamento do artista e a forma da obra nunca
sdo simples e imediatas (cf. GARCIA, W., 2013b, p. 87), podemos

" Titulo de uma das cang¢des que Leci compds em homenagem a sua mae.
Também intitula o estudo da trajetéria de Leci realizado por Fernanda
Kalianny Martins Souza (2016), que embasa a maior parte das informacoes
contidas neste trabalho.
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estabelecer algumas relagdes entre a fala que a artista compoe de si
mesma e o que ela expressa em suas composigoes.

Durante a infancia em Minas, Janudrio guarda memdrias
do fascinio pela imagem que descobriu em contato com alguns
exemplares da revista Tico-Tico" e ao manipular peliculas de filme
cinematografico. Ele aprendeu a montar um projetor com lampada
incandescente e caixa em madeira, brincadeira que lhe despertou
a criatividade. Os pedacos de pelicula retiradas do lixo da tnica
sala de cinema, sala que ficava préxima a sua casa, formavam
fotogramas de filme cinematografico. Ele recolhia os fotogramas
e os projetava no quintal de sua casa. As proje¢oes eram realizadas
sempre a noite e ele criava e narrava as estorias conforme a leitura
que ele proprio fazia das imagens.

Januario produziu seu primeiro filme de animacao
com fotogramas de pelicula, pintados com pena de peru e tinta
de urucum. A produgdo desse filme aconteceu por intuicdo
e acaso, depois de ter esquecido uma tira de pelicula no bolso
da bermuda que a mae lavava junto com outras pecas de roupas.
Durante a lavagem, a emulsao soltou, deixando a celulose lisa.
Depois disso, comeca a criar ilustragdes e pinta-las quadro
a quadro inventando, com a ajuda de sua irma cagula, muitas
estérias animadas projetadas a noite para o publico, seus colegas
de infancia.

Além da musicalidade expressa e sentida através
da religiosidade, Leci foi muito influenciada por seu pai,
que gostava de ouvir desde 6pera a chorinho e comprava discos
de 78 rpm sempre apresentando novos artistas a filha. Essa relagao
com o disco é muito relevante para artistas hoje consagrados,
mas que tém origens periféricas. De maneira semelhante,

1 Segundo o banco de dados digitais da Biblioteca Nacional, a revista
Tico-Tico influenciou geracdes de 1905 a 1962 e era direcionada ao publico
infanto-juvenil. Elaborada pelo jornalista Luis Bartolomeu de Souza e Silva,
a publicagdo reproduziu charges e ilustragdes de cunho racista contribuindo
para o carater racista de, a0 menos, quatro geragdes consecutivas. Para saber
mais, ver: Oliveira Neto (2015).
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o universo da fotografia era inacessivel as populagdes empo-
brecidas e grupos negros.

Dos 1950 aos 90, o campo musical quase obrigava os artistas
a filiarem-se as gravadoras para ter impacto no mercado e obter
(re)conhecimento publico (cf. SANTOS, 2014b). Tendo em vista
que a industria fonografica foi um espaco de acesso restrito
a determinados grupos sociais, tanto para gravar discos quanto
para consumir cangoes (cf. idem), posar para uma foto e produzir
para capas de discos é ainda mais significativo para pessoas negras.
Dessa forma, as auséncias tornam-se presengas relevantes expressas
na atuacdo de fotdgrafos como Januario Garcia', dedicando-se
a escrever com a luz a histéria de outras pessoas, buscando
mudanga de paradigmas para as relagdes étnico-raciais no Brasil.

Os atributos guerreiros fazem de Leci conhecida também
por seu engajamento politico na tessitura poética de suas cangoes.
Assim, ela “tem talento” e “da sentido a tudo que faz” de modo
que possa caminhar enquanto mulher negra para garantir
seu lugar'” na cena artistica emplacando musicas de sucesso',
mas também em outros espagos, como a legislatura®.

16 Mas também de fotdgrafas como Lita Cerqueira, que vem contribuindo para
a memoria social de pessoas negras ao vincular a questao profissional com
0 aspecto social e étnico-racial. Sobre a trajetoria de Lita ver: Bispo (2016).

7 Verso final da faixa-titulo do LP Essa tal criatura.

8 O engajamento politico de Leci a teria feito uma artista cujo publico
consumidor pertencia as classes sociais intelectualizadas. O carater mais
popular de sua obra teria mudado apds o disco Leci Branddo pela gravadora
Copacabana em 1985 (cf. SOUSA, 2016, p. 98).

¥ Leci foi membro do Conselho Nacional de Promogao da Igualdade Racial
e do Conselho Nacional dos Direitos da Mulher. Em 2010, eleita deputada
estadual de Sao Paulo pelo Partido Comunista do Brasil tornando-se segunda
mulher negra a ocupar o parlamento paulista; reeleita em 2014. Dedicou-se
as religides de matrizes africanas, populagdes negras e indigenas, juventude,
mulheres e mulheres negras, segmento LGBTT e cidadania, universo do
samba e assuntos relacionados a mobilidade urbana e transporte publico.
Na Assembleia do Rio, destacou-se a Comissdo de Educacdo e Cultura e a

Comissao de Direitos Humanos. Como presidente da Frente Parlamentar em
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Conforme atesta sua ampla discografia, bem como os varios
prémios que recebeu, entre eles: finalista do Prémio Shell de MPB
na Rede Globo com o LP Essa tal criatura, em 1980, participando
do Word Popular Song Festival no Japao, e vencendo o Prémio
Sharp em 1995 e 2008, com o LP Anjos da guarda e com o CD
Eu e o samba, seu trabalho encontrou amplo reconhecimento
de publico e de critica.

O teor politico critico contemporaneo das letras das cangdes
de Leci implica em enfrentamentos com a industria fonografica,
que culminaram em firmes escolhas feitas para direcionar
sua propria carreira. Em depoimento transcrito por Fernanda
Sousa (2016), Leci relata seu rompimento com a gravadora
Polygram, fato que a retirou do mercado fonografico de 1981
a 1985. A artista volta a gravar pela Copacabana, um ano depois
de retornar de Angola, numa viagem feita em 1984 a convite
de Martinho da Vila:

Minha saida da Polygram se deu porque nao
aceitavam meu repertério em geral, disseram que
tinha muita masica politica. Achavam que eu tinha
um trabalho muito pesado em termos de letra, era
muito contestadora, era muito preconceito sendo
questionado. Falaram que eu tinha que fazer um outro
som, que era para eu ir para casa e pensar em fazer
outro tipo de musica [...]. Cheguei em casa, peguei
a maquina de escrever, peguei uma folha e fiz uma
cartinha, dizendo que ndo queria mais continuar. Pedi
rescisao de uma multinacional, ninguém faz isso e eu
fiz (apud SOUSA, 2016, p. 98).

Defesa da Cultura em Sao Paulo, atuou de forma propositiva como frente ao
Projeto Cultura Viva. Na questdo da igualdade racial, avangou a discussao
sobre as cotas nas universidades ptblicas em Sao Paulo e apresentou o Projeto
de Resolugao 01/2013, que institui o Prémio Doutora Theodosina Ribeiro, para
destacar a a¢do de mulheres e organizacdes voltadas as mulheres negras.
Conseguiu a aprovacao da Lei 15.082/2013, que amplia a rede de atendimento
as vitimas de homofobia em Sao Paulo. Disponivel em: <https://www.al.sp.
gov.br/alesp/deputado/?matricula=300513>. Acesso em: 26/10/2016.
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Do episédio narrado por Leci pode-se perceber
que os parametros exigidos pela industria fonografica nao estao
conectados com o0s anseios e concepgdes artisticas da realizadora.
As produgdes de suas narrativas cancionais adquirem sentidos
proprios, conduzidos pela autora, constituindo marcadores
de classe, género e etnicidades, ainda que essas imagens sejam
utilizadas para propagacao de um produto comercial.

Interessante notar que foi justamente a propaganda
que aproximou os caminhos de Leci e Janudrio, ja que o encontro
para a realizacdo das capas da compositora se deu a convite
do diretor de criacao da Polygram em meio aos trabalhos que
Januério realizava na MPM, importante agéncia de publicidade
brasileira. Por outro lado, ndo podemos esquecer de que
a propaganda constitui-se como lugar de producao de potentes
discursos ideologicos com longo alcance nas sociedades
contemporaneas. Por conseguinte, para as pretensoes
deste trabalho, privilegiamos o campo artistico como lugar onde
sao produzidos sentimentos que nos humanizam, para além
da esfera lucrativa e exploratoria. O cotejo das obras como
narrativas especificas (cf. GARCIA, W., 2013a), isto é, enquanto
textos musicais e fotograficos, permite situar Leci Brandao
e Januario Garcia em suas trajetérias, construidas a partir
da identidade étnico-racial e de género no campo da musica
artistico durante o século XX.

Para isso, tomamos como referéncia as fotografias,
de Leci, feitas por Januario Garcia para compor as capas
de Coisas do meu pessoal e Essa tal criatura. Selecionamos versos
das letras que compdem os albuns, com destaque para o primeiro,
tendo em vista que tanto um quanto o outro, surgem num periodo
em que a musica popular brasileira constitui espago fundamental
para o debate social de temas como género, por via do feminismo
e identidade negra, sob o prisma étnico-racial (cf. PEREIRA, 2010),
sendo o disco o veiculo com maior visibilidade e difusao do que
as produgOes realizadas no ambiente académico-universitario.
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(foto)escre(vivéncias) e artivismo antirracista: duas capas de Leci
(1977-1980)

Afinal, a poética cancional de Leci e a luminosidade
de Janudrio podem ser vistas como escritas, em que a compositora
e o fotografo compdem sobre si mesmos e sobre o mundo.
Compreendemos ambas narrativas e trajetorias como escreviténcias,
conceito de Conceicao Evaristo (2003; 2008), Buscamos os trés
eixos fundamentais propostos pela autora: corpo, condicdo
e experiéncia. A corporeidade funciona como porto seguro
de afirmacdo dos tracos identitdrios em contraponto
aos estereotipos. O segundo eixo concentra a condi¢ao do sujeito
negro, a tomada de consciéncia étnico-racial. O terceiro diz
respeito as experiéncias do sujeito negro no curso histoérico-social
e na construcao de redes de solidariedade.

Tal como Leci, a obra de Janudrio aparece como escrevivéncia,
mas na forma de (foto)escre(vivéncias) (cf. BISPO, 2016).
Trata-se das fotos como escrita com a luz que possibilita narrar
sobre o que é visivel ao olho humano. A producdo da escrita
com a luz é uma construgao social, tal como o uso que se faz
dela. No artivismo antirracista ndo se constroem representacoes
imagéticas que reforcem estereotipos raciais e estigmas sociais.
O objetivo é realizar abordagens criticas e criativas em busca
de modos alternativos de ver o mundo e de humanizar
o Outro. Como Azoilda Loretto da Trindade (2013, p. 16) observa,
0 racismo ndao ¢é natural, ndo é intrinseco ao ser humano,
as pessoas. Aprendemos a ser racistas, a (re)produzir o racismo.
Sendo assim, também podemos aprender a nao ser racistas
(cf. TRINDADE, 2005, p. 51).

Escrevivéncia entendida, aqui, como imagem e/ou poética,
constitui-se como ferramenta discursiva e refere-se a quem
se debruca em compor, apresentar e defender repertorios
que possam provocar reflexdes acerca da producdo artistica
de/sobre pessoas negras, tal qual se percebe o ser humano
como o ser-sujeito negro é. Os recursos imagéticos e poéticos,
além de romperem com siléncios e proporem mudangas em torno
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da representagao visual e musical, permitem mobilizar discursos
estéticos de artivismo antirracista no campo artistico e politico
das relagdes étnico-raciais e de género, ao referenciar os diferentes
modos de ser, agir e estar no mundo. Tanto em Leci quanto
em Januario temos escreviténcias negras.

Desde o principio, eu sempre vislumbrei a possibi-
lidade de que essas fotos, que eu estava fazendo,
fossem contribuir, de uma maneira ou de outra, para
contar a histéria de um tempo; é a histéria de um tempo
importante na sociedade brasileira, que foi a retomada
da luta negra no Brasil, numa luta contra o racismo e
contra a ditadura, [porque] [...] as coisas caminhavam
juntas. Entdo, eu sempre vi a possibilidade de
documentar esses momentos como momentos que
pudessem no futuro, nao s, fazer parte de um relato
escrito, mas também com imagem®.

Escrevivéncias negras inspiram e permitem pensar
a construgao de discursos visuais fotograficos, poéticos e musicais
como instrumentos politicos que possam reivindicar, reconhecer
e expressar a diversidade de género e identidades étnico-raciais
especificas. Tal movimento acontece nos versos de Leci:

Se a gente ainda tem uma chance/ De sair pra passear/
Entdo vamos ao teatro/ Acho o melhor lugar/ Para
encontrar/ Para abragar/ Nossos amigos/ Que ainda
podem/ Nos representar/ Em cada ato/ Uma verdade/
Que cada ator/ Nos aponta/ A gente encontra a
realidade/ Que aqui fora/ Nem deu conta/ E aquele
palco/ Tao estranho/ Limitou nosso cantar/ Nao por
culpa de tamanho/ Sim/ Por medo do falar/ Mas o
elenco/ Sempre atento/ Sobrevive/ E ainda pode/ Nos
representar.

2 Cf. Januario Garcia. Entrevista a Vilma Neres Bispo, 2 4udio digital
TASCAM..,, op. cit.
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Os versos de “Vamos ao teatro” remetem imediatamente,
mas também de modo metaférico, ao campo artistico como campo
politico: cada ato vivido no palco revela uma verdade nem sempre
percebida no ambito da realidade cotidiana. Assim, o meio artistico
torna-se meio de vivéncia e de escre(vivéncia), quando resulta
em amplo espago de lutas e fonte, na qual bebem os proprios
artistas e intelectuais militantes da sociedade no periodo
em que teve lugar a cangao. Outra leitura possivel remete a vivéncia
da compositora, no inicio da década de 1970, junto ao Grupo
Opinido, espago cultural relevante por fazer frente ao regime
militar e realizar debates artisticos de protesto.

Quando consideramos a cor/poralidade da compositora
e o nome do disco no qual a cancao foi gravada, Leci revela
seu lugar de fala. “Vamos ao teatro” ¢ faixa do disco
Coisas do meu pessoal (1977), que celebra o campo artistico
como palco de militancia social nos anos 1960/70, ndo apenas
contra a ditadura militar, mas também como frente ampla
de lutas antirracistas, de identidade étnico-racial e de género.
Pouco se fala da presenca e atuacao de mulheres negras como
dona Ivone Lara e Leci Brandao no universo do Teatro Opiniao
nos anos 1970 (cf. SOUSA, 2016, p. 95). A cangao expressa, portanto,
um discurso de metalinguagem, sintetizando amplo didlogo
com a realidade historica de fins dos 60 e inicio de 70,
resultando na constituicdo de histérias e geografias poéticas,
potentes imagens cancionais e atributos de memoria social.

Logo, o contexto historico-social e cultural € alicerce
dos processos de construgao das imagens poéticas e imaggticas.
Quando pensamos que as artes constituem, historicamente,
um lugar das lutas negras antirracistas por exceléncia,
ja que a cosmovisdao afro-brasileira implica necessariamente
na arte como campo politico, religioso e como construgao de saberes
sociais, 0 chamado para “ir ao teatro” nao pode ser reduzido
ao mero entretenimento, ainda mais no contexto do regime
militar. Trata-se de chamado combativo a propria classe artistica
cujo “elenco, sempre atento, sobrevive”, ao produzir discursos
e narrativas (imagéticas, cancionais, teatrais, visuais, literarias,
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sonoras, religiosas, plasticas, entre outras) que produzam
contra-representacao, gerando e fomentando novas e amplas
formas de conhecimento. E, em suma, remeter a prépria trajetéria
de Leci, mas também de Januario.

A oposicao entre lentes convexas e concavas — luz para
dentro, de modo a propagar a imagem de forma invertida
e, a segunda, permitindo efeito contrario - ¢é metafora
que nos ajuda a pensar os usos e sentidos da imagem do ser-
sujeito negro produzido por seus pares para ver Januario atuando
organicamente junto a coletividade, como resultado de uma
luta anterior, de muitas pessoas. Ele se entende “como negro
brasileiro, ndo como aquele negro que sei onde é o meu lugar,
porque o meu lugar nao existe. O meu lugar é onde eu estou!
Ja é, aqui e agora! ‘O lugar é aqui e agora’, como diz o Gil”*.

Tanto Leci quanto Janudrio passaram por processos
importantes que ajudam na compreensdao do desenvolvimento
da industria fonografica e fotografica no Brasil. Faz-se relevante
discutir a producao discografica de artistas negros brasileiros,
para pensar a forma disco além da esfera meramente comercial,
encarando-a como materializagao de processos de subjetivagao
e conotacdo das trajetdrias individuais e coletivas. Deste ponto
em diante, discutimos a producdo de dois discos de Ledi,
Coisas do meu pessoal (1977) e Essa tal criatura (1980).

A fim de problematizar nossos objetivos, pensamos
a forma disco enquanto produto-sintese que concentra diversas
facetas, entre as que importam para essa discussao, a expressao
de subjetividades dos artistas realizadores, pois a estética do LP
paraalém da cancdo (melodia e letra) implica também na construcao
de imagem fotografica que atue como sintese da mensagem geral
da producao discografica.

Dentre os diversos encontros celebrados na produgao
de um disco, estao aqueles que marcam a compositora-intérprete
e o fotografo de capa, ambos empenhados em criar uma
representagao cor/porea e estética da artista, que diga algo de suas

2L Cf. idem, ibidem.
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peculiaridades individuais e, no campo artistico, que seja sugestivo
dos sentidos produzidos através/por meio de pistas que geraram
as cangodes gravadas. Leci Brandao, ao ser fotografada por Januario
para as capas dos discos, deixa-se captar poética e subjetivamente
pelo olhar do outro, mas também do semelhante.

FIGURA 1 - Leci Brandao por Januario Garcia. LP Coisas do meu
pessoal. Polydor/Polygram, 1977.

A capa do disco Coisas do meu pessoal (fig. 1), produzida
em 1977 por Januario Garcia, apresenta seis imagens fotograficas,
isto ¢, uma imagem que incorpora outras cinco e que,
em conjunto, propdem narrativa visual de metalinguagem.
As cinco imagens estao dispostas em primeiro plano e, em segundo
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plano, observamos uma camera laboratério, um lambe-lambe?.
A composigao fotografica dessa imagem que, literalmente, embala
a capa do disco, expressa signos que conotam um espelho repleto
de memoérias negras. Segundo Janudrio, a capa buscou pensar
as “coisas do meu pessoal” de Leci como musica de alcance
popular, que circule na rua. Janudrio trouxe a questao do lambe-
lambe justamente por seu carater de fotografia popular, laboratério
que se monta nas pracas; forma de fotografia acessivel a amplos
publicos.

Historicamente, antes da segunda metade do século
XX, sao pouco difundidos os registros fotograficos marcantes
da contra-representagio negra. Desta forma, o movimento
de representatividade organica realizado por Leci e Januario,
dentre outros artistas em fins dos anos 1960 e decorrer da década
de 1970, viabiliza e difunde narrativas proprias dos grupos
e pessoas negras. No caso das capas de Leci, a concepcao de
Januario promove e inspira os temas refletidos nas letras cancionais
da artista e de sua personalidade, reportando, reconhecendo
e valorizando as coisas do seu pessoal e, ainda que o universo
autoral de Leci ndo esteja restrito ao samba como género musical,
tais fotografias dialogam com a cosmovisao negra afro-brasileira,
que é muito marcada pela musicalidade. As cangdes desse album
atuam como meio de expressao potente para definir aspectos
socioculturais e politicos como, por exemplo, a articulagao
de pessoas e grupos envolvidos numa escola de samba frente
ao racismo, a0 mesmo tempo em que apontam 0s processos

2 A camera laboratério, conhecida também por camera escura, tem esse
nome por se tratar de um mecanismo tradicional que fixa a imagem
diretamente sobre um papel fotografico e que também dispde de recipientes
com revelador e fixador, produtos quimicos necessarios para a revelacao.
A camera laboratorio vem acoplada dentro de uma caixa de madeira coberta
por um tecido na cor preta. E essa caixa é presa num tripé, o que permite certa
mobilidade ao fotégrafo ao perambular pelos espagos publicos em busca de
pessoas que desejam ter a sua imagem fixada imediatamente e sob o olhar de
transeuntes.
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de exploracao capitalista que supostamente as desagregam,
conforme se notam nas cang¢des “Apenas um bloco de sujo”
e “Marias”.

“Formar um bloco de sujo” para sambar, a fim de realizar
enfrentamento as transformacoes dos desfiles do carnaval carioca
na década de 1970, é o mote principal da primeira narrativa:
“O pessoal 14 do morro resolveu/ Formar um bloco de sujo
pra sambar/ Porque a escola enriqueceu, e a gente nossa
ja nao tem lugar”. Os processos de injecao de capital e promocao
exterior ocorrem “quando aparece um ‘cidaddo’ externo a vida
cotidiana da comunidade do samba e, repentinamente, assume
a direcao de harmonia da Escola”. Processos de embranqueci-
mento dos cor/pos dos destaques surgem quando “a loura
manequim, de jeito diferente puxard, a comissdao de frente”.
A poética da narrativa aponta para a intensificagao dos processos
dere-produgao capitalistaarticuladaa organizagao das agremiagoes
e a padronizacdo dos cor/pos dos sujeitos-brincantes no prisma
da branquitude, fazendo com que, nas escolas de samba,
ja nao tenha “lugar” a “gente nossa”.

Em contraste com o que mencionamos antes,
o mesmo samba infere: “Tido, nosso primeiro ritmista,
nunca recebeu uma homenagem/ e Conceicdo, aquela negra
passista, foi cortada por ndo ter, imagem”. A memdria de lutas
de grupos negros contra o racismo e apropriacao cultural
de seus saberes e praticas, por grupos alienigenas, confronta:
“O pessoal, por estas razdes, tomou as decisdes: um bloco de sujo
sem promocoes”.

Como se nota, “Apenas um bloco de Sujo” construindo
narrativa oficial dos processos vivenciados no samba, a partir
da otica dos grupos envolvidos nos processos, expressa
um retrato falado da realidade desses sujeitos partindo das tensoes
que permeiam suas relagOes sociais e étnico-raciais, tornando
o samba pratica poética de re-producao de conhecimentos sobre
a populacdo negra na cidade, contribuindo para historicizar
o Carnaval do Rio de Janeiro em fins do século XX, resultando
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numa forma singular e historica de escrevivéncia (cf. EVARISTO,
2003, 2008).

Retomando a capa do album no sentido de escreviténcia,
pode-se dizer que ela remete ainda ao préprio Janudrio como
fotografo lambe-lambe, ao compor, criativamente, um espectro
de imagens que vao revelando Leci: suas coisas pessoais
e do seu pessoal, tal como a tinta e a tessitura de imagens
em movimento que Janu montou ainda crianga, ao inventar
suas estdrias/historias com pedacos dos filmes descartados pelo
cinema em BH.

Na sequéncia da audi¢do do disco, a can¢dao “Marias”
expressa um continuum narrativo critico em tom de cronica,
apontando a dicotomia especifica imposta pela geografia social
da cidade do Rio de Janeiro da segunda metade da década
de 1970, cuja configuracao ainda ¢é atual. Na poética de “Marias”,
Leci entoa: “Maria da cidade anda bem vestida/ Maria do suburbio
nao sabe de moda/ Maria da cidade vive a boa vida/ Maria
do subtirbio faz da vida roda/ Maria da cidade tem boa empregada/
Maria do suburbio tem que se empregar/ Lavando cozinhando
e arrumando a mesa/ Pois dinheiro da despesa tem que se poupar/
Laiala” [...], para sobreviver no Rio de Janeiro do século XX.

A cangdo tem inicio e termina com ‘laiald’, sentido pela
com-positora e intérprete, expressando o lamento de alguém
cujo cor/po ocupa lugar socialmente determinado. Tais lamentos
expressam constatacdo da realidade e, justamente por isso,
implicam numa necessaria transformagao social, via percepcao
e conscientizagao das tensdes impostas pela normatividade.
A voz ativa de mulher negra pensando sobre a geopolitica
da cidade desnuda conflitos de raca e classe entre mulheres
negras e brancas, empregadas e patroas na zona sul carioca.
Ainda que retome o universo cancional de “Cadé Mariza”,
aqui ja contemplado, do primeiro compacto de Leci, Mariza
também se confunde e retoma Conceicao, passista de “Apenas um
bloco de sujo”, com a diferenca de que Mariza buscou a projegao
de sua imagem na midia hegemoénica ao custo de auséncia
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na agremiagdo, enquanto Conceigdo permaneceu na escola,
mas foi excluida da projecao do desfile midiatico por nao ajustar
o cor/po a tal imagem. Tais operac¢des explicitam facetas veladas
dos processos de empobrecimento, do machismo e do racismo
crivados por questoes de género na contemporaneidade.

FIGURA 2 - Leci Brandao por Janudrio Garcia. LP Essa tal criatura.
Polydor/Polygram, 1980.

Do ponto de vista étnico-racial entremeando as trajetorias
das personagens esta o racismo: Conceigao é a “negra passista”,
enquanto Mariza “era uma morena”. Percebe-se que a propria
logica cancional e poética de Leci € auto-referencial, tanto na esfera
ficcional quanto no ambito da realidade, permeando diferentes
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albuns e assumindo distintos aspectos de uma mesma tematica
ou de tematicas entrecruzadas.

A imagem (fig. 2) ilustra a capa do sétimo album de Leci
Brandao, de 1980. Ela sorri timidamente e, como se quisesse
dispensar um requebrado para o lado, parece estar de pé,
porém com a perna esquerda levemente apoiada em algo,
com o brago direito curvado sobre os quadris e o outro brago
se apoia sobre a perna esquerda. Usa pulseiras nos punhos e um
par de pequenas argolas nas orelhas. O seu rosto exibe a aplicagao
de maquiagem, como sombra nas palpebras, batom nos labios,
rimel nos cilios e as bochechas foram acentuadas com blush.
Veste uma bata rendada na cor branca e transparente, pois,
é possivel visualizar os seios. Além disso, ela veste uma saia
rodada, também na cor branca.

Tanto a escrita com a luz quanto a produgao desta imagem
foram elaboradas pelo fotografo Janudrio Garcia, pois, foi dele
a ideia de a cantora retirar o sutia, numa tentativa de refletir
o tema do album Essa tal criatura, cuja cancao homonima diz:
“Tire essa roupa/ Pisa na terra/ Rasgue essa roupa/ Mostra teu
corpo/ Seja essa cara/ Sinta meu gosto/ [...] Amana maior liberdade/
Abra, escancara esse peito/ Clama!/ S6 é linda a verdade/ Nua sem
ser preconceito [...]”. No verso final da cangao, a afirmagao de duplo
sentido ganha potencial de protesto e enfrentamento de questoes
silenciadas como o racismo e o relacionamento homoafetivo:

[...] rasga essa roupa, mostra teu corpo/ [..] Morda
uma fruta madura/ Lamba esse dedo melado/ Transa
na mais linda loucura/ Deixa a vergonha de lado/ [...]
Ama na maior liberdade/ Abra, escancara esse peito/
Faca da vergonha loucura/ Abra, escancara a verdade/
[...] S6 é linda a verdade, nua, sem ser preconceito/ [...]
Sinta esse tombo/ Rala esse rosto/ Transa com a lua/
Morda essa cara/ Linda, tdo nua, faga da vergonha
loucura/ Abra, escancara a verdade/ Ama essa tal
criatura que envergonhou a cidade.
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Além de outras questdes, essa composi¢ao aborda o tema
deliberdade; aliberdade do corpo do ser-sujeito negro. Retomando
a analise dessa capa (fig. 2), verifica-se que o fotografo produziu
a imagem em um estudio e, certamente, pdde utilizar o recurso
da luz artificial, a exemplo de flash nas laterais e, possivelmente,
luz de enchimento, muito utilizada para diminuir o contraste
entre as cores. O tipo desta imagem é pousado, identificado
na encenacgdo fisica da cantora. A vestimenta, e também
pela maneira como Leci ampara as suas maos, nos remete
ao arquétipo comportamental de uma “baiana”, construido
no imagindrio social brasileiro, sobretudo através da musica.
Como exemplo, a composicao “Conceicao da Praia”, de Luiz
Carlos Maximo, que traz o seguinte trecho: “[..] Tem baiana
formosa de bata rendada; de brincos de ouro e sandalia enfeitada;
como requebra bem; quem me dera/ Ai, se eu pudesse ir a Conceigao
também [...]” numa referéncia ambivalente entre mulher e santa,
remetendo aos universos sagrado e profano.

“Fotografar alguém é roubar seu dyaa®”, conforme nos conta
Youssouf Tata Cissé (cf. KEITA, 2014, s/p.) ao ouvir de uma senhora
Malinke que o soberano Somari Touré (1830-1900) s6 foi derrotado
por ter sido fotografado pelos franceses, tendo seu “espirito ativo”
roubado. Segundo o antropologo, essa crenca € ainda disseminada
entre pessoas de mais idade por resistirem ao ato fotografico,
sobretudo se for operado por pessoas desconhecidas. Essas pessoas
se preocupam com a autoimagem e, portanto, sao cuidadosas
por nao saberem como o uso das imagens de si podera impactar
determinadas perspectivas que, por vezes, fogem do controle
das pessoas fotografadas.

Seguramente, essa é uma crenca historico-filosofica
interessante para aprofundar a compreensao acerca do discurso
da (foto)escre(vivéncia). Tal discurso envolve percepcao técnica,

% O termo “dyaa” é utilizado na cultura Malinke para denominar diferentes

a7 ”oou A

sentidos: “duplo vital”, “espirito ativo”, “inteligéncia”, “reflexo”, “atengao”,

s

“sombra”, “imagem”.
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politica e critica do contexto histérico-social, além de senso estético
para dirigir a distribui¢ao da luz que ilumina o objeto, e/ou a pessoa
em foco. Além de ser resultado do modo de perceber e avaliar
o mundo conforme o olhar da fotégrafa ou do fotdgrafo, asimagens
produzidas para as capas de disco exigem um cuidado especial.
Janudrio observa que é necessario estar enturmado com a/o artista,
perceber seu estado de espirito e a proposta artistica para criar
uma imagem que resulte na ‘cara do disco’. A fotografia vai
“embalar” o que a/o artista tem de melhor no momento de
producao daquele album. Para Leci, Janu produziu cerca de seis
a sete capas.

E sob tal perspectiva que refletimos a respeito das (escre)
vivéncias sociais de Leci Brandao e Januario Garcia, conscientes
de si. Com isso, vislumbra-se a compreensao da producao artistica
no sentido da contra-representacio as imagens de controle e (auto)
representagao de seus pares, em igual condi¢ao de sujeito negro.
E importante salientar que o “si” extrapola a nogao de um eu
individualizado e particularista para dar lugar a um eu coletivo que
se constitui pela experiéncia compartilhada de uma historia social,
de uma cultura, de uma espiritualidade de matriz afrocentrada.

Focos e versos finais

Deixar-se fotografar é permitir que a imagem de si seja
dominada, no sentido de permanecer a mercé de quem fotografa.
O ato fotografico, enquanto “reprodutibilidade técnica”,
¢, também, “a percepcao humana condicionada ao processo
histérico” (BENJAMIN, 1987, p. 174). A fotografia ndo esta
limitada a reproducao da imagem, pois ¢ texto visual que envolve
a relagao que o fotografo/a constréi com a pessoa fotografada
e com todos os aspectos do entorno, sendo esses discursivos
e visiveis. Quando admitida na forma disco, o discurso visual soma-
se e vem completar a materialidade do discurso poético de quem
compoe, toca e canta, aproximando e justapondo formas artisticas
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narrativas contempladas subjetiva e coletivamente, articulando
memorias individuais e coletivas (cf. HALBWACHS, 2006).

O disco, como produto cultural, atua também como discurso
escrito com a palavra cantada, em conjunto com o som e com
a luz fotografica, envolvendo percepcao artistica, técnica, politica
e critica do contexto historico-social, além de senso estético
ao dirigir a distribuicdo da luz, que iluminara o objeto
e/ou a pessoa em foco, seja pela cronica ou pela foto revelada.
Este processo resulta ainda no modo de perceber e avaliar o mundo
conforme o olhar dos artistas: Leci e Januario sdo reveladores
da realidade dos cor/pos negros/as dispostos/as nas grandes
cidades, numa leitura mais ampla dos discos aqui contemplados.
Como artistas negros usam suportes e linguagens artisticas
distintas, mas complementares e em relagdo, para dar
materialidade a forma disco enquanto produto cultural e objeto
de consumo. O fato é que essas formas de discurso, ndo apenas
por questOes estéticas, mas como potencializadoras de meios
e lugares de memoria, possibilitam argumento a ser debatido
via recepgao e, portanto, passivel de critica sociocultural.

E desse modo que o olhar do fotégrafo Januario Garcia
constroi fragmentos de diferentes contextos do universo da cultura
negra dentro e fora do Brasil. E como tal, fotografo profissional,
ativista visual e militante politico, a trajetoria desse filho
de Obaluaiyé e de Nana que, como regem essas divindades,
traz movimentos de decantacdo, de renovagdao e de evolugdo
para a luta negra brasileira, sobretudo para as geracoes seguintes
de fotografas negras e de fotdgrafos negros brasileiros.

Pensamos, entdo, nas fotografias de Januario Garcia
que ilustram as capas de discos de Leci, bem como as escritas
poéticas (letras) expressas em suas cangdes, COMO recursos
da memoria individual e coletiva capazes de conectar tempos
na historia e as pessoas deste tempo, sobretudo quando se trata
dos povos negros nas Américas. Para nds, no Brasil, a memdria
fotografica, narrativa, sonora e poética das pessoas negras pode
imortalizar e reviver humanamente as alegrias, tal como as dores.
Como escreve Sérgio Cabral na contracapa do disco de 1977,
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abaixo da foto de Leci feita por Janudrio: “A compositora é também
cronista, ao relatar os fatos de sua realidade e consolidando
registros de sua época”.

Essas trajetdrias sociais transcorreram no auge da fotografia
como dispositivo de registro informativo e documental, e quando
da expansao do samba como musica cujas narrativas atuam
como construgao identitaria de compositores e intérpretes.
Hoje, Leci e Januario acompanham as mudangas na produgao
musical e fotografica: a musica incrementada pelo samplers, tendo
transformadas seus suportes e midias, do long-play ao streaming
e, no campo fotografico, testemunham o processo de apropriagao
e popularizagao do discurso imaggtico.

Compreendemos as escre(viténcias) como textos visuais
e sonoros produzidos no curso da trajetdria profissional
e politica de Leci Brandao e Janudrio Garcia. Em Leci e Janudrio,
0s atravessamentos musicais e imagéticos compdem escreviténcias
desde a infancia. Os processos de musicalizagio em Leci,
seja em casa por influéncia do pai, seja junto a mae na vivéncia
em terreiros de umbanda e candomblé, acompanharam também
seu desenvolvimento escolar, haja vista a habilidade precoce
em escrever, fundamental para o desenvolvimento das cangdes
que vao sendo produzidas de forma autorreferencial das trajetérias
individuais e de processos coletivos, coordenando denotacdo
e conotacdo; e, em Janudrio, o aproveitamento criativo de filmes
langados ao lixo para a composicao Optica (cinemato-fotografica)
foram ensinamentos que, junto as licdes da mae, perpetuaram-se
efetivamente em suas memorias e vida pessoal, contribuindo para
a atuacao politica no ambito do Movimento Negro.

Ambos os artistas compoem discursos visual fotografico
e cancional-poético que podem funcionar como um (entre
tantos) instrumento da luta antirracista — ainda que nao precisem
fazer isso o tempo inteiro, sobretudo pelo carater disfuncional
constituinte da criacdo artistica — na medida em que carregam
profunda conexao com os temas vividos de maneira experiencial,
tanto no ambito individual, quanto na dimensao coletiva
e na medida em que dialogam com a realidade sociocultural
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e étnico-racial de um pais extremamente racista e marcado pelas
diferentes formas de colonialidade.

Por fim, cientes da necessidade de ruptura completa
com as logicas de colonialidade de saber, fazer e poder (cf.
LANDER, 2005), buscamos perceber foto e musica, bem como
as trajetdrias artisticas de Janudrio e Leci, como poéticas narrativas
que apresentam potencial de discursos construtores de produtos
que resultam em percep¢Oes de outras escreviténcias, nas quais
o “conhecimento” discursivo ndo constitui a representacao
do “real” na linguagem, mas consiste na articulagao da linguagem
em condigOes e relagdes sociais reais (cf. HALL, 2013, p. 434).

Referéncias

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade.
In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. V. 1. 3%ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

BISPO, Vilma Neres. Trajetorias e olhares ndo-convexos das
fotoescre(vivéncias): condi¢des de atuagao e de (auto)representacao
de fotografas negras e de fotdgrafos negros. Dissertacao de
Mestrado em Relacdes Etnico-raciais. Rio de Janeiro: Centro
Federal de Educacdo Tecnolégica “Celso Suckow da Fonseca”,
201e6.

EVARISTO, Conceicao. Género e Etnia: uma escre(vivéncia) de
dupla face, Texto apresentado na mesa de escritoras convidadas
do Seminario Nacional X Mulher e Literatura — I Seminario
Internacional Mulher e Literatura, Universidade Federal da
Paraiba, p. 1-15, 2003.

EVARISTO, Conceigao. Escrevivéncias da afro-brasilidade: historia
e memoria, Releitura, Belo Horizonte, Fundacao Municipal de
Cultura, n. 23, p. 1-17, nov. 2008.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.83-112, jul/dez. 2017



[1101
Leci e Janudrio: escrevivéncias negras...

GARCIA, Januario (org.). 25 anos 1980-2005: movimento negro
no Brasil/ Concepgao, organizagao e fotografia Januario Garcia.
Brasilia: Fundagao Cultural Palmares, 2006.

GARCIA, Walter. Elementos para a critica da estética do Racionais
MC’s (1990-2006), Idéias, Campinas, v. 4, n. 2 (7), 2° sem. 2013a.

GARCIA, Walter. Melancolias, Mercadorias: Dorival Caymmi,
Chico Buarque, o pregdo de rua e a cang¢do popular-comercial no
Brasil. Cotia: Atelié, 2013b.

HALL, Stuart. Da Diaspora: identidades e media¢des culturais.
Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2013.

KEITA, Seydou. Texto: Youssouf Tata Ciss¢; tradugdo: Dorothée
de Bruchard. Coleg¢do Photo Poche. Vol.12. - Sao Paulo: Cosac
Naify, 2014.

LANDER, Edgardo (org.). A colonialidade do saber: eurocentrismo
e ciéncias sociais — perspectivas latino-americanas. Buenos Aires:
CLACSO, 2005.

PEREIRA, Cristiane dos Santos. Coisas do meu pessoal: samba
e enredos de raga e género na trajetdria de Leci Brandao. 2010.
Dissertagao de Mestrado em Histdria. Brasilia: Universidade de
Brasilia, 2010.

OLIVEIRA NETO. Entre o grotesco e o risivel: o lugar da mulher
negra na histéria em quadrinhos no Brasil, 2015.

SANTOS, Elisangela de Jesus. “’Sao velhas agonias, novas
tecnologias’: processos criativos e produtivos em meio a can¢ao no
cururu paulista”, Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n.
59, p. 229-260, dez. 2014a.

SANTOS, Elisangela de Jesus. “Intelectuais e Historia: identidade
caipira e o com-texto civilizatdrio brasileiro do século XX”, Revista
Histdria e Cultura. Dossié Historia e Sociologia, v.3, n. 3 (Especial),
dez, 2014b.



1111
Vilma Neres Bispo e Elisingela de Jesus Santos

SOUSA, Fernanda Kalianny Martins. “A Filha da Dona Lecy”:
estudo da trajetoria de Leci Brandao. Dissertagao de Mestrado. Sao
Paulo: Faculdade de Letras, Filosofia e Ciéncias Humanas/USP,
2016.

TRINDADE, Azoilda Loretto. A formacao da imagem da mulher
negra na midia. Rio de Janeiro. Tese de Doutorado. Rio de Janeiro:
Universidade Federal do Rio de Janeiro/Escola de Comunicagao,
2005.

TRINDADE, Azoilda Loretto. Reinventando a roda: experiéncias
multiculturais de uma educagdo para todos, Africanidades
brasileiras e educacao, Rio de Janeiro, ACERP, Brasilia, TV Escola,
2013.

Fontes Discograficas

BRANDAO, Leci. LP Coisas do meu pessoal. Polydor, 1977.
BRANDAO, Leci. LP Essa tal criatura. Polydor, 1980.
GIL, Gilberto. LP O Luar. Warner, 1981.

Entrevistas

GARCIA, Januario. Entrevista a Vilma Neres Bispo, 1 audio digital
TASCAM (44min19seg.), Rio de Janeiro, 29 ago. 2014.

Sites

Dicionario Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em:
<http://www.dicionariompb.com.br/leci-brandao/dados-artisticos>.
Acesso em: 28/05/2016.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.83-112, jul/dez. 2017



1121

Leci e Janudrio: escrevivéncias negras...

Grémio Recreativo Escola de Samba Estagdo Primeira de
Mangueira. Maiores informagoes institucionais em: <http://www.
mangueira.com.br/a-mangueira/historia/historia-da-mangueira/>.
Acesso em: 28/05/2016.

Leci Brandao. Entrevista publicada na revista Raga. Disponivel em:
<https://revistaraca.com.br/leci-brandao-fala-da-vida-politica-em-
entrevista/>. Acesso em: 18/10/2017.

Assembleia Legislativa do Estado de Sao Paulo. Disponivel em:
<https://www.al.sp.gov.br/alesp/deputado/?matricula=300513>.
Acesso em: 26/10/2016.



DOI 10.20396/ideias.v8i2.8651268

A mimesis do Quinteto Armorial:
uma busca pela autenticidade da musica brasileira’

Nivea Lins Santos’

Resumo: Este artigo teve por finalidade analisar, sob o conceito de mimesis, as
referéncias artistico-culturais do grupo musical Quinteto Armorial e sua atuacao em
prol da construcio de certa “auténtica musica brasileira”, em meio a modernidade.
Sob a orientagdo de Ariano Suassuna, a paisagem sonora do quinteto foi uma resposta
a um determinado momento histérico brasileiro que parecia colocar em xeque
perspectivas e praticas mais tradicionais sobre lagos identitarios (tanto nacional quanto
nordestino). Sendo assim, buscou-se refletir como o grupo atuou mimeticamente
tendo por cenario a relacdo entre tradicdo e modernidade no contexto brasileiro.

Palavras-chave: Quinteto Armorial. Mimesis. Musica brasileira. Modernidade.
Tradigao.

The mimesis of the Armorial Quintet: A quest for the authenticity of Brazilian music

Abstract: The purpose of this article was to analyze, under the concept of mimesis,
the artistic-cultural references of the musical group Armorial Quintet and its
performance in favor of the construction of a certain “authentic Brazilian music”, in
the midst of modernity. Under the guidance of Ariano Suassuna, the quintet’s sound
landscape was a response to a particular Brazilian historical moment that seemed to
put more traditional perspectives and practices on identity ties (both national and
northeastern) in check. Thus, it was sought to reflect how the group acted mimetically
by setting the relationship between tradition and modernity in the Brazilian context.

Keywords: Armorial Quintet. Mimesis. Brazilian music. Modernity. Tradition.
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La mimesis del Quinteto Armorial: Una busqueda de la autenticidad de la musica
brasilefia

Resumen: Este articulo tuvo por finalidad analizar, bajo el concepto de mimesis, las
referencias artistico-culturales del grupo musical Quinteto Armorial y su actuacion
en pro de la construccion de cierta “auténtica musica brasilena”, en medio de la
modernidad. Bajo la orientacién de Ariano Suassuna, el paisaje sonoro del quinteto fue
una respuesta a un determinado momento histdrico brasilefio que parecia poner en
jaque perspectivas y practicas mas tradicionales sobre lazos identitarios (tanto nacional
como nordestino). Siendo asi, se buscé reflejar como el grupo actué mimicamente
teniendo por escenariolarelaciéon entre tradicion y modernidad en el contexto brasilefio.

Palabras-clave: Quinteto Armorial. Mimesis. Musica brasilena. Modernidad.
Tradicién.

O Quinteto Armorial (1970-80)°, pertencente ao Movimento
Armorial de Ariano Suassuna, foi um grupo de musica de camara
surgido em Recife, cuja intengdo era fortalecer a musica brasileira
baseada nas ditas raizes da tradigdo popular (com destaque
para aquelas vinculadas a regiao nordestina), de modo a dialoga-
las com elementos da tradigao erudita europeia, uma vez que havia
o entendimento de que ambos os universos culturais eram herancas
fundantes da musica brasileira, que precisariam ser rememoradas
constantemente, ainda mais em tempos de modernidade.

Vale lembrar que, durante o século XX, associar a ideia
de brasilidade a lugares mais “intocados” pela modernidade
foi uma pratica recorrente entre intelectuais e artistas brasileiros
direcionados a consolidacdo da ideia de nacdo por meio
do protagonismo do Estado. A partir da década de 1970,
no entanto, houve uma maior consolidacdo do mercado de bens
culturais. Dessa forma, de interesse do poder publico, mas agora

* Os musicos integrantes do Quinteto Armorial eram os seguintes: Antonio
José Madureira na viola sertaneja, tambor e zabumba; Edilson Eulalio no
violdo, ganza e matraca; Antonio Carlos Nobrega de Almeida no violino,
rabeca e caixa; Fernando Torres Barbosa no marimbau e tambor; Egildo Vieira
no pifano e prato. Quanto aos albuns, eles produziram quatro no total: Do
romance ao galope nordestino, de 1974; Aralume, de 1976; Quinteto Armorial
(com participacdo da Orquestra Romangal Brasileira), de 1978; e, por fim, Sete
flechas, de 1980.
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também das inciativas privadas, a integragao da nagao se orientou
a partir da expansao modernizadora dos meios de comunicagao
de massa no pais’. Sentindo ainda a repercussao do milagre
brasileiro, a politica fiscal de incentivos e isengdes facilitou
ainda mais a entrada de capital estrangeiro, o que favoreceu
o estimulo ao consumo, principalmente de bens materiais duraveis
e industrializados. A modernidade brasileira, porém, nao resolveu
diversas contradi¢bes e impasses sociopoliticos, uma vez que
a modernizagao chegou ao pais, mas nao conseguiu nos tirar
da situagdo de nagdo dependente das principais economias
mundiais®.

Perante esse panorama dos anos 70, o Quinteto Armorial
(assim como o proprio Movimento Armorial), interpretou
com criticidade os efeitos da modernizacio no Brasil,
pois considerou uma faceta imperialista a presenca de
estrangeirismos (especialmente aqueles vindos dos EUA)S,
importados a partir dos meios de comunicacao de massa em ampla
expansao internacional. No que se refere a musica, de acordo
com os armorialistas, a musica popular veiculada pelas grandes
industrias fonograficas era fundamentalmente comercial e,
por isso, deveria ser problematizada, pois nao se voltaria
para questdes de “autenticidade” e de “memodria nacionais”.
Se o carater insdlito do mundo moderno estabelecia novas
relacbes (mais dinamicas e mesmo contraditorias), a relacdo
entre tradi¢do e modernidade foi pauta de debate para varios
artistas e intelectuais, sendo os armorialistas alguns deles.
Segundo o Movimento Armorial, alguns elementos da moder-
nidade tinham o potencial de colocar em risco caracteristicas mais
tradicionais, podendo desconfigurar, portanto, nossa identidade

* Para mais informacdes, ver: Ortiz (1989).
® Para mais informagdes, ver, por exemplo, Hollanda (2004).

¢ Ariano Suassuna chamava de imperialismo americano essa presenca em
larga escala dos valores culturais e dos ditames politicos e econémicos dos
Estados Unidos em territorio brasileiro. Saber mais em: Medeiros (2013) e
Suassuna (2008).
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(tanto nacional quanto nordestina), e ndo valorizar devidamente
as nossas herangas.

Sem defender um regionalismo militante, o Quinteto
Armorial elegeu o Nordeste como um importante espago
simbodlico das raizes do povo brasileiro, pois havia a ideia
de que as regides Sul e Sudeste se encontravam em um processo
mais acelerado de desenvolvimento industrial, urbano
e cosmopolita e, entdo, ndo conseguiam preservar tradi¢Oes
mais remotas, ao contrario do Norte e Nordeste, que se inseriam
nesse processo de modo mais lento e mantinham mais intactas
tais raizes. Faz-se necessario destacar que os integrantes
do Movimento Armorial eram originarios da regidao nordestina
e demonstravam certa resisténcia aos acontecimentos culturais
e econdomicos das grandes capitais do Sudeste e do Sul
Eles defendiam uma arte popular nordestina (particularmente
rural e sertaneja) como simbolo de uma brasilidade auténtica.

Sendo assim, o Quinteto Armorial buscou desenvolver
uma paisagem sonora’ que transportasse afetivamente o ouvinte
brasileiro as suas origens histdricas, de modo a fortalecer

" De acordo com Schafer (2001), o conceito de paisagem sonora consiste em
abarcar tanto a experiéncia humana em apreender o ambiente sonoro que
o cerca (incluindo os sons da natureza, os ruidos da cidade, etc.), quanto
reconhecer os impactos histdricos e culturais sobre a masica em diferentes
momentos da histéria da musica ocidental. A ideia de uma paisagem sonora
nordestina (ver: Ventura, 2007) é retomada neste artigo, pois o Quinteto
Armorial se valeu de uma estética dita nordestina como base fundamental
para a sua concepgao artistica. E evidente que o espago cultural nordestino
foi permeado por construgdes imaginarias e imaginadas, as quais devem
ser analisadas criticamente. Nesse sentido, entendemos que o quinteto
buscou reforgar a magnificéncia de tal espago, para se evitar sentimentos de
inferioridade nordestina e “[...] valorizar no ambito dos sentidos e dos afetos
aquilo que, no entender dos armorialistas, sempre fez do nordestino sentir e
ser o que €; nao como um sujeito imutavel ou passivo, mas como um sujeito
consciente de si, [...] que [...] sempre fora parte integrante fundamental da
identidade brasileira e que, portanto, ndo deveria em nenhum momento cair
em esquecimento/menosprezo nacional” (SANTOS, 2015, p. 159).
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tanto a identidade nacional, quando a identidade nordestina,
com a finalidade de que tais origens fossem reconhecidas,
bem como engrandecidas. Compreende-se que a atuacado
armorial se orientou a partir de uma mimesis mais aristotélica,
pois houve a projecao de uma arte, uma imagem mimética,
enquanto representagdo mais proxima daquilo que seria
a sustentacdo mais genuina da nocao de brasilidade.

O conceito de mimesis deriva da filosofia classica da Grécia
Antigae que, perante o desenvolvimento daracionalidade ocidental
ao longo dos séculos, apresentou diversas formas interpretativas
(sobretudo em questdes estéticas e politicas). “Os gregos classicos
pensam sempre a arte como uma figuracao enraizada na mimeses,
na representacdo, ou, melhor, na ‘apresentacao’ da beleza
do mundo [...]; a masica € o exemplo privilegiado de mimeses,
sem que seja imitativa no nosso sentido restrito” (GAGNEBIN,
2005, p. 80).

As reflexdes de Platao e Aristdteles muito serviram
de fundamentagao para tal conceito®, bem como para estudos
posteriores, ainda que ambos os fildsofos tenham divergido
acerca do mesmo. Segundo Platdao, a maneira como € constituida
a “apresentacao” da beleza do mundo, ou melhor, a mimesis,
deve ser uma pauta importante dentro de um aparelho politico,
pois ela possui potencial persuasivo, que estimula aspectos
mais “sensiveis” do individuo, podendo engana-lo, e, entao,
nao contribuir para o desenvolvimento de uma comunidade
justa. Platao buscava traduzir e reproduzir um paradigma ideal
de educacdo moral e civica, pois o encanto da mimesis (muito
associado ao universo das artes)) somado a ingenuidade
dos ouvintes, se nao tivessem a devida atencao dos politicos,
seriam capazes de colocar em risco o equilibrio politico-social.
Por isso sua desconfianca a pratica mimética.

8 Saber mais em: Aristoteles (1998) e Platao (2000).
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Com efeito, a imagem mimética é, primeiro, definida
na sua falta essencial de ser: em relagdo a ideia, a
forma primeira que os objetos concretos reproduzem
inabilmente, a imagem poética ou plastica ndo é mais
que copia [...]. Talvez possamos dizer que a mimeses
possui essa forga nao apesar de nao participar do
ser verdadeiro, mas, mais secretamente, justamente
porque ela nao participa dele, porque ela aponta para
o engodo, para a mentira, para a ilusao e a falta. [...].
Sabendo da for¢a das imagens, Platdao tenta domar,
controlar a producdo dessas imagens, impondo-lhe
normas éticas e politicas (GAGNEBIN, 2005, p. 81-82).

Por outro lado, para Aristoteles, a mimesis diz respeito
a uma forma privilegiada de aprendizado, uma vez que nao
incentivaria um desvio moral do individuo; ao contrario,
estimularia imagens de similaridade metaférica por meio
da linguagem e, como consequéncia disso, produziria graca
e momentos prazerosos. Por exemplo, associar a beleza de
uma flor com a da pessoa amada nao significa que a imagem
de uma ¢é concretamente igual a da outra, mas que a partir
da linguagem elas podem ser relacionadas metaforicamente
na abordagem estética do interlocutor. “O impulso mimético
estd na raiz do ludico e do artistico. Ele repousa sobre a faculdade
de reconhecer semelhancas e produzi-las na linguagem”
(GAGNEBIN, 1993, p. 91).

Importante  ressaltar que dentro da perspectiva
da Antiguidade Classica, a mimesis - a despeito de tais obje¢des
aqui brevemente mencionadas — pertencia, intrinsecamente, ao
mundo mitico e ritualistico, ao qual o ser humano ainda se baseava
em instintos impulsivos de medo e encanto pela natureza, sendo
esta, até entdo, compreendida como indomavel. O carater mitico
se fazia presente justamente por tal natureza ser indomesticavel
e misteriosa. A partir do momento em que se iniciou o processo
de desenvolvimento da racionalidade ocidental, o ser humano
buscou se livrar do medo do indomavel — e, portanto, do mundo
magico —, uma vez que a racionalidade trouxe a promessa
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de dominacdo da natureza (externa e interna ao individuo),
o que séculos depois culminou no pensamento Iluminista,
nos anseios dos tempos modernos.

Ao longo do século XX, a sensacdo de que a construcao
de nossa nacionalidade nao havia se consolidado plenamente
teve dpices de protagonismo dentro dos debates sobre
identidade e cultura brasileira. Desse modo, as defini¢des
de cultura brasileira foram marcadas por reflexdes divergentes,
em que a reflexdo entre modernidade e tradicdo se mostrou
acirrada e caracteristica fundamental perante nossa compreensao
sobre o “ser autenticamente brasileiro”. O Movimento Armorial,
visando um reestabelecimento de vinculos e de tradi¢des, atuou
sob os efeitos de tal sensagao.

A partir de tais apontamentos, vejamos, por conseguinte,
como se construiu a pratica mimética do Quinteto Armorial.
Um dos eixos centrais do quinteto (nesse ponto fortemente
influenciado pelo Ariano Suassuna) se direcionou para a relagao
entre o apolineo e o dionisiaco, pois se percebeu nela uma maneira
de compreender o processo de formacdo do povo brasileiro,
ou melhor, do “ser castanho” tal qual Suassuna tanto defendia
em suas reflexdes. Ariano Suassuna se apropriou da ideia de uniao
dos contrarios personificada nas duas divindades Apolo e Dioniso,
com o objetivo de reconciliar as dicotomias do “ser brasileiro”.

Para Nietzsche, em A origem da tragédia, tais divindades
representariam uma espécie de “antagonismo natural”, em que
um necessariamente traz consigo o outro, mesmo que indireta-
mente, ja que eles se desafiam e se estranham o tempo todo.
Porém, em busca do equilibrio natural da vida (e por que
nao dizer da arte), por vezes elas se apaziguam, propiciando espago
para uma criacao inovadora e interpretativa sobre o mundo’.

¢ Segundo Nietzsche, “[...] é, pois, as suas duas divindades das artes, a Apolo
e Dionisos, que se refere a nossa consciéncia do extraordinario antagonismo,
tanto de origens como de fins, que existe no mundo grego entre a arte plastica
ou apolinea e a arte sem formas ou musical, a arte dionisiaca. Estes dois
instintos impulsivos andam lado a lado e na maior parte do tempo em guerra
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Partindo desse principio nietzschiano, Ariano Suassuna
aprofundou esse pensamento em contexto brasileiro: para ele era
preciso reviver os antagonismos fundantes de nossa identidade,
pois eles tinham sido essenciais, criativos e inovadores para
a diversidade sociocultural brasileira, bem como marcados
pela tendéncia assimiladora e unificadora de contrarios:

Se examinarmos o povo brasileiro do ponto de vista
de seu comportamento social, de sua Psicologia,
de sua Histéria, de sua Arte, de sua Literatura,
encontraremos sempre essa tendéncia assimiladora
e unificadora de contrarios — o espirito magico
e fantastico complementado pelo realismo critico
e satirico, a metamorfose da florescéncia e da
decomposigao; cotidiano e quimera; a presenga
do dionisiaco buscando o gume contido e a garra
da forma despojada do apolineo; violéncia e
mau-gosto do popular e refinamento do erudito;
o épico e a introspec¢do individual chegando esta
as vezes a idolatria do Eu; o lirismo personalista
e o social coletivo; as convengoes e a festa; o Belo e o
Feio; espirito profético e comportamento orgiatico;
o vegetal da Mata e o deserto do Sertao; o Tragico e o
Comico; a aldeia e 0 mundo; otimismo e pessimismo;
embriaguez da Vida, o pé e a cinza da Morte;
o Dramatico e o Humoristico; o fogo da destruicdo e o
culto da florescéncia e ressurrei¢ao (Ariano Suassuna
apud VENTURA, 2007, p. 56-57).

aberta, mutuamente se desafiando e excitando para darem origem a criagdes
novas, cada vez mais robustas, para com elas perpetuarem o conflito deste
antagonismo que a palavra “arte”, comum dos dois, consegue mascarar, até
que por fim, devido a um milagre metafisico da ‘vontade’ helénica, os dois
instintos se encontrem e se abracem para, num amplexo, geralmente a obra
superior que sera ao mesmo tempo apolinea e dionisiaca [...]” (NIETZSCHE,
2008, p. 19).
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Dessa maneira, Suassuna interpretou uma reconciliacdo
entre o apolineo e o dionisiaco, sendo a musica uma expressao
privilegiada para a efetiva alianga de “contrarios” no ato da criagao
e representacdo do real. Como bem discorreu o filésofo Roberto
Machado, em Apolo ha um processo de criacao do individuo,
ou seja, de um principio de individuacao/consciéncia de si mesmo,
na sua forma mais plena possivel; “[...] Apolo é o brilhante,
o resplandecente, o solar” (MACHADO, 2005, p. 7) e representa
a medida e a serenidade. Ja& em Dioniso ha o oposto desse
processo, pois se trata de um sentimento mistico de unidade
e, portanto, de abandono de si mesmo; “[...] a experiéncia dionisiaca
€ a possibilidade de escapar da divisao, da individualidade,
e se fundir ao uno, ao ser; é a possibilidade de integracao da parte
na totalidade” (MACHADO, 2005, p. 8).

A ordem e a desordem, o racional e o mistico, personificados
respectivamente por Apolo e Dioniso, apaziguam-se na tentativa
de atingir a mais intima esséncia da vida humana;
a partir de tal dtica eles ndao sao simplesmente adversos, mas sim,
necessariamente, complementares um do outro, pois buscam
uma espécie de equilibrio cosmico, cuja relacdo se faz
por meios magicos e naturais. A partir disso, nota-se que Suassuna
se aproximou dessa perspectiva e, entdo, frequentemente
associou o “sublime” e o “profano” sob um olhar que nao nega
os “contrarios”, uma vez que “[..] o Romanceiro popular
do Nordeste, como toda a Arte e toda a Literatura mais
autenticamente brasileiras, tem muito do espirito dialético
do Barroco” (SUASSUNA, 2008, p. 141). A ideia de fusao
dos “contrarios” no Brasil, presente na representacdo mimeética
entre o apolineo e o dionisiaco, muito se concretizou por meio
do Barroco brasileiro (sendo este visto uma importante heranca
identitdria), colaborando — na visao de Suassuna — para a formacao
do “ser castanho”.

O termo “castanho” foi desenvolvido em sua Tese de
Livre-docéncia A onca castanha e a Ilha Brasil: uma reflexao sobre a
cultura brasileira, de 1976, em que a “onga castanha” representava
literaria e simbolicamente o cardter mestico do povo brasileiro,
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sendo o sertdo nordestino o lugar social que mais preservava
as herancas culturais da mesticagem entre o indigena, o negro
e o europeu. No pensamento de Suassuna, o litoral sempre
fora um territério mais suscetivel a presenca internacional,
entdo, mais movedi¢o e ndo confidvel quanto a preservagao
dos lacos identitarios ditos mais genuinos e tradicionais.
Paraele, amiscigenagaobrasileira se fez de certo modo harmoniosa'
e deu origem ao povo castanho; sendo assim, é valido destacar
que Suassuna se aproximou de muitas perspectivas de Gilberto
Freyre, ndao negando que por ele tinha grande admiracao.
No excerto a seguir, Suassuna, além de admitir a influéncia
de Freyre, explicou o porqué de sua resisténcia ao modernismo
Pp9s-1922 e de sua busca pelo retorno a tradicao:

[...] ainfluéncia de Gilberto Freyre veio a se concretizar
nao mais diretamente em minha arte mas em minhas
ideias, agora através da tradi¢do, o que tem, alids,
se acentuando nos ultimos anos. Como ele — mais
do que ele, talvez —, antipatizo terrivelmente com o
movimento modernista. Minha simpatia, no ambito
deste movimento, vai mais para aqueles que renegaram
o fundamental das ideias de 22, como acontece, a meu
ver, com Carlos Drummond de Andrade. Eu detesto
aquilo que se chama “arte de vanguarda”. Nao da
dois anos, a arte de vanguarda vira retaguarda. Esta
aversdo levou-me a procurar a tradicao, voltando-me

10 Embora a ideia de um Brasil mesti¢o seja muito lembrada por causa dos
estudos de Gilberto Freyre, ela é anterior a este autor. Desde o final do século
XIX, em meio as teorias evolucionistas e a campanha pela aboli¢ao no Brasil,
amesticagem serviu de fundamento para forjar “unidades” e “autenticidades”
em prol de um Brasil dito préspero e civilizado. Houve uma producao
intelectual significativa, mesmo que ndo homogénea, transcorrida para o inicio
do século XX e direcionada a construir por vezes uma imagem harmonica da
mesticagem (a exemplo do escritor Olavo Bilac). Faz-se necessario dizer que
tal imagem deve ser problematizada, uma vez que as hierarquias sociais e
raciais ndo se dissiparam, de modo a conduzir agdes discriminatdrias — nos
ambitos do politico e do cultural — em defesa do embranquecimento da nagao.
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para aqueles mestres que sao “eternamente nossos
contemporaneos”. Eu sentia e sinto que ¢ preciso
reencontrar os tesouros da tradi¢do mediterranea
que a arte contemporanea renega (SUASSUNA, 2008,
p. 55).

Cabe frisar que ao negar a arte de vanguarda e qualquer
produgao moderna que se pautasse na insercao de “imperialismos
externos descaracterizantes”, Suassuna nao realizou simplesmente
uma busca pelo passado, mas sim um reencontro com o perene
em todas as expressOes artistico-culturais. Isto significa que
elencar e, consequentemente, valorizar alguns nomes consagrados,
tais como Camodes, Tolstoi, Dostoievski, Balzac, José Lins
doRego, Guimaraes Rosa, Euclydes da Cunha, entre outros, ocorreu
pelo fato de que Suassuna percebeu neles alguns principios
e valores universais — para além de suas respectivas nacionalidades
e temporalidades — pelos quais, entao, mereciam ser rememorados
(cf. SANTOS, 2015, p. 77).

Ele argumentou que muito do perene poderia ser
encontrado nos periodos Classico e Barroco. Nesse processo
de selecao sobre o que deveria ou nao ser resgatado, a Antiguidade
Classica — com suas epopeias e tragédias gregas — e a cultura
medieval — com seu canto gregoriano, trovadores e cavalarias —
também foram referéncias para o Movimento Armorial. Porém,
no discurso de Suassuna, nao houve a proposta de “medievalizar”
ou “europeizar” a cultura brasileira (bem como a nordestina),
mas sim de encontrar em tais referéncias alguns legados
que teriam sido importantes para a constru¢do da nogdo
de brasilidade ao longo do tempo. As xilogravuras dos folhetos
nordestinos, por exemplo, apresentavam mimeticamente reis,
guerreiros, profetas, seres encantados, misticos e religiosos
correspondentes, de certo modo, a0 mundo mistico medieval,
como também ao universo tragicomico dos ditos classicos
da Grécia Antiga. “Para mim, porém”, diz Suassuna,
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[...] o mais importante de tudo era que a xilogravura
popular nordestina me encantava tanto quanto aquelas
artes romanticas e pré-renascentistas a que me referi.
[...] Entenda-se de uma vez por todas que quando falo
nessas coisas nao € pregando uma impossivel e ridicula
cruzada no sentido de “medievalizar” ou “europeizar”
a cultura brasileira; é apenas por reconhecer e
reencontrar tais elementos e semelhancas na cultura
brasileira do povo. [...] Meu encanto pelo teatro de
Aristéfanes, de Séfocles, de Plauto, de Shakespeare, de
Goldoni, de Calderdn, de Gil Vicente, ou pela novela
picaresca, pela de cavalaria, pela de Cervantes e de
Boccaccio vinha, mais, era do fato de eu reencontrar em
tudo isso um espirito correspondente ao do Sertao, do
Nordeste e do Brasil, o espirito dos romanceiros e dos
espetaculos populares nordestinos; as mesmas lutas
sangrentas; o épico; as vinditas familiares; os casos de
crime, de amor e de citime; as fomes das grandes secas
e epidemias, com seus cortejos de miséria, sofrimento
e morte; as legendas; a critica social; as burlas;
0 6dio; o riso violento e desmedido - tudo isso algado,
porém as alturas do poético, do tragico e do cdmico,
pela forca arrebatadora e transfiguradora do mitico
(SUASSUNA, 2008, p. 214-215).

Tendo em vista tais referéncias plurais, o processo
de criacdo musical, que os armorialistas idealizaram, foi uma
forma de retomar a discussao — ainda nado resolvida — de como
se elaborar uma producdo autenticamente nacional'’.
Nesse sentido, para eles era preciso reestabelecer vinculos sociais
entre arte e sociedade, pois dadas as rapidas transformacoes

1 Os ideais armorialistas ndo obtiveram uma aceitacdo unanime,
principalmente em Pernambuco. Em Olinda, no ano de 1968, foi lancado o
1° Manifesto Tropicalista Nordestino escrito por Jomard Muniz de Britto,
Aristides Guimaraes e Celso Marconi, que se mostrou o contrario do discurso
defendido pelo Armorial. Isso porque para outros artistas, também engajados
na discussao sobre cultura brasileira, o Armorial tinha um olhar engessado
sobre cultura popular. Para mais informagdes, ver: Teles (2012) e Vargas (2007).
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da modernidade, tais vinculos corriam o risco de se dissiparem
e de comprometerem os sensos mais remotos de identidade.

A presenca de uma sonoridade mais ritualistica no Quinteto
Armorial foi outra caracteristica mimética e estratégica para
se resgatar uma expressao artistica mais artesanal (que visasse
o reestabelecimento de tais vinculos), que se pretendia, portanto,
na contramdo das padronizacbes estéticas cada vez mais
imperiosas em tempos de mundializagao da cultura. Os musicos
do quinteto atuaram como “artesdaos”, na medida em que
buscaram uma produgao mais holistica de suas obras musicais,
pois o artesao possui a nogao de todo o processo de construgao
daquilo que desenvolve. Somado a isso, os armorialistas tiveram
suas referéncias de inspiracdo que deveriam ser preservados
(como ja mencionados anteriormente). E evidente que essa
intencao artesanal nao se concluiu por completo, ou seja, ela teve
apenas alguns momentos de certo protagonismo. Isso porque
na modernidade ndo ha como se reconciliar — ainda mais de forma
apaziguadora — os processos envolvidos entre industria cultural
e as retomadas idealizadas do pré-moderno. Sempre havera
um aspecto tensionado nao resolvido.

No seu fazer mimético, o Quinteto Armorial retomou
(como referéncia artistico-cultural) a tragédia grega, o imaginario
medieval, bem como os contrastes rebuscados do Barroco e o rigor
formal do Classicismo. Mas outras influéncias também foram
relevantes, tais como Erik Satie. Segundo Antdnio Madureira,

Eu tenho como icone Erik Satie [...], que foi de encontro
a toda uma postura erudita europeia. Suas pegas sao
“miniaturas”, muito simples, e um pianista que toca
Beethoven ndo respeita isso. Mas nem por isso ela
deixa de ser uma musica poderosa, uma musica de
muitas ideias, uma musica que eu nao troco por aquele
monte de acordes e toda aquela bravura de Beethoven
(apud VENTURA, 2007, p. 170).

A partir desse relato, é possivel notar certa contradicao
do Quinteto Armorial, pois a0 mesmo tempo em que nao houve
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uma retomada do cardter exuberante das tendéncias romanticas
em seu fazer musical, a proposta de exaltacao de uma comunidade
(caracteristica do Romantismo) em busca da consolidacao
de uma identidade (fosse ela nacional ou e/ou regional)
foi também um parametro fundamental em seu discurso.
Satie foi uma referéncia para Madureira por prezar por certa
simplicidade harmonica nas composi¢oes. Quando Madureira,
e mesmo Suassuna, encontra inspira¢dao nos periodos Classico
e Barroco, isso se deu mais pelo fato de eles valorizarem
a objetividade formal desses periodos (cf. SANTOS, 2015, p. 79).

Além disso, entre os armorialistas houve a percep¢ao
de que o cantar e o tocar da cultura popular nao eram praticas
que exigissem um alto grau de erudi¢do (se comparada
as dimensdes da musica de concerto). Elas apresentariam certa
simplicidade na maneira de expressar suas ideias e sentimentos
no aspecto harmonico, mas justamente por isso seriam riquissimas
em “clareza” formal, pois tocariam fundamentalmente na dita
esséncia do nosso povo, nao possuindo maiores interferéncias
externas que as descaracterizariam (cf. idem, p. 80).

Pode-se perceber que, aliada a essa visdo de busca
pela esséncia, houve também uma espécie de mimesis do campo/
do sertao, isto é, um enaltecimento dos sons, dizeres, crencgas
erituais de todo o ambiente “natural” do sertanejo (tanto geografico
quanto sociocultural), uma vez que o sujeito interiorano seria
aquele quase intocado pelas descaracterizacdes da modernidade.
Tal esséncia, portanto, estaria ainda muito ligada ao mundo magico
e ritualistico, cujos vinculos entre arte e sociedade permaneceriam
inexoravelmente conectados.

Relevante mencionar que a musica pertencente a
tradicao nordestina — que tanto o quinteto exaltou — nao era tao
racionalizada ao ponto de desenvolver-se perfeitamente sob os
parametros do sistema tonal, até mesmo porque parte da estética
musical nordestina (seu martelo agalopado, galope a beira-mar,
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sextilha, quadrao, etc.) teve a cultura mogarabe como heranca'.
O uso de repeticdo em temas melddicos, em detrimento do
aprimoramentoharmonico tonal, proporcionaaoouvinteasensagao
de se estar presenciando um ritual. Note-se, até mesmo, um efeito
de hipnose a fim de que ele atinja o sublime e o transcendental
(cf. SANTOS, 2015, p. 82).

Esse efeito de hipnose ritualistico é uma caracteristica
fundamental da musica modal pré-moderna, que muito faz uso
das repeticoes melddica e ritmica, e possui desenvolvimento
harmoénico rudimentar, ou mesmo inexistente®. Essa repeticao
proporciona um carater mistico a musica, pois esta possui um
papel social bem definido de representacao e relacdo com tudo
Jo que ndo se compreende racionalmente. Ha de se reforcar
que essa musica é anterior ao processo da racionalizacdo moderna
e, muitas vezes, foi interpretada ao longo da histoéria da musica
ocidental como “primitiva” e/ou “exotica” (idem, p. 82).

O Quinteto Armorial, ao se valer de dinamicas modais,
coletivas, hipnoticas, ritualisticas e repetitivas (ritmicas
e melddicas), estimulou uma escuta musical ndo somente
apreciativa, no sentido concertista do termo. Interpretamos o seu
material sonoro como uma tentativa mimética de levar o ouvinte
ao sertdo, as herancas identitarias do “ser brasileiro”, e também
de fazer com que o mesmo pense com o corpo, ou melhor, tenha
uma experiéncia musical coletiva que lhe remeta sensorialmente as
sonoridades e vivéncias mais remotas. Os ritmos tradicionalmente
identificados como sendo nordestinos, a exemplo do coco, baiao,
frevo, maracatu, embolada, entre outros, trazem a danca como

12 Sobre a heranca da cultura mocdrabe na cultura popular nordestina, ver:
Soler (1995).

3 Conforme José Miguel Wisnik, “[...] o mundo modal é em sua grande parte
o mundo dessas formagdes sociais resistentes a mudanga e a todo tipo de
evolu¢ao, mantendo-se na repeti¢ao ritual de suas férmulas e suas escalas
recorrentes, o que o faz furtar-se ao ritmo progressivo da historia, até que
o capitalismo o desintegre, modernamente” (WISNIK, 2011, p. 77).
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elemento essencial de suas praticas (uma audi¢do pelo corpo)*,
e que, portanto, foram retomados de alguma forma pelo Quinteto
Armorial.

Diante de uma regressio da audi¢do cada vez mais
perceptivelem tempos modernos, o Quinteto Armorial pode ter sido
uma alternativa (ainda que nado resolvida) para se quebrar
esta logica a partir da reconexao com o universo do sagrado,
do mitico e do coletivo. Ouvir com o corpo é trazer a lembranca
o movimento da relacdo entre musica e ouvinte; este que nao
sO ouve, mas participa ativamente da pratica musical, por meio
de cantorias conectadas as dancas, cortejos, preces, marchas,
etc. O avango da racionalizagao capitalista diante da historia
da civilizagdo ocidental foi permeado por um processo de reificacdo
do ser humano, solapando muito dessa pratica mais holistica
da musica. E significativo perceber que Ariano Suassuna orientou
o Quinteto Armorial a partir também da negacao da coisificacdo
humana.

A critica de Suassuna a transformacdao do ser humano
em objeto, para fins mercadoldgicos massivos, € perceptivel
na sua arte e concepgao de cultura. Por isso que encontramos nele
e, consequentemente, no Quinteto Armorial, uma valorizacao
do ser humano enquanto sujeito, enquanto individuo consciente
de si no tempo e no espago historico. A paisagem sonora produzida
pelo quinteto, portanto, foi a consequéncia de uma pratica mimética
e de mediagdo sobre vivéncias identitarias, mnemonicas e afetivas
acerca do nordestino e do brasileiro, enquanto um sujeito ativo
no seu proprio fazer artistico, cultural e histérico, bem como
daquilo que podia ser considerado sua identidade.

14 Segundo Albuquerque Junior (2006, p. 156), o nordestino tradicionalmente
escuta musica com o corpo, e nao simplesmente a partir de uma apreciacao
auditiva e imovel do carater musical. Tendo em vista tal anélise, é evidente
que nao se deve corroborar com estereétipos limitantes e generalizadores;
porém, o autor estd se referindo mais especificamente ao fato da cultura
popular nordestina, muito vinculada ao universo do meio rural, fomentar a
relagdo entre musica e danga.
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Resumo: Para considerar o livre-arbitrio, Agostinho deve mobilizar concepgdes
ja estabelecidas sobre a natureza divina, sobre a natureza do mal e também sobre
a natureza da alma humana. A medida que tais concepgdes se modificam no
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sua forma mais acabada, na qual se revela como raiz do mal moral e também
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El libre albedrio en Agustin: origen del concepto en el libro VII de las Confesiones

Resumen: Para considerar el libre albedrio, Agustin debe movilizar concepciones ya
establecidas sobre la naturaleza divina, sobre la naturaleza del mal y también sobre
la naturaleza del alma humana. A medida que estas concepciones se modifican
en el pensamiento del autor, el libre albedrio adquiere contornos distintos hasta
alcanzar su forma mas acabada, en la cual se revela como la raiz del mal moral, asi
como también esencialmente viciado. Este articulo tiene el objetivo de analizar las
tramas conceptuales que supone la concepcion de libre albedrio, haciendo evidente
la logica interna del movimiento asociado a la conversion de Agustin al cristianismo.

Palabras-clave: Libre albedrio. Dios. Mal. Alma humana. Cristo. Agustin.

Introdugao

No livro VII das Confissdes, Agostinho nos oferece o retrato
de um emaranhado no pensamento que se desfaz lentamente
sem muita ordem; mas se visto com cautela, tal movimento segue
uma ordem configurada na transformacao de certas ideias, quais
sejam, a de substancia e a de causa. Conforme ambas assumem
determinados caracteres, diversamente se mostra a relacao divina
com o mundo (incluso o mal fisico) e também com o humano
(incluso o mal moral). E necessario, entao, separar os fundamentos
vigentes no pensamento, regido onde a transformacdo ocorre,
e as ideias entendidas em consonancia com tais fundamentos,
sendo basicamente as mesmas. Além da implicagao estabelecida
entre os fundamentos e as ideias de substancia e de causa,
cabe sobretudo evidenciar o elemento unificador contido em toda
evolucao do pensamento de Agostinho, dado no conceito de livre-
arbitrio. De acordo com nossa leitura, o conceito de livre-arbitrio
se torna decisivo como tunico fio condutor capaz de conectar
os estagios assumidos no pensamento de Agostinho -
o materialismo, o neoplatonismo e o cristianismo — embora nao
tenha sido muito considerado na tradi¢do dos comentarios.
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O Materialismo

No inicio do livro VII, Agostinho ja ndo aceita a doutrina
do maniqueismo, mas ainda retém tracos do materialismo
devido a certas ideias que continuam validas no pensamento.
Entao habituado a atmosfera do mesmo paradigma, ele nao
consegue se despojar inteiramente em um unico movimento,
guardando resquicios conceituais no caminho ao cristianismo.
O meio-termo em que fica serve de ocasido ao impasse: em busca
de sustentar o recente conteudo da fé no velho fundamento
do materialismo, Agostinho conduz o pensamento somente
por vias tortuosas.

Quais sao tais ideias ainda validas no pensamento?
Uma ¢ a ideia de substancia, outra é a ideia de causa. Importa
medir agora o dominio de ambas no detalhe. Ainda que ja bem
longe do maniqueismo, Agostinho continua a ver na ideia
de substancia unicamente o carater corporeo. Assim, ele tem
uma visdo ontoldgica concretizada somente como volume
localizado no espago, capaz de assumir propor¢des maiores
ou menores. Apesar da continua busca em elevar o pensamento,
Agostinho recai toda vez no antigo hdbito do materialismo
por nao achar alternativa. Quando retira a imagem corporea,
nao possuioutro fundamento que sirva de apoio. Ocorre exatamente
assim no caso da natureza divina: Agostinho reconhece Deus
como ser de absoluta perfei¢ao —incorruptivel, inviolavel, imutavel
—no entanto fechado em substancia corporea.

Além disso, a ideia de substancia conduz a uma deter-
mina¢do nao s6 positiva, mas também negativa. Assim como
Agostinho atribui a substancia unicamente cardter corporeo,
atribui a auséncia de substancia unicamente carater de um nada
absoluto: “[...] tudo aquilo que eu representava fora do espago
me parecia ser o nada: mas o nada absoluto (prorsus nihil) e nao
o simples vazio (spatiosum nihil).”> (AGOSTINHO, 2002: 146).

3 Todas as tradugdes do texto das Confissdes sdo de nossa autoria.
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O pensamento de Agostinho encontra um limite na ideia
tanto positiva quanto negativa de substancia. Uma corresponde
tdo somente ao corporeo, enquanto outra corresponde
tao somente ao nada absoluto. O limite constituido no pensamento
deve assim fechar toda modalidade do ser, enquadrando
nao s6 Deus e o mundo como também o préprio mal.
De fato, em relagao ao ultimo, Agostinho formula o mesmo
raciocinio: ou o mal existe — necessariamente identificado com
a substancia corporea — ou o mal ndo existe — necessariamente
identificado com o nada absoluto. Uma vez, porém, sendo
objeto de andlise, nenhuma hipdtese parece jogar coeréncia
no todo. Quanto a primeira, torna-se uma dificuldade
elucidar como o mal existe sem levar a uma restri¢do
da natureza divina. Embora Agostinho procure conciliar a existén-
cia do mal com a suma bondade e a onipoténcia divina, jamais
obtém desfecho satisfatorio.

Assim, o mal deve equivaler ou a substancia corporea
ou ao nada absoluto, mas se a primeira hipdtese nao resiste
a andlise, também ndo a segunda. Quando Agostinho aborda
negativamente o mal, tdo logo se choca com uma aporia.
“[O mal] absolutamente nao existe? Entdo por que tememos
e evitamos o que nao existe? [...] Portanto, ou existe o mal que
tememos, ou existe o mal no fato de temermos” (AGOSTINHO,
2002, p. 151). A hipotese do mal como nada absoluto
nem ¢é desenvolvida por rapidamente se constituir em aporia:
nao admitindo existéncia, o mal sequer configura objeto
de temor. Porém, semelhante l6gica é desmentida na realidade,
uma vez que o mal ganha status de objeto ndo somente temido,
mas também evitado. Fica assim claro que o mal existe ou
de modo ontoldgico como objeto de temor ou de modo psicologico
como o proprio temor. Agostinho deve entdo retomar o mal
como substancia corpdrea, todaviaja ciente do problema envolvido:
situa-lo em relacao a Deus.

Além disso, outra dificuldade esta dada devido a limitada
ideia de causa. A causa, tomada em sentido estritamente natural,
tem igual estatuto para a criacao e para o mal. Agostinho segue
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entdo um sé procedimento na tentativa de estabelecer a causa
primeira, remontando a origem antecedente com relagao tanto
ao ser quanto ao tempo. Mas se desse modo ele consegue facil-
mente chegar a origem da criacdo, em circunstancia alguma
consegue chegar a origem do mal. No caso da criagao, cada criatura
¢ marcada de insuficiéncia ontoldgica enquanto constituida
no ser através de outra criatura. Assim, a relacdo de causano tempo
¢ entendida como cadeia em que um ser se refere ao outro, supondo
logicamente no inicio uma Causa primeira fora do tempo.

Ja a origem do mal nao aparece com evidéncia por meio
do mesmo procedimento. Ao admiti-la, Agostinho também admite
a condicao sine qua non de toda existéncia, isto é, ter origem
positiva em situacao de exterioridade. Logo, ele busca remontar
a causa primeira do mal por consideracao da seguinte alternativa:

ou o mal remonta a matéria informe criada - posta em
absoluto come¢o no tempo — ou o mal remonta a matéria
informe nao criada — posta desde sempre na eternidade.

Contudo, é impossivel aceitar uma ou outra sem prejuizo
da natureza divina. Em uma € necessdrio assumir ou que
a matéria vem do Criador Unico, colocando Deus na origem
do mal, ou que a matéria vem do principio oposto, retornando
ao erro difundido no maniqueismo. Em outra é necessario assumir
ou que a bondade de Deus nao tem plenitude, utilizando matéria
ma na criacdo do mundo, ou que a onipoténcia de Deus nao tem
totalidade, sendo incapaz de suprimir a matéria ma da criacdo
do mundo. Portanto, em vao Agostinho busca discernir a origem
do mal sem assim tocar minimamente na perfeita natureza divina.
Inclusive em relagdo ao mal moral, Agostinho espera
encontrar uma causa relativa e nao absoluta. Mas ao invés
de entdo solucionar, apenas consegue fortalecer o dilema
estabelecido no pensamento: se positivamente ele ndo admite
a teoria dualista do maniqueismo, ja relacionando a causa do mal
moral com a unidade do livre-arbitrio, negativamente admite
0s pressupostos do materialismo, ainda relacionando a causa
do mal moral com uma origem exterior ao proprio livre-arbitrio.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.133-152, jul/dez. 2017
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E me aplicava para distinguir o que ouvia, a saber, que
o livre-arbitrio da vontade é causa do mal que fazemos
e o teu reto juizo é causa do mal que sofremos. [...]
Mas, retrocedendo, dizia: Quem me fez? Por acaso nao
o meu Deus o qual ndo somente é bom, mas é o proprio
bem? De onde, portanto, me vem o querer mau e nao o
querer bom? (AGOSTINHO, 2002, p. 149).

Apesar de entdo suprimir a dicotomia aceita no mani-
queismo, Agostinho verifica no livre-arbitrio uma causa associada
com o dominio da natureza e ndao com o dominio da moral.
A saber, toma o mecanismo de causa observado em um dominio
ao considerar o outro, supondo haver no ato da vontade uma
origem antecedente com relagdo tanto ao ser quanto ao tempo.
Assim, na escolha do bem como na escolha do mal estaria
essencialmente em jogo sofrer uma determinagao externa e quase
nao operar uma determinacdo interna. Entdo se torna legitimo
questionar de onde (unde) vem o movimento direcionador
da vontade, como se estivesse localizado fora da propria vontade.
Mas aceitando uma causa positiva no mal moral, Agostinho
sustenta o problema de concilid-la com a suma bondade divina.

Enquanto, por um lado, Agostinho vai da doutrina
maniqueista a doutrina cristd, por outro lado mantém
o0 materialismo como uUnico fundamento, inclusive visando
uma elaboracdo racional da fé. Mas ao proceder assim,
faz notar como o materialismo corrompe o sentido do cristianismo.
Quando tenta enquadrar no velho fundamento a recente doutrina,
ele raramente obtém harmonia, devendo optar entre exercer
o ditame da razdo ou salvar a certeza da fé. Agostinho fica
paralisado, uma vez que nao tem meio nem de analisar
o fundamento tacitamente valido no pensamento, nem de avangar
na doutrina crista. Logo, a saida do impasse requer uma verdadeira
mudanca no primeiro capaz de sustentar a inteleccao da segunda.
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O Neoplatonismo

A introduc¢ao no neoplatonismo consiste num fator
importante ao transformar completamente o pensamento
de Agostinho. Ambas as ideias — de substancia e de causa —
assumem sentidos diversos, culminando na radical hierarquia
do ser. Para entender como isso acontece, importa acompanhar
a evolucao interna de cada uma.

A ideia de substancia vem revestir o cardter nao somente
corporeo, mas também incorporeo. O ajuste parece minimo,
no entanto motiva uma cisao: agora o ser recebe uma forma tanto
de volume localizado no espago como de espirito sem nenhum
vinculo no espago. Assim ocorre a separagao entre o mundo,
considerado no aspecto da quantidade, e o divino, considerado
no aspecto da qualidade. Agostinho entende cada atributo divino
sem nenhuma ocorréncia no espaco.

O remanejamento do ser faz Agostinho novamente elaborar
a relacao entre o divino e 0 mundo, como também entre o divino
e 0 humano. Mas ambos os casos obedecem a um tnico principio,
a saber: ja que o divino nao tem nenhum vinculo no espaco,
nao entra em relacio nem com o mundo nem com o humano
mediante o espago, com isso sendo necessario estabelecer um novo
denominador comum.

Na relacao entre o divino e o mundo, o denominador comum
aparece no ato do ser: o divino, como ser absoluto, origina o mundo
como ser relativo. Ou ainda, o divino é Criador tinico, manifesto
no carater insuficiente do criado: tendo existéncia somente através
de outro e nunca de si mesmo, o criado percorre uma cadeia
no tempo necessariamente iniciada no ser autossuficiente fora
do tempo; leva assim ao Criador no mero fato da existéncia
conformada em medida, nimero e peso.

Entrei e vi com o olho de minha alma, acima do olho de
minha alma e de minha inteligéncia, uma luz imutavel
[...] Nao estava acima de minha inteligéncia como o
oleo esta sobre a 4gua ou como o céu esta sobre a terra,
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mas superior porque me fez e eu inferior porque fui
feito por ela (AGOSTINHO, 2002, p. 161).

Na rela¢do entre o divino e o humano continua valida
a nota acima, mas, além disso, importa destacar agora o contorno
especifico da relagdo. Deus faz o0 mundo com medida, nimero
e peso, mas faz em acréscimo o homem a imagem e semelhanga
divina: ndo em referéncia ao corpo, mas sim em referéncia a alma,
exemplar da trindade soberana unindo memoria, conhecimento
e vontade. E exclusivamente como imagem e semelhanca
que o homem entra na relacdo com o divino. Assim, o primeiro
se volta a ou se distancia do segundo nao conforme a determinagéo
no espago, mas conforme tendéncia cognitiva e moral.
Quanto a tendéncia cognitiva, o homem se volta na recordacao
ou se distancia no esquecimento do divino. Quanto a tendéncia
moral, o homem se volta no assentimento a ou se distancia
no menosprezo do divino como apelo interior. Dai Agostinho
vé o0 quanto permanece longe em consideragdo ao divino,
nao na regiao do espago, mas na “regidao da dessemelhanca”
(regione  dissimilitudinis) ~ (AGOSTINHO, 2002, p. 162):
a distancia que o separa de Deus tem cardter qualitativo.
No momento exato em que Agostinho entao conhece,
sabe simultaneamente nao conhecer o divino na extrema
dissonancia interposta entre o sujeito e o objeto. Mas, apesar
do abismo, o homem acha em compensagao um meio de rumar
infinitamente ao divino: “cresces e tu me comeras” (AGOSTINHO,
2002, p. 162). Ou melhor, o homem deve se fortalecer como
imagem e semelhangca até, enfim, suportar a visao do divino.

Importa ainda considerar a abertura nao sé na determinagao
positiva, mas inclusive negativa de substancia. Na determinacdo
positiva, a substancia vem revestir o carater tanto corpodreo
quanto incorpdreo; ja na determinacdo negativa, a auséncia
de substancia vem revestir o carater tanto do nada absoluto
(prorsus mnihil) quanto da mera privagao (spatiosum nihil).
O nada absoluto guarda uma genuina autonomia em relacdo
ao ser; inversamente, a mera privagao converge na esfera do ser.
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De modo evidente ocorre um efetivo alargamento na ideia
de substancia, verificado tanto na determinacao positiva quanto
na determinagdo negativa. Em um caso o ser equivale
a uma substancia corporea, mas também a uma substancia
incorporea; em outro caso o ndo-ser equivale ao nada absoluto,
mas também a mera privacdo. O limite tragado no pensamento
assume um contorno bem diverso daquele do materialismo:
tanto o ser quanto a auséncia do ser nao tém uma dimensao tnica,
mas ganham certas nuances oferecendo enfim o jeito correto
de abordar ndo sé a relacao entre o divino e o mundo — em
especifico entre o divino e o humano — mas sobretudo a natureza
do mal.

Abordar agora a natureza do mal nado reflete dilema
algum; colocando-se claramente no lado do ndo-ser, o mal com
efeito indica ndo o nada absoluto mas sim a mera privagao. Logo
nem vai contra a suma bondade e onipoténcia do Criador Unico,
nem vai contra o fato de constituir, senao um objeto em sentido
forte, a0 menos certo horizonte temido e evitado por todos.
E dai notério como, mediante uma simples abertura na ideia
de substancia, os termos em jogo sao reconsiderados sem recair
no problema de conciliar a natureza de Deus com a natureza
do mal.

No dominio fisico, considerar o mal enquanto mera
privacao nada mais significa que reconhecer o carater transitorio
do ser. Parecendo algo comum, nao se deve, no entanto, esquecer
como o ser transitorio ou ainda, no vocabulario cristdao, o ser
criado anun-cia uma contradi¢ao em termos, ja que se enfraquece
muito o sentido de um no acréscimo do outro. Pois claramente o
sentido firme do ser esta no carater efetivo, ao inverso o sentido
do criado estd no carater passageiro. Unir entdo um e outro
significa fazer o efetivo entrar na ordem do passageiro. Ora, o
que é em absoluto todo criado sendo um ser com inicio num certo
momento e fim noutro? E mesmo no intervalo estd mergulhado
em condic¢do de incessante mudanga, sofrendo intimeras variagdes
no breve curso da existéncia. Portanto o ser ndao crava um
modo inalterado, submetido ao constante movimento em que
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se torna outro em relagdo a si mesmo. Abandonando assim um
estado ao assumir outro, obviamente o ser ¢ acometido com
uma certa privacito ou ainda com um certo mal
De fato, semelhante transicdo ndo guarda nenhum aspecto
positivo, indicando tao s6 uma natureza contingente ao ser fincado
no limite espaco-temporal. Mas uma vez visto o mal como mera
privacao do ser, cabe também ver o bem como simples presenca
do ser. Quer dizer, no uso de uma nova terminologia tanto
o sentido do mal quanto o sentido do bem nao designam
uma qualidade secunddria, mas sim a negagao ou a afirmacdo
doser. “[...]amedida pois que [as coisas] sao, sao boas; e omal que eu
procurava de onde (unde) vinha ndo é uma substancia,
porque se fosse uma substancia seria algo bom” (AGOSTINHO,
2002, p. 163).

Ocorre uma inteira coincidéncia do ser com o bem,
do nao-ser com o mal. E vendo como nem um nem outro assumem
sentido forte no mundo — nem o ser tem uma constancia absoluta,
mas somente relativa, nem o nao-ser tem carater do nada absoluto
mas somente da mera privagdo — ambos sem nenhum absurdo
se unem na constituicao intrinseca do criado.

Conforme o arranjo dos termos acima, — em que o ser
corresponde ao bem, o nao-ser corresponde ao mal — cabe logica-
mente conferir uma origem tao s6 ao primeiro, mas em hipotese
alguma ao segundo. Ou melhor, somente ha uma origem do ser
como absoluto, mas nunca como relativo — no sentido de sofrer
uma privagao ou caso se queira um mal. Com efeito, cada ser
relativo tem origem no Ser Absoluto, mas o fato de ser relativo
somente evidencia estar em certa hierarquia onde cada um ocupa
o respectivo lugar.

Assim, a abertura na ideia positiva de substancia assegura
transcendéncia divina, e por sua vez a abertura na ideia negativa
de substancia faz do mal uma mera privacdo; enfim, nem ha
coexisténcia no espagco de Deus com o mal, nem ha algum
valor positivo no dltimo capaz de evocar uma origem externa.
Ao assumirem ambos um novo aspecto, nao mais se contradizem
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mutuamente, e entdo o problema de conciliar ambos nem tem
como surgir. Fica claro que, ainda se o mal tem carater tnico
de mera privagdo, nado consiste exatamente num objeto,
mas sim num certo horizonte temido e evitado por todos.
Nao importa onde esteja na hierarquia, todo ser como regra
absoluta guarda inscrito em si mesmo uma tendéncia continua
de se manter na existéncia, resistindo a custo maximo ao abandono
do ser.

No dominio moral, considerar o mal enquanto mera
privacao também resulta em ndo mais investigar uma origem
ou causa primeira com valor positivo. Mas diversamente
do mal fisico, 0 mal moral nao termina em uma solucao ontoldgica
— quer dizer, nao termina somente se encaixando na mera
privacao do ser —; todavia, dai inicia uma nova série de questoes.
Ora, no dominio fisico cada ser vai necessariamente em direcdao
ao bem, fugindo num s6 tempo do mal; ja no dominio moral, cada
homem vai voluntariamente em direcao ao bem, fugindo num
s6 tempo do mal. Portanto, aqui ndo estd mais em jogo conciliar
a suma bondade divina com uma certa natureza do mal, antes esta
em jogo elucidar como o homem vai contra si mesmo sem ver nisso
a autoria do Criador. Pois conferindo livre-arbitrio ao homem,
o Criador mais exatamente lhe confere a chance de escolha:
assim 0 homem ou elege se realizar na busca do eterno ou elege
se dispersar na atencao do passageiro. Quando entao toma
um ou outro caminho nada faz sendo agir conforme a natureza
recebida inteiramente de Deus. Em razao disso caberia concluir
o seguinte: como autor do livre-arbitrio, Deus seria ao menos
indiretamente autor das ag¢des secunddrias saidas do mesmo
ambito.

Logo, resta ainda entender como o homem tem chance
de ir no sentido inverso do fincado por natureza sem com tanto
transferir qualquer 6nus ao Criador. A tarefa assim demarcada
exige considerar ndo s6 o sentido vigente na ideia de substancia
— suficiente em matéria de mal fisico — mas também o sentido
vigente na ideia de causa — necessario em matéria de mal moral.
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Quando no materialismo, Agostinho observava na relagao de causa
somente uma cadeia onde cada ser se refere ao outro, logicamente
tendo inicio numa causa primeira. Ora, contudo ja soubesse,
via os sermOes de Ambrdsio, que “o livre-arbitrio da vontade
¢ causa do mal” (AGOSTINHO, 2002, p. 149), nao satisfeito ainda
tentava encontrar uma determinacao externa atuando na mesma
causa, como se o livre-arbitrio estivesse numa cadeia de referéncia
tendo forcosamente inicio no Criador.

JaA em contato com o neoplatonismo, encontra enfim
o terreno onde consegue ampliar a ideia de causa:
além do sentido costumeiro verificado no dominio fisico,
ha também outro novo sentido verificado no dominio moral.
Em um, a relacdo de causa forma uma cadeia onde o ser age
necessariamente conforme leis externas da natureza. Em outro,
a relacao de causa tem comego absoluto no ser que age livremente
conforme determina leis a si mesmo. Ignorar semelhante distingao,
relacionando o livre-arbitrio humano ao mecanismo de causa
valido no dominio fisico, consistiria em anular moralmente
o individuo como sujeito da agao.

Deste modo, anatureza da alma humana em carater livre nao
sofre nenhuma intromissao externa que forcaria necessariamente
a acao. Ao invés de ser colocada numa cadeia tendo inicio fora
de si mesma, ela da o inicio a uma nova cadeia. Assim, ela carrega
consigo o nobre encargo de causa primeira, fazendo comecar
em absoluto uma série inédita de acontecimentos. Nas palavras
de Hannah Arendt: “Seu poder capaz de comegar por si mesmo”
que “nao pode ter no mundo senao um comego relativamente
primeiro” é no entanto “um comeco absolutamente primeiro
nao quanto ao tempo, mas quanto a causalidade.” (ARENDT, 2007,
p. 411, trad. nossa). Deus cria o homem a imagem e semelhanca
divina lhe delegando a fun¢do de um principio no mundo;
como autor, sim, do livre-arbitrio, ndo se torna em funcao disso
autor (nem direto nem indireto) da cadeia uma vez iniciada
no livre-arbitrio.

Com efeito, os demais seres guardam o respectivo lugar
na hierarquia nao enquanto tomam uma decisdo voluntaria,



11451
Maria Janaina Brenga Marques

mas enquanto seguem uma maxima da natureza; ja o homem
deve guardar o respectivo lugar na hierarquia nao enquanto segue
uma maxima da natureza, mas enquanto toma uma decisao
voluntaria. A liberdade faz entdao do homem um ser cambaleante,
um ser buscando continuamente o estado de equilibrio consentido
desde sempre aos demais seres. A diferenca reside no fato
de o homem assumir uma esséncia inacabada, jamais completa
no repouso sobre si mesma, mas somente completa no repouso
acima de si mesma; assim nao é tao simples guardar o respectivo
lugar na hierarquia visto como semelhante fim exige constante
superacao. Pois se 0 homem nao vai acima tentando ficar isolado,
(na falta de equilibrio) termina forcosamente abaixo. Logo esta
numa situagdo dinamica, mas também dramatica: s6 consegue ficar
em si mesmo e com isso guardar o respectivo lugar na hierarquia
ao se elevar; sendao do contrario cai certamente no inferior,
nao comportando meio seguro onde ficar. Portanto, o valor do bem
moral consiste na acdo em se elevar ao divino; ja o valor do mal
moral consiste na inércia em nao se elevar ao divino carregando
a seguinte consequéncia: sem ser sujeito, 0 homem se torna mero
cativo da variagao sensivel. Aqui novamente o bem recebe sentido
positivo, indicando enfim ter uma causa primeira ou origem,
e o mal recebe sentido defectivo, sem ter enfim uma causa primeira
ou origem: “E eu procurei o que seria a iniquidade e nao achei
uma substancia, mas achei uma perversao da vontade se desviando
da sublime substancia — Tu, meu Deus — em direcdo as coisas
inferiores, expondo as entranhas e se inflando exteriormente”
(AGOSTINHO, 2002, p. 166).

O homem consumido no mal moral nao faz rigorosamente
uma agao, mas sim sofre o assalto dos seres inferiores; sem oferecer
nenhuma resisténcia, torna-se entdao comandado quando deveria
comandar. Ao invés de usar o livre-arbitrio com acerto, em
busca de elevacao, o homem negligencia tao grande dom caindo
nas amarras sensiveis. Assim, o homem traz continuamente
uma esséncia inacabada que, ao ndo se realizar como efetiva
liberdadeemrepousonodivino,abandonaumalegitimaautonomia,
virando refém. Para retomar o devido lugar na hierarquia, ohomem
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necessita estar submetido ao divino (enquanto lei eterna) a fim
de submeter o passageiro, um quesito sendo condicao irrevogavel
do outro. Pois visto ndo originar, mas no maximo testemunhar
alei vigente em tudo, o homem tem como tinica saida se guiar nisso
no intuito de guiar os demais seres. Caso tente em vao desligar-se
do eterno buscando sozinho submeter o passageiro,
acaba envolvido na variagao sensivel.

Logo, o fato exato de o homem estar em condigdo passiva
com relacao ao inferior, cabendo-lhe antes assumir o comando,
define o sentido do mal moral. De modo similar, Agostinho des-
creve como em si mesmo a vontade havia se acomodado na variagao
sensivel. Ja desmanchadas as questdes tedricas, constituindo
até o momento verdadeiras barreiras contra uma adesdo
sem reservas do intelecto ao cristianismo, o mais urgente agora
era agir correlativamente, fazendo a vontade seguir o contetido
firmado na razao. Ao contrario, no entanto, do imaginado,
a conversao do intelecto nao trouxe como mera extensao a con-
versao da vontade, mas encadeou um novo drama sentido
na falha em se libertar do doce tramite com o mundo sensivel.
Pois retida numa longa servidao, a vontade nao consegue
(e quase sempre nem quer!) se libertar de jugo tao enganosamente
encantador; sendo acostumada a nao oferecer nenhuma resisténcia,
mas somente a atender cada solicitagdo exterior, renuncia
ao nobre encargo de causa primeira, cessando a agao em troca
de sofrer o assalto sensivel. Quando deveria, na verdade, comecar
absolutamente uma cadeia de acontecimentos, acaba ao invés disso
acorrentada na firme cadeia do hébito: “Pois da vontade perversa
nasce o desejo, e ao ser escravo do desejo nasce o habito, e ao nao ser
freado o habito nasce a necessidade. Por todos esses elos unidos —
dai eu evoquei uma cadeia — me mantinha preso numa dura
servidao” (AGOSTINHO, 2002, p. 184).

Mas diversamente de uma concepcao fatalista, a vontade
assume forma passiva nao enquanto movida por uma determinagao
externa, mas enquanto movida por uma determinacdo interna,
constituindo a si mesma causa da servidao. Quer dizer, a vontade
decide servir ao inferior ganhando em revanche um certo deleite
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embutido no passageiro, e, distraida com cada solicitagao exterior,
sem notar carrega docemente o fardo da escravidao. Ocorre assim
maxima inversao da natureza humana: feita em vista de se cumular
no superior, se aliena livremente na submissao ao inferior; feita em
vista de governar o passageiro mediante o governo da lei eterna,
se deixa juntamente levar na variagao sensivel.

O Cristianismo

Agostinho vem conciliar certas exigéncias tedricas
consideradas em inicio autoexcludentes, chegando a uma visao
coesa acerca da relacao entre divino e mundo, como também
darelacdo entre divino e humano. Uma vez satisfeitas as exigéncias
tedoricas do pensamento, que necessidade tinha ele ainda
de continuar o movimento em diregdo ao cristianismo,
quando seria esperado restar no neoplatonismo? Nao se trata
de buscar no ultimo alguma inconsisténcia ou falha ldgica
dando vazao ao movimento, mas na verdade se trata de uma
discordancia com relagao a conduta originada da mesma teoria.
De fato, o neoplatonismo nao s6 tem consequéncias teodricas,
mas também morais, trazendo, junto com a boa formulacado
dos pressupostos, uma bem definida doutrina. Assim, tanto
assinala no mal moral a inércia do livre-arbitrio em nao se elevar
ao divino, quanto simetricamente assinala no bem moral a acdo
do livre-arbitrio em se elevar ao divino. Logo, sugere haver
uma natureza neutra no livre-arbitrio capaz nao somente
de tomar uma decisao, mas inclusive de agir em concomitancia,
ora no sentido de voltar atencao ao passageiro, ora no sentido
de voltar atencdo ao eterno. Portanto, o homem estaria
numa situacao de equilibrio na medida em que viria efetivamente
escolher entre ficar imobilizado no inferior ou seguir em diregao
ao superior. Ora, é exatamente com uma semelhante ideia
de autonomia que Agostinho ndo deseja concordar,
e assim a questao do livre-arbitrio se torna decisiva no abandono
do neoplatonismo bem como no avango ao cristianismo.
O movimento derradeiro ocorre, entao, segundo uma razao
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interna que nao s6 leva o pensamento adiante, mas também
liga cada transi¢ao (no caminho feito do materialismo até
o cristianismo), sendo o inico elemento recorrente do comeco ao fim.
Contudo, a recusa em ver uma natureza autonoma no livre-arbitrio
nao indica somente uma mera divergéncia tedrica, mas indica
sobretudo uma divergéncia na conduta moral associada.

A imensa transformacdo realizada no pensamento deve
continuar em uma imensa transformacgao realizada na conduta
da vida moral. Observado agora o eterno em tragos nitidos, resta
fazer o decisivo ato de se langar neste ao invés de ficar cativo
no passageiro. Diversamente, todavia, do imaginado, a segunda
transformacao nao sucede como mera decorréncia, mas constitui
um grande desafio em separado. Cabe dai notar certo descompasso
entre o intelecto e a vontade, j4 que o conhecimento vindo
de um nao basta no sentido de engajar a outra no eterno.
Pondo em relevo o caso de Agostinho, ha uma inteira satisfacao
teorica motivada na descoberta dos libri platonicorum, cedendo,
nao obstante, lugar ao amargo gosto da fraqueza manifesta
numa busca falida em se manter no eterno. Até entao o esfor¢o era
somente no sentido de formular a verdade em termos cognitivos,
mas agora comega a ser no sentido de observar a verdade
em termos morais:

E eu via com admiracdo que ja te amava e nao mais
um fantasma no teu lugar; mesmo se nao estava firme
na alegria do meu Deus, era seduzido com beleza em
direcao a Ti, mas em seguida era arrancado de Ti por
meu peso e assim caia gemendo (AGOSTINHO, 2002,
p- 166).

O movimento derradeiro acontece nao em ocasido
de uma necessidade tedrica, mas, antes, em ocasido de uma
necessidade moral. Nao se trata agora de assumir outra forma no
pensamento e sim de assumir uma nova doutrina com implica¢oes
morais diversas. Para comecar, o cristianismo recusa uma visao
neutra do homem a medida que este teria simétrica chance
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de se fixar no passageiro ou no eterno, bastando livremente
escolher entre ambas. Ao contrario, afirma uma visao disforme
do homem a medida que carrega uma natureza como heranga
de Adao. Quer dizer, ndo uma natureza integra, mas certamente
corroida tanto em relagdo ao corpo — jogado no estado da morte
-, quanto em relagao a alma — jogada na mais funda ignorancia.
Ao se reconhecer entdo na miséria da existéncia, o homem sabe
nao ter forga a fim de bater o abismo até chegar em Deus;
inversamente, s6 Deus tem forca de instituir uma via reconduzindo
0 homem ao eterno, erguida assim na figura do Cristo.

Da filosofia a religido ocorre um simples deslize,
nao obstante fecundo nas implicagdes morais: em uma o meio
exclusivo de acesso ao eterno esta no homem, na outra esta fora
dele. Mas a divergéncia entre ambas ndo € tao especifica, visto
originar duas condutas bem marcadas. Quanto ao neoplatonismo,
0 homem se torna objeto de louvor segundo méritos intelectuais
como também morais; sendo o Unico ator no movimento
de ascese, o decorrente éxito ou fracasso lhe cabem em absoluto.
Quanto ao cristianismo, o homem se torna objeto de acusacado
conforme inscrito numa natureza corroida, assumindo estado
cada vez mais grave com o sucessivo descanso no passageiro;
se 0 homem tem assim algum mérito, talvez consista somente
no fato de reconhecer a miséria imanente em si mesmo, colocando
como necessidade um meio externo no acesso ao divino.
O neoplatonismo fornece um conceito digno da natureza divina:
nao ¢é infinita no espago, mas sim em poténcia como também
em sabedoria; ndo sofre minima mudanga, mas é eternamente
idéntica a si mesma; é ser absoluto e num sé tempo origem tnica
do ser relativo. Apesar disso, a natureza divina se torna objeto
de ciéncia e ndo fim do louvor humano. Assume o carater da mais
alta clausula metafisica, elevando, sobretudo, o homem conhecedor
de tao sublime ciéncia ao invés de ser ela mesma elevada em louvor.
Assim, Agostinho logo sente haver grave falha no neoplatonismo:
se faz conhecer Deus, nao faz, contudo, glorificar Deus, mas sim
0 homem cheio de ciéncia; se mostra o fim onde é necessario ir,
nao leva, contudo, ao respectivo fim. Portanto, a filosofia tem
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forma inacabada ja que nao realiza os ideais assumidos como
mais nobres, e nesse caso resta somente colocar a razdao além
de si mesma. Pois o0 extremo em falta na filosofia é atingido com
folga na religido: desse modo o cristianismo nao somente faz
conhecer Deus, mas sobretudo glorifica Deus a altura; ndao somente
mostra o fim onde é necessario ir, mas sobretudo leva ao respectivo
fim.

O Cristo é a unica via legitima na conducao ao divino,
ja que nao somente demonstra o cuidado de transmitir a verdade,
mas além disso leva em conta o estado decadente da natureza
humana. A magnifica sintese constituida no mediador esta
resumida num curto enunciado: “O Verbo se fez carne”: de um
lado Cristo é o Verbo eterno, Filho com idéntica natureza a do
Pai; de outro lado Cristo ¢ um homem langado na condigdo da
morte como todos os demais, escrevendo assim certa historia
alojada no espago e no tempo. Desse modo a introdugao do Verbo
eterno na carne em decomposigao oferece exclusiva chance de o
homem se elevar. Abaixando a verdade transcendente ao mesmo
grau do homem corroido, Cristo conjuga maravilhosamente
0 mais sublime com o mais humilde ser no mistério da encarnagao.
O mediador se torna uma necessidade manifesta conforme
os termos mesmos em defini¢do. Do ser humano inscrito numa
natureza corroida ao ser divino mantido em rigorosa transcen-
déncia nao existe uma conexao direta, pois que o sujeito habituado
no passageiro ndo consegue sustentar a visao do objeto eterno.

Portanto, se a filosofia claramente lanca as bases definitivas,
¢ a religido quem determina o ultimo veredicto no pensamento.
Uma fornece o instrumento tedrico do acesso a verdade,
mas a outra fornece o instrumento efetivo da conformacao
a verdade. Quer dizer, no neoplatonismo Agostinho conhece
o Verbo como espirito, mas somente no cristianismo conhece o
Verbo em carne e o0sso; no neoplatonismo conhece o Verbo como
Senhor, mas somente no cristianismo conhece o Verbo como
escravo; no neoplatonismo conhece enfim o Verbo como eterno,
mas somente no cristianismo conhece o Verbo assumindo condigao
da morte.
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Arriscando agora um conclusivo balanco sobre
o alcance devido tanto ao neoplatonismo quanto ao cristianismo
na conversao de Agostinho, cabe dizer o seguinte: a amarracao
filosofica do primeiro jogou luz no contetdo ja anteriormente
assumido como verdadeiro; nao sobra nenhuma exigéncia sem
ser satisfeita — ao menos no ambito tedrico do pensamento.
Mas com base numa extensio efetiva do livre-arbitrio,
o neoplatonismo faz reinar no ambito moral uma atitude
de segura confianga em si mesmo. O homem se torna unico
ator no movimento de ascese visando assim tomar o divino
como objeto a ser conhecido e nem tanto a ser louvado.
Por causa disso € aberta uma distancia entre o ambito da teoria
e 0 ambito da moral: o reto conhecimento do divino nao se traduz
em exata medida no louvor ao divino.

Inversamente, o cristianismo da fim a semelhante distancia.
Com base numa extensao quase nula do livre-arbitrio, faz reinar
no ambito moral uma atitude de nao confianca em si mesmo.
O homem entdo se recusa buscando inteira guarda no Cristo,
e em troca de reverenciar a si mesmo reverencia exclusivamente
o divino como ser digno do louvor. Por causa disso, existe
maximo acordo entre o ambito da teoria e o ambito da moral:
o reto conhecimento do divino se traduz em exata medida
no louvor ao divino.

Embora a passagem da filosofia a religiao tenha no horizonte
satisfazer uma necessidade moral, ela ndo deve, contudo, ser
vista no sentido ingénuo de ocorrer evocando um elemento fora
da teoria. Quer dizer, o fato de Agostinho se lancar no Cristo em
atencao a uma necessidade moral nado faz do Cristo mero artificio
alheio ao espirito da teoria ou quem sabe simples socorro vindo
da fé. Antes o contrario, Cristo nao estd jamais descolado, mas sim
teoricamente conjugado com grande acerto, se justificando como
suporte necessario ao livre-arbitrio em seu estado de insuficiéncia.
Assim, se 0 movimento determinante da conversao acontece em
inicio no interior da ordem moral, acontece também como reflexo
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no interior da ordem tedrica. Portanto, ao se enfatizar a reforma
na concepgao especifica de livre-arbitrio, emerge um elo comum
amarrando do comeco ao fim a evoluc¢ao intensamente vivida no
pensamento de Agostinho.
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El concepto de representacion inconsciente en Kant y Wolff

Resumen: Este articulo tiene como objetivo presentar la concepciéon de Kant y Wolff
acerca de la representacion inconsciente, asi como también analizar la referencia
critica de Kant a Wolff en lo que respecta a algunos conceptos, como el de “nota” y la
“division de facultades” entre inferiores y superiores a partir del criterio de claridad-
oscuridad. Wolff establece una dicotomia claro-oscuro y concibe la representacion
inconsciente como una representacion oscura, poco iluminada por la claridad
de la conciencia. Kant conserva la distinciéon de Wolff; sin embargo, con relacion
al concepto de oscuro, ampliard su alcance al ambito tedrico, practico y estético.

Palabras-clave: Representacion. Inconsciente. I. Kant. C. Wolff. Oscuro. Claro.

Introducao

O conceito de inconsciente na filosofia de Kant e Wolff
constitui um tema de estudos recentes, que procuram situar
a importancia da teorizagao destes autores para a genealogia
deste conceito. Embora um inconsciente enquanto conceito
se concretize mais propriamente em Freud, em filosofos
como Leibniz, por exemplo, ele ja se fazia presente enquanto
uma “percepcao inapercebida” (LEIBNIZ, 1983, p. (RUIZ,
2000, p. 7) 106), a ponto de certos comentadores situarem nisto
uma teorizagado acerca de um “inconsciente cognitivo” (GODDE,
1999, p. 29). Mas em Wolff e Kant este conceito ganhara cada vez
mais relevancia, enquanto conceito autdnomo’® e efetivamente
ativo.

A existéncia de representacdes inconscientes (unbewusst),
sem consciéncia (nicht bewusst) ou obscuras (dunkel) é apontada,
além de outras obras, na Critica da razdo pura, onde Kant, ao
dividir o género da representagao, situa a representacdao com
consciéncia apenas como uma espécie, deixando implicita a
pressuposicao de um possivel género diverso, a das representagdes
“sem consciéncia”, conforme destaca Rohden (2009, p. 3).
Mas sera na Antropologia de um ponto de wvista pragmdtico

* Mais precisamente em Kant, para o qual Wolff coloca-se como referéncia
primordial.
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que esse tema ganhara mais destaque. Com efeito, é nesta obra
que se pode notar um maior tratamento para o conceito
de representagdes inconscientes, como constituindo “um campo
imenso do qual ndo temos consciéncia” e que, ao contrario
do campo das “representagdes claras”, é tido como “infinitamente
poucos pontos acessiveis a consciéncia” (KANT, 2009, p. 35).

A reflexao de Kant acerca de uma atividade inconsciente
reporta a uma série de autores, mais especificamente Leibniz, Wolf,
Meyer e Baumgarten, com os quais manteve um dialogo critico,
no que se refere a concepgao de cada um acerca das representagdes
inconscientes. Conforme destaca Rocca (2007), a posic¢ao de Kant
frente a esses autores é particularmente ampla, pois concebe
as representacdes inconscientes positivamente, no sentido
de serem elas parte da atividade intelectiva.

Nestes termos, Wolff € um autor relevante para a concepgao
de um conceito de representagdo inconsciente em Kant.
O conceito de clareza e obscuridade em Wolff representa
metaforicamente a consciéncia enquanto algo que aclara
ou que ilumina as representagdes para que elas sejam cada vez
mais conscientes e saiam assim da obscuridade. Kant mantém essa
consideragao acerca dos termos claro-obscuro, presente, sobretudo,
nas Reflexdes. Mas, ainda assim, o termo obscuro passara a referir-
se a um duplo conceito mais amplo do que se pode encontrar
em Wolff: o de grau e inconsciente. O primeiro termo ja esta
presente em Wolff, mas o segundo constitui uma nova maneira
de considerar o termo obscuro e que sera devidamente exposta
ao longo do artigo.

Contudo, Kant refere-se a Wolff em varios momentos
em diversas consideragdes criticas; nesse sentido podemos elencar
o conceito de nota e a separagao entre faculdade “inferior”
e “superior”* baseada na oposi¢do clara-obscura (MARTINEZ,

* A divisdo entre faculdade superior (intelecto) e inferior (sensibilidade),
ocorre mais exatamente em Baumgarten, porém Kant refere-se comumente a
Wolff em suas criticas (Kant refere-se em grande parte a uma tradi¢ao na qual
estdo inscritos Leibniz, Wolff e Baumgarten), apesar de em Wolff o animo ser

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.153-176, jul/dez. 2017



11561
O conceito de representagio...

2014, p. 37). O que cabe destacar é que Wolff constitui
uma referéncia importante para Kant conceber um conceito préprio
de representacao inconsciente que passa a designar um campo
amplo que abarca os ambitos mais diversos: ha representa¢oes
inconscientes na sensibilidade, conforme a Antropologia de um ponto
de vista pragmdtico;> na atividade intelectiva, conforme a Critica
da razdo pura, neste caso na formacao de conceitos®
e no esquematismo do entendimento;” assim como no ambito
estético na Critica da faculdade do juizo® e Antropologia de um ponto
de vista pragmatico.’

1. O conceito de inconsciente em Wolff

Embora comumente as obras de Leibniz e Wolff sejam em
grande parte sistemas filosoficos estudados em paralelo, onde Wolff
aparece como um divulgador da filosofia de Leibniz, cabe ressaltar
aqui a correc¢ao no que diz respeito a tal tradicao muito difundida,
que constitui um grande equivoco e uma maneira simplificada
de entendermos os dois filésofos (RUIZ, 2000)™. No caso especifico
de Wolff, pode-se situar uma concep¢ao propria e mesmo
objecOes e reformulacdoes a determinados conceitos de Leibniz,
como o de Monada, que apesar de constituir uma importante
referéncia para Wolff nao deixa de ser por ele reinterpretada
em outros termos (RUIZ, 2000). Da mesma forma, acerca

concebido por meio de uma tinica faculdade absoluta, sendo a sensibilidade e
o intelecto nao faculdades, mas atividades do animo.

® Na paginacao da academia, AK135.
¢ Na paginacao da academia, B756.

7 Na paginacao da academia, B180.

8 Na paginacao da academia, B57.

? Na paginacao da academia, AK136.

10 Trata-se do excelente estudo de Ruiz apresentado no mesmo volume em que
consta a traducdo da obra de Wolff.
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de um conceito de inconsciente, Wolff, apesar de manter
adivisao de Leibniz em representagOes claras e obscuras, apresenta
uma nova concepgao, em que podemos destacar o conceito de grau,
assim como a relagdo mais explicita entre clareza e consciéncia,
e, inversamente, entre obscuro e nao consciente.

1.1. Pensamentos claros, distintos e obscuros

Wolff segue a classificacao de Leibniz, apresentada sobretudo
nas Meditationes,"" acerca da divisao das representagdes entre claras
e obscuras'?, onde a representacdo clara, por sua vez, pode ser
distinta ou confusa (WOLFF, 2000, p. 123, §275). “Pensamentos”
— termo mais utilizado por Wolff no lugar de representacao —
claros sao aqueles que “estao constituidos de tal maneira que
sabemos muito bem o que percebemos, e podemos distinguir
do resto” (WOLFF, 2000, p. 106, §198, traducdao nossa);
os pensamentos distintos sao aqueles em que é possivel também,
além da clareza suficiente para a diferenciacdo, a determinacao
da diferenca entre as partes (WOLFF, 2000, p. 108, §206);
ja os obscuros constituem aqueles pensamentos nos quais
“nem nds mesmos sabemos bem o que dizer a respeito daquilo
que percebemos” (WOLFF, 2000, p. 107, §199, tradugao nossa),
ou seja, nos quais nao se € possivel distinguir as partes de um
objeto, suas notas caracteristicas.

Neste contexto, o conceito de nota assume uma importancia
central em Wolff, ja que claridade e obscuridade consistem
essencialmente na presenca ou falta de distingdo das notas:
“A claridade surge, portanto, do tomar nota da diferenga

' “Est ergo cognitio vel obscura vel clara, et clara rursus vel confusa vel
distincta, et distincta vel inadaequata vel adaequata, item vel symbolica vel
intuitiva: et quidem si simul adaequata et intuitiva sit, perfectissima est”
(LEIBNIZ, 1980, A2).

12 Também Descartes ja efetua essa classificagao, ver Principios da filosofia, em
particular os §45, §46 e §47.
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em um multiplice; a obscuridade, ao contrario, da falta deste
tomar nota” (WOLFF, 2000, p. 107, §201, tradugao nossa).
Nestes termos, também a representacao confusa, embora seja
uma espécie de representacgao clara, adentra o campo do obscuro,
pela falta da distingdo de notas suficientes a diferenciacao de
uma representacgao de outra, como quando se da a impossibilidade
de explicar a diferenga de uma cor de outra:

Ocorre muito frequentemente, e em muitos homens
na maioria das vezes, que nao podem determinar a
diferenca daquilo que pensam e, portanto, tampouco
podem dizer a alguém quando se solicita. Entdo sdo
nossos pensamentos confusos. Por exemplo, quando
vejo a cor vermelho, eu sei distinguir perfeitamente
do verde, do amarelo e do resto das cores, e o
pensamento que tenho, segundo isto, é claro. Porém,
nao posso determinar a diferenga, e tampouco falar
dele, quando alguém me pergunta, em que é diferente
a cor vermelha da verde e de qualquer outra cor.
E, portanto, é confuso meu pensamento a respeito
disso (WOLFF, 2000, p. 110, §214, tradugao nossa).

O pensamento confuso, assim, nao oferece notas distintivas
o suficiente para a distin¢ao; isto porque a clareza esta contida
na representacdo confusa em um grau menor, que mais tende
para o obscuro: “a confusdo é uma caréncia de graus ulteriores
de claridade e, de acordo com isso, surge quando nossos
pensamentos sao obscuros com respeito as partes” (WOLFF,
2000, p. 110, §215, tradugao nossa). O conceito de grau'® também
€ um ponto central e de destaque para a compreensao da divisao
das representacoes em Wolff, que aponta para a escala clareza-
distingao-confuso-obscuro como algo a ser compreendido
em torno de uma variagao de grau. Com efeito, se quanto mais
o grau de clareza aumenta, mais 0s pensamentos se tornam

3 Embora a divisao claro-distinto-obscuro aponte para um conceito de grau
em Leibniz, isso da-se apenas de maneira implicita.
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distintos'* — a prépria distingdo também possuindo graus'®
-, inversamente, quanto mais o grau de clareza decresce,
mais o pensamento torna-se confuso e obscuro:

quando nao se da claridade alguma no conjunto de
coisas que pensamos ao mesmo tempo, nao podemos
entao distinguir entre si nada em absoluto [...], e ndo
reina nem claridade nem distincdo no pensamento
completo que abarca tudo o que pensamos
simultaneamente. E nos encontramos, por isso, no
estado de pensamentos obscuros. (WOLFF, 2000,
p. 110, §213, traducao nossa).

1.2. A metafora da clareza e o campo da obscuridade

Para expor o conceito de clareza e obscuridade, Wolff
faz uso da metafora da luz em oposicao as trevas. Com efeito,
as duas expressoes sao referidas ao sentido da visao (WOLFEF, 2000,
p. 107, §200), ja que a claridade remete a ideia de luz, ou seja,
assim como a luz solar ilumina os objetos do mundo para que
se tornem perceptiveis, a claridade langa sualuz sobre o pensamento
para que possamos perceber a diferenca de uma percepc¢ao para
outra: “Domesmo modo que podemos chamar luzno mundo aquilo
que torna visivel os corpos que nos rodeiam [...] assim chamamos
também luz a aquilo que em nossa alma aclara os pensamentos”

14 “E] primer grado de la claridad no posee distincion (...); con el segundo
grado de la claridad comienza el primer grado de la distincién (...) y asi
sucesivamente” (WOLFF, 2000, p. 109, §211).

5 “cuando podemos determinar la diferencia dentro de aquello que pensamos,
tenemos el primer grado de la distincion. Lo que determinamos como
diferencia encierra, a su vez, algo en si a partir de lo cual se lo conoce y se
lo diferencia de otras cosas. Si podemos determinar atin mas esta diferencia,
tenemos entonces el segundo grado de la distincién y asi sucesivamente hasta
que ya no tengamos mas que pensamientos claros de la diferencia” (WOLFF,
2000, p. 109, §210).
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(WOLFF, 2000, p. 107, 8203, tradugao nossa). De maneira
oposta, o obscuro € a auséncia dessa luz, ou como Wolff designa
em outro lugar, é Tenebra in anima, “trevas da alma” (WOLFF, 1709).
Mas a questao ainda mais pertinente é a equiparagdo explicita
ao conceito de clareza e distingao como o que implica consciéncia
e, por sua vez, o obscuro a priva¢ao da luz a uma “nao consciéncia”.
A claridade, assim, ao diferenciar as coisas umas das outras
na multiplicidade, e a disting¢ao, ao tornar clara também as partes
desta representacao ja clara no seu todo, fazem surgir a consciéncia:
“a claridade e a distingdo nos pensamentos fundamentam
a consciéncia” (WOLFF, 2000, p. 240, §732, traducdo nossa),
e de maneira inversa, a incapacidade de estabelecer diferencas
entre as coisas, como a que caracteriza os estados de pensamento
obscuros, ocasionam a total indistingdo do pensamento -
e a supressao da consciéncia de si mesmo'® — e, portanto,
a nao consciéncia. Conforme esclarece Wolff, “Em tal caso nao
seriamos conscientes de nenhuma coisa [...], consequentemente
tampouco de nds mesmos |...]. E assim que a total obscuridade
suprime a consciéncia” (WOLFF, 2000, p. 240, §731, traducdo
e italico nossos).

Agora, no que concerne a definir um campo préprio para
0 obscuro, em Wolff, temos que o ambito das sensagdes é proprio
da obscuridade: “nossas sensa¢des sdao em sua maior parte
confusas e obscuras” (WOLFF, 2000, p. 132, §319, tradugao nossa).
Porém, Wolff também situa nos conceitos e no conhecimento
a presenca do obscuro. No caso dos conceitos, o autor afirma que
“possuem precisamente a mesma diferenca que expliquei antes
com respeito aos pensamentos em geral, a saber, que sao claros
ou obscuros” (WOLFF, 2000, p. 123, §275, traducdo nossa). Mas
essa presenca do obscuro nao aponta para uma consideragao
positiva, pois o que € obscuro é sempre tido como algo imperfeito,
como indica a divisao do conhecimento entre perfeito e imperfeito,
em que este tltimo provém, sobretudo, do que é obscuro e confuso,

16 Para Wolff, a consciéncia de si mesmo da-se a partir da consciéncia da
diferenca entre as coisas externas e o eu (WOLFF, 2000, §730).
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pois “se originam, a partir da confusao e da obscuridade, os graus
de conhecimento imperfeito” (WOLFF, 2000, p. 124, §281, traducao
nossa). Esta visdo mais negativa ja fora outrora mencionada em
sua obra Psicologia empirica (2012), em que o obscuro aparece
como um defeito, uma falta (defectus privatio), tendéncia,
alids, presente tanto em Leibniz quanto em Baumgarten.
Ademais, € por ser essencialmente um defeito que o obscuro
tende sempre a nao o ser completamente, como aponta
Wolff, quando introduz o conceito de atencio, como aquilo
que direciona a luz para o pensamento (WOLFF, 2000,
p- 122, §268). E por meio da atencdo que sempre se pode ser
capaz de “aclarar” um pensamento, e o obscuro trata-se assim
de uma forma de desatencdo que pode, de certa forma, ser
“corrigida”.

2. O conceito de inconsciente em Kant

Em uma passagem da Critica da razdo pura (KANT, 2012,
p- 290), Kant desenvolve uma breve reflexdo sobre o conceito
de representa¢ao cujo intuito é fornecer uma classificacao geral
das representagOes. Para isso, ele parte do conceito mais extenso,
a saber, a classe ou o género superior da “representacao em geral”
(Vorstellung iiberhaupt). A partir dai, ele apresenta apenas um tinico
ramo da divisao deste conceito geral e se ocupa exclusivamente
das suas parti¢des. A este ramo ele denomina de “representagoes
com consciéncia” (Vorstellungen mit Bewusstsein). Naturalmente,
a partir deste fato, surge a seguinte questdo: qual seria,
entdo, o outro ramo da “representacdo em geral” nao tratado
sistematicamente por Kant nesta (e talvez em nenhuma outra)
passagem? A suposigao obvia é a de que este ramo tacito se refere
as representagdes opostas aquelas mencionadas por ele, a saber,
as “representacdbes sem consciéncia” (Vorstellungen ohne
Bewusstsein).

Portanto, ao tratar explicitamente das representagdes
com consciéncia (mit Bewusstsein), Kant remete implicitamente
em suas obras a outra forma de representagdes: aquelas sem
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consciéncia (ohne Bewusstsein). Em suas palavras: “o género
e a representagao em geral [..], sob ela esta a representagao
com consciéncia” (KANT, 2012, p. 290). A respeito desta
classificagao, Rohden (2009, p. 3) comenta que “sob asrepresentagdes
em geral poderia supor-se um segundo grupo, o das representagoes
sem consciéncia”. Isto porque - continua ele - segundo
a escala de Kant, “todas as demais representa¢des que se seguem
sdo especificacdes desta representagao com consciéncia” (ibidem).

De fato, enquanto nesta passagem apresenta-se apenas
uma indicagdo implicita de uma espécie de representagao,
as sem consciéncia, em outras obras — como é o caso da Antropologia
de um ponto de vista pragmdtico —, Kant afirmara explicitamente
a existéncia de tal espécie de representa¢des. Porém, um conceito
definido para tais representacdes apenas pode ser encontrado
se recorrermos a varias obras do filésofo, pois Kant tratard deste
tema de forma dispersa, no sentido de que nao dedica um livro
a questao, mas tece consideragdes ora breves, ora mais extensas
em obras diversas. Quando realizado este empreendimento,
pode-mos, contudo, identificar um conceito de representacdes sem
consciéncia, ou inconscientes.

Kant apresenta uma terminologia variada para tratar
das representagdes sem consciéncia e, nisso, estamos nos referindo
particularmente a dois termos: inconsciente (unbewusst) e obscuro
(dunkel). Em termos gerais, uma representacao obscura ¢ aquela
que dispOe de certa consciéncia, porém, uma consciéncia débil,
isto é, uma representacdo que é dotada de um grau minimo
de consciéncia. Em geral, o termo obscuro esta ligado ao conceito
de grau, que em Kant assume a divisao, também presente
em Wolff, que varia entre claro, distinto e obscuro, onde a
metafora do claro, como consciéncia que pode vir a iluminar as
representagdes obscuras, permanece. Assim, se a alma humana
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puder ser representada como um “mapa”, “as partes iluminadas
sao, certamente, claras, as particularmente brilhantes sdo as
representagOes distintas, e aquelas partes nao iluminadas, as
representagdes obscuras” (KANT, 2012, p. 353, traducao nossa).

A obscuridade € caracterizada pela debilidade da consciéncia
e constitui um campo de representacdoes sempre mediatizadas
por outras representagdes, ou seja, sdo representagdes das quais
nao se tem um acesso direto pela consciéncia:

podemos ser mediatamente conscientes de ter uma
representacdo, mesmo que nao sejamos imediatamente
conscientes dela. Tais representacdes se chamam entao
obscuras, as restantes sdo claras, e se a sua claridade se
estende as representagdes parciais de um todo delas e
a sua ligacao, sdo representacdes distintas, do pensar
ou da intuicdao (KANT, 2006, p. 35).

Ja o termo inconsciente (unbewusst) aparece em poucas obras
de Kant, e sempre em sentido adjetivado (nunca um substantivo,
das Unbewusste, como, por exemplo, em Freud). Podemos destacar
duas referéncias em que o termo ¢ utilizado no original alemao:
os textos dos Manuais dos cursos de l6gica geral e a Antropologia de um
ponto de vista pragmdtico.

Ao optar por dois termos diferentes, obscuro (dunkel)
e inconsciente (unbewusst), poderiamos pressupor uma
determinada diferenca semantica entre os dois; entretanto, como
nao é precisamente o foco do trabalho presente empreender tal
analise, utilizaremos, genericamente, o termo inconsciente como
se referindo a representacdes que estao fora da consciéncia.
A principio, podemos tranquilamente trabalhar com a acepgao
mais abrangente deste termo, como entao procedem comentadores
como La Rocca (2008) e Heidemann (2012).

As representagOes inconscientes, conforme Kant, estao
presentes nos mais variados campos, desde o tedrico, pratico
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e estético’” até um campo de percepgdes’® obscuras sensiveis,
ou como mais exatamente afirma Rohden em concordancia
com a divisao ja feita por Rocca:

17 Cabe observar que esta separacao entre a sensacao e os trés campos (tedrico,
pratico e estético), constitui apenas uma forma de elencar os numerosos
exemplos de Kant acerca das representagdes obscuras. Para sermos mais
claros, a sensibilidade ndo esta separada dos outros campos, se designamos
um ‘campo da sensibilidade” é apenas uma forma de referir aos exemplos
que Kant apresenta acerca de uma obscuridade referente especificamente
a percepcdes sensiveis, em especial, as da visdo que sdo sempre as mais
numerosas: nesta perspectiva encaixa-se o exemplo da visdo que, estando
inscrita dentro de certos limites, impede a percepcao de objetos que embora o
ser humano veja, ndo se tornam conscientes. Na secao da Antropologia de um
ponto de vista pragmatico, intitulado Das representacoes que temos sem delas sermos
conscientes, ao referir-se as representagdes obscuras como ”(...) o campo das
nossas sensagdes e intuicdes sensiveis” (Antropologia, AK135), encontramos
um exemplo dessa natureza, “ Tudo o que o olho armado descobre por meio
do telescépio (por exemplo, na lua) ou do microscépio (em animalculos em
infusdo) é visto por nossos meros olhos, pois aqueles meios 6pticos nao trazem
mais raios de luz, e com eles, imagens produzidas no olho, do que as que se
pintariam na retina sem aqueles instrumentos artificias, que apenas ampliam
para nos tornar conscientes delas.” (Antropologia, AK 135-136); dentre outros,
o exemplo da incapacidade de percepcdo da forca magnética também pode
ser citado neste sentido (Critica da razdo pura, B273). Cabe ainda observar, que
a divisdo meramente formal, entre o campo da sensacdo e o campo tedrico,
pratico e estético, é um recurso admitido e comumente utilizado pelos estudos
acerca do conceito de inconsciente em Kant, é o caso de ROCCA, por exemplo
(2007, p. 82).

8 Como explica Almeida (2013, p. 32), a “percep¢ao, como sabemos, é um
termo técnico kantiano que significa qualquer representagio, mas, em particular,
a intuigao sensivel, acompanhada de consciéncia” (itdlico nosso). De modo
mais preciso, a percepcao é qualquer representacdo acompanhada de algum
grau de consciéncia, ainda que muito obscuro. Assim, utilizaremos o termo
percepgio para nos referirmos ao ambito da sensibilidade.
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Kant tem uma concepcdo positiva do inconsciente,
que envolve uma variedade de operacdes: percepgdes
obscuras sensiveis de pequenas partes de um
objeto s6 compreensivel em sua totalidade (Via
Lactea); sentimentos obscuros, pressentimentos
etc, que envolvem atos de reflexdo realizados
inconscientemente; atividade reflexiva inconsciente
de diferentes formas; - representacdes mais complexas
metafisicas ou morais, a serem esclarecidas; cursos de
representacOes imaginativas: muitas vezes somos “um
jogo de representagdes obscuras”; o entendimento
como um lugar de atividades espirituais parcialmente
inconscientes (ROHDEN, 2009, p. 7).

Os exemplos sao, quanto a esse ponto, abundantes nas obras
de Kant: no campo da sensibilidade, sao obscuras certas percepgoes
que sao mediatizadas por outras — é tendo em vista o todo
que inferimos as partes que nao sao dadas a consciéncia —, € o
caso da percepc¢ao da via lactea, ou de um “homem em prado”;
em ambos 0s casos, ndo ha uma consciéncia das partes constituintes,
sendo de maneira mediatizada (no caso primeiro, as estrelas
individuais da via lactea s6 podem ser percebidas pela mediagao
do telescdpio, e no segundo, a conclusao de que de fato seja
um ser humano que vejo, mesmo nao estando consciente das
partes que lhe sao constituintes, como, a boca, nariz, olhos, etc.,
é feita por inferéncia dessas percepg¢des parciais das quais nao se
tem consciéncia).

No ambito tedrico ha também representacdes inconscientes,
como na definicdo de um conceito, tanto empirico, como aquele
dado a priori, pois o conceito “tal como é dado, pode conter
muitas representagdes obscuras que nao percebemos ao analisa-lo,
muito embora o utilizemos sempre na aplicacdo” (KANT, 2012,
p. 540). Também o entendimento, embora sempre seja
capaz de obter um resultado correto, conserva grande parte
de seus fundamentos de uma maneira inconsciente:
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O certo é que, se a solugao de uma questao se baseia nas
regras universais e inatas do entendimento [...], é¢ mais
inseguro buscar principios estudados e artificialmente
estabelecidos [...] e tirar sua conclusao de acordo com
eles, do que deixar a decisao aos fundamentos-de-
determinacgao do juizo que se encontram em massa na
obscuridade da mente, a que se poderia chamar de tato
logico, onde a reflexao torna representavel o objeto por
muitos lados e obtém um resultado correto, sem se
tornar consciente dos atos que ocorrem no interior da
mente (KANT, 2006, p. 39).

No dominio pratico, também grande parte dos fundamentos
da moralidade permanece, de todo, inconsciente, ou obscuro
ao ser humano, o que nao os impede de tornarem-se claros
pela propria atividade filosofica, ou seja, embora o agir moral
sempre envolva a consciéncia — o individuo deve ser consciente
de seus atos e, portanto, responsavel por eles — os principios
que envolvem a moralidade nem sempre sao absolutamente claros
para o sujeito, de modo que cabe ao filésofo torna-los claros.
Trata-se, pois, sempre de uma andlise, de iluminar o que ja é
existente':

¥ Na Antropologia Friedldnder (em: Lectures On Anthropology), Kant afirma
que as representagdes obscuras sdo “a maior ocupagao dos filésofos” (2012,
p- 55, tradugdo nossa). Este € o caso em que se acham muitas representagoes, ja
que “o campo das representacdes obscuras ¢ amplissimo”, as quais os fildsofos
se debrucam a esclarecer, como se tratasse de uma espécie de “ciéncia”
especifica: “de fato, existem ciéncias desse género, é a filosofia analitica,
a qual esclarece as representacdes obscuras para descobri-las” (KANT, 2012,
p- 56, tradugdo nossa). Neste mesmo sentido, encontramos os exemplos de
obscuridade na moralidade, e trata-se novamente do empreendimento de
tornar consciente o que ja existe de forma obscura, como é o caso do conceito de
virtude: “Assim é a moralidade pela maneira de explicacao da virtude. Deve-
se apenas tornar a outra pessoa consciente de suas ideias, pois o conceito de
virtude ja existe nela” (KANT, 2012, p. 56, traduc@o nossa). Também podemos,
nesta mesma perspectiva, acrescentar a interpretagao de Madrid (2012, p. 214):
“Um ultimo grupo de representagdes obscuras, as quais possuem sua raiz na
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Os principios da moralidade e da metafisica se
encontram em nds em obscuridade, e o filosofo tao
somente nos aclara e desvela. E como se este jogasse
um raio de luz sobre o angulo obscuro de nossa alma
(KANT apud MARTINEZ, 2014, p. 41, traducado nossa).

No campo estético, a imaginagao é, pois, a faculdade que,
estando menos sob a pressao das outras faculdades, embora esteja
em concordancia com o entendimento, é sempre capaz de mais
originalidade. Dentre os exemplos de uma atividade inconsciente
na imaginagao, dentre tantos, podem ser citados o caso
da elaboracio do “ideal da beleza”, em que a imaginacao
“sabe de um modo totalmente incompreensivel a nés” evocar
incontaveis conceitos e imagens passados, sendo ainda capaz
de compara-los entre si e deles extrair um intermediario
(KANT, 2010, p. 79-80); e ainda o exemplo do musico elaborando
uma fantasia,® ja que, compondo livremente, ele ajuiza acerca
de cada uma das notas de maneira inconsciente:

Quando um musico toca com dez dedos e ambos
os pés uma fantasia ao 6rgao, e ainda fala com
alguém que se encontra ao seu lado, um grande
numero de representagdes é em poucos instantes
despertado na alma, representacdes que exigiriam,

metafisica e na moral, recordam ao fildésofo que ele deve trazé-las a clareza,
com o propdsito de descobrir as forgas ocultas que as movem [...]” (tradugao
nossa).

% A fantasia foi um género musical tipicamente alemao do século XVIIL
Consistia em uma livre improvisagdo, em detrimento das regras formais da
composicao. A esse respeito, Kneller comenta que na fantasia a tarefa do
musico era “instigar e acalmar muitas emogdes na conclusao” e “efetuar a
repentina mudancga inesperada de uma emocao para a outra” de forma que
“a emogao do ptbico domine” (KNELLER, 2010, p. 175). O exemplo do musico
compondo uma fantasia, como ilustrando uma representagao da qual nao se
tem consciéncia, ja é brevemente aludido por Kant na Critica da razao pura,
em nota de rodapé, B415, na numeragao da edigao da academia.
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para a escolha de cada uma delas, um juizo particular
sobre sua adequagao, porque um sé movimento de
dedo destoando da harmonia seria imediatamente
percebido como dissonancia; e no entanto o todo
produz tal resultado, que o musico, improvisando
livremente, desejaria com frequéncia conservar, em
notagdo musical, algumas das pecas executadas por
ele, pecas que, por mais que se aplique, talvez nao
tenha esperanca de realizar de novo tao bem (KANT,
2006, p. 35-36).

3. A referéncia critica a Wolff

Para a elaboracdo de um conceito de representagao
nao consciente, ou inconsciente, Kant contava com uma longa
tradicdo, a qual havia travado um exaustivo debate acerca
de tal tematica. Partindo de Leibniz, essa tradi¢do racionalista
composta por Wolff, Meyer e Baumgarten vai teorizar acerca
da representacdo, e o conceito de obscuro aparecera como
uma privacao e como caracteristica distintiva da faculdade inferior,
a sensibilidade.”! Kant ndo era indiferente a tais teorizagdes.
A tradicao racionalista desempenha mesmo uma real importancia
para o conceito de representacao inconsciente em Kant, conforme
destaca Heidemann: “Kant, para sua discussao da possibilidade

21 Essa concepgao aparecera, sobretudo, em Leibniz: “as ideias que provém
dos sentidos sdao confusas, sendo-o também as verdades que deles dependem,
ao menos em parte; ao passo que as ideias intelectuais e as verdades que
delas dependem sdo distintas, sendo que nem as ideias nem as verdades tém
sua origem dos sentidos” (LEIBNIZ, 1980, p. 37), e também em Baumgarten:
“Segue-se que a obscuridade é um grau menor do conhecimento, enquanto
que a clareza é um grau mais elevado, e, pela mesma razao, a confusao é um
grau menor do conhecimento, ou ainda, um grau inferior, enquanto que a
distin¢do é um grau maior ou entdo um grau superior. A faculdade de conhecer
alguma coisa de modo obscuro e confuso, ou entdo de modo indistinto, €, pois,
a faculdade do conhecimento inferior” (BAUMGARTEN, 2014, p. 201-201).
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das representagdes inconscientes, até certo ponto, conta
com os racionalistas antecedentes” (2012, p. 39, traducao nossa).

Entretanto, a leitura de Kant destes autores ¢é
particularmente critica com relacdo a terminologia empregada
por eles (HEIDEMANN, 2012, p. 39), bem como a determinados
conceitos. Serd nessa critica empreendida mediante o dialogo com
taisobrasquemaispropriamenteemergirda“teoria” doinconsciente
na filosofia de Kant. Dada a limitacdo e conforme a proposta
deste trabalho, apresentaremos, entdo, algumas destas criticas
de Kant - particularmente a concepgao de Wolff.

Em vdrias obras, Kant destaca o equivoco de Wolff,
ou da tradicao Leibniz-Wolffiana, com relacdo ao termo confuso.
Uma representacdo, conforme Kant, ou é clara, ou obscura.
Se a clareza se estende “a composigao da representagao”, ela se
chama distinta, do contrario, é indistinta (KANT, 2009, p. 37-38).
A representagao distinta, pois, ndo pode se opor a confusa,
conforme a terminologia utilizada por Wolff, conforme ja frisamos,
ja que “Aquilo que é confuso tem de ser composto;
pois no simples nao hd ordem, nem confusdo. Esta ultima &,
pois, a causa da indistingao, ndo a definicao dela” (KANT,
2009, p. 38). Ainda nos Manuais dos cursos de Logica — ou como €
conhecida, “logica Jische” —, ao mencionar explicitamente Wolff
e seus discipulos, a mesma critica é apontada com relagao ao termo:

Os discipulos de Wolff chamam confusa (verworren)
a representacdo indistinta. Mas a expressao é
improépria, pois o oposto da confusao (Verwirrung) nao
éadistingao (Deutlichkeit), mas a ordem (Ordnung). Sem
davida a distingao € um efeito da ordem e a indistingao
um efeito da confusao, e todo conhecimento confuso é
também indistinto. Mas nao vale a proposicao inversa
- todo conhecimento indistinto é confuso —, pois, nos
conhecimentos em que nao ha multiplicidade, nao ha
ordem, mas nao ha também confusao (KANT, 2002,

p. 71).
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Da mesma maneira, o critério de “clareza-obscuridade”
leva em conta apenas um aspecto logico, meramente formal,
que jamais pode fornecer uma base para a divisdo entre
faculdades “superiores” (intelecto) e “inferiores” (sensibilidade),
pois o aspecto que distingue as faculdades entre inferior e superior
¢ 0 aspecto transcendental, a sensibilidade como uma passividade,
“como receptividade das sensagdes” e o intelecto como
uma “espontaneidade da apercepcao” (KANT, 2009, p. 40).

Conceber a sensibilidade como o campo de representa¢des
confusas® e o intelecto como o campo da distin¢gao consiste
em um grande “equivoco” inaugurado pela tradicao de Wolff:*

A filosofia leibniz-wolffiana adotou por isso um
ponto de vista inteiramente equivocado, em todas as
investigagdes sobre a natureza e a origem de nossos
conhecimentos, ao considerar meramente logica a
diferenga entre sensibilidade e o intelecto, quando ela é
na verdade transcendental e nao diz respeito somente
a forma da clareza ou obscuridade, mas sim a origem e
ao conteudo dos mesmos (KANT, 2012, p. 88).

2 Ainda sobre tal ponto, na Critica da Razdo Pura: “Imaginar, pois, que a nossa
sensibilidade ndo fosse mais do que a representagdao confusa das coisas,
contendo simplesmente aquilo que pertence a elas em si mesmas, mas apenas
como um amontoado de caracteristicas e representagdes parciais que nao
pudéssemos separar umas das outras conscientemente, seria uma deturpacao
dos conceitos de sensibilidade e fendmeno e tornaria inutil e vazia toda
a doutrina dos mesmos” (KANT, 2012, p. 87).

» Cabe observar que sensibilidade e intelecto ndo constituem faculdades
separadas. Para Wolff, existe uma tnica faculdade, o animo, tido como uma
forca representativa de onde se originam todas as mais variadas atividades (as
sensacgdes, aimaginagao, a atenc¢ao, o entendimento, etc.) (ARAUJO; PEREIRA,
2014, p. 1661). Kant, ao contrario, nao considera o animo como uma unica
faculdade; com efeito, a filosofia transcendental concebe trés faculdades para
o animo, reguladas por diferentes principios: faculdade do conhecimento,
do sentimento do prazer e desprazer e da faculdade de apeticao (Critica da
faculdade do juizo, 2010, p. 40-42).
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Porém, conforme o ja exposto acerca da concepgao de Wolff
sobre a representagdo inconsciente, a critica acima talvez possa
ser relativizada, ja que Wolff considera possivel que o intelecto
varie em graus e, assim, também ¢é capaz de possuir uma certa
obscuridade.

Da mesma forma, de acordo com o que ja foi exposto
nos dois topicos de Wolff e Kant, nota-se que o tultimo mantém
em sua concep¢ao de representacdo inconsciente a referéncia
aos termos utilizados por Wolff, o claro e o obscuro. Kant ainda
mantém a metafora da clareza presente em Wolff: a consciéncia
€ como uma luz que aclara nossas representagoes outrora obscuras,
e isto em uma concep¢ao mais ampla para incluir as representagoes
tanto no ambito tedrico, como pratico e estético.

Outra referéncia critica que se dirige particularmente a Wolff
diz respeito ao conceito de nota, conceito este que embora ja possa
ser identificado em Leibniz, com Wolff ganha mais amplitude.
A nota designa a parte de uma multiplicidade, e a distingao,
conforme Wolff, consiste em tornar claras as notas. Kant concorda
em geral com o conceito de nota nos termos de Wolff, ao afirmar
que uma nota é aquilo que “constitui, numa coisa, uma parte
de seu conhecimento, ou, o que é o mesmo, é uma representagao
parcial,  considerada  fundamento = do  conhecimento
de uma representagao total” (KANT, 2002, p. 119) — mas nao ocorre
o mesmo com o conceito de distin¢do. Com efeito, para Kant,
a distingdo ndo pode resumir-se na decomposicdo das partes,
no tornar claras as notas, pois ha uma diferenca essencial
em “tornar um conceito distinto” e “formar um conceito distinto”:
no primeiro, a distingdo consiste em tornar claras as notas
existentes, mas, no segundo, as notas surgem apenas no final,
produto da sintese. E assim que, conforme Kant,

Os loégicos da escola wolffiana faziam consistir
toda operacdo de tornar distintos os conhecimentos
(Deutlichmachung) em sua decomposigao (Zergliede-
rung) pura e simples. Mas nem toda disting¢ao repousa
sobre a analise (Analysis) de um conceito dado,
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0 que sé ocorre em relagdo as notas que s6 entram no
conceito como partes do possivel conceito total (als
Teile des ganzen moglichen Begriffs) (KANT, 2002, p. 129).

A critica ao conceito de nota que Kant efetua tem
por objetivo, assim, desvincular a relagao entre consciéncia e nota
(MADRID, 2012, p. 198) que pode ser encontrada na tradigao
racionalista, explicita ou implicitamente, de maneira que é possivel,
pois, para Kant, formar um conceito do qual me torno consciente,
sem, contudo, ter em vista as notas — que surgem apenas no fim.
O obscuro nao ¢, assim, um “defeito”, uma “privacao” que tem
como consequéncia a indistin¢gdo das notas. Trata-se de outro
registro, de um campo amplo e positivo, conforme a concepgao
de Kant.

4. Consideragdes finais

De acordo com o que foi brevemente exposto,
pode-se afirmar que em Kant e Wolff o conceito de representagao
inconsciente esta presente em uma referéncia direta aos termos
claro e obscuro. Isso da-se, entretanto, de maneira diversa
nos dois filésofos. Em Wolff o conceito de clareza aparece como
capacidade de tornar consciente uma representacdo obscura.
Os graus de obscuridade variam assim como os graus de clareza,
e, portanto, pode-se pressupor uma infinidade de estados
intermediarios entre um e outro. O conceito de grau, neste sentido,
vai demonstrar sua continuidade em Kant: a consciéncia possui
graus que variam entre claro-distinto-obscuro, e até mesmo
as faculdades poderao variar em graus. Além disso, Kant mantera
ametafora daluz: onde ha luz, hd claridade, ou seja: € a consciéncia
que, aclarando a representacao obscura, torna-a consciente.

Essa permanéncia de alguns pontos da concepcao
de Wolff indica-o como uma referéncia importante para Kant.
De fato, a linha dos fildsofos conhecida como “racionalistas” dentre
0s quais se situa Wolff — e também Leibniz, Meyer e Baumgarten
— foi de todo importante para que Kant concebesse um conceito
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de representacdo inconsciente. Entretanto, a leitura de Kant
com relagao a Wolff é sempre também critica em torno de alguns
pontos. A divisao das faculdades entre inferiores e superiores
com base na distingao claro-obscuro, por exemplo, é uma objecao
feita por Kant a Wolff, assim como a outros autores que partilhavam
dessa concepcao, como Leibniz e Baumgarten: a sensibilidade seria
uma “faculdade” inferior pelo fato de conhecer obscuramente,
enquanto o intelecto seria uma “faculdade” superior por conhecer
mais distintamente. O conceito de nota como algo similar
a consciéncia constitui também outro ponto de critica a Wollff.
Esses aspectos em torno dos quais Kant centraliza sua discordancia
destacam outro ponto importante: anova maneira de Kant conceber
a representagao inconsciente, que passa a designar um amplo
campo de representagdes presentes tanto no ambito tedrico quanto
no pratico e no estético. O ato de atribuir a faculdade inferior
0 que é obscuro perde assim todo sentido de ser, pois mesmo
os mais elevados processos cognitivos ocorrem em alguma medida
de forma inconsciente. O mesmo acontece com o conceito de nota:
uma representagdo inconsciente pode ter tantas notas quanto
uma que é consciente. Mas todos esses pontos entao em volta
da forma de Kant conceber o conceito de obscuro: nao apenas
um grau, mais um campo de representagdes autonomas,
as inconscientes.
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Interfaces entre género e dependéncia
quimica: trajetdrias femininas'

Janine Targino?

Resumo: O presente artigo pretende analisar a trajetéria feminina no que tange
ao desenvolvimento da dependéncia quimica. Para tanto, serdo apresentados
e esmiucados os discursos de mulheres em tratamento contra o vicio de drogas
entrevistadas em duas comunidades terapéuticas localizadas na regido metropolitana
do Rio de Janeiro: o Instituto Vida Renovada (IVR) e o Projeto Reconstruir.
As entrevistas de carater semiestruturado que servem de base para a analise
aqui apresentada foram realizadas entre os anos de 2010 e 2014. Diante dos
dados coletados é possivel dizer que as experiéncias das entrevistadas no
ambito da dependéncia quimica sdo marcadas por peculiaridades que se
tornam visiveis quando o género é adotado como norteador da observagao.

Palavras-chave: Dependéncia quimica. Comunidades terapéuticas. Trajetorias
femininas.

Interfaces between gender and drug addiction: female trajectories

Abstract: This paper intends to analyze the female trajectory in relation to the
development of drug addiction. To this end, we will present and discuss the discourses
of women in treatment against drug addiction interviewed in two therapeutic
communities located in the metropolitan region of Rio de Janeiro: the Instituto Vida
Renovada (IVR), and the Projeto Reconstruir. The semi-structured interviews that
serve as a basis for the analysis presented here were carried out between the years
2010 and 2014. Given the data collected, it is possible to say that the experiences
of the interviewees in the context of substance abuse are marked by peculiarities
that become visible when gender is adopted as the guide of the observation.

Keywords: Drug addiction. Therapeutic communities. Female trajectories.
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Interconexiones entre género y dependencia quimica: trayectorias femeninas

Resumen: El presente articulo pretende analizar la trayectoria femenina en lo
que respecta al desarrollo de la dependencia quimica. Para ello, se presentaran y
se escudrifiaran los discursos de mujeres en tratamiento contra la drogadiccion
entrevistadas en dos comunidades terapéuticas ubicadas en la region metropolitana
de Rio de Janeiro: Instituto Vida Renovada (IVR) y Proyecto Reconstruir. Las
entrevistas de caracter semiestructurado que constituyen la base para el analisis
aqui presentado se realizaron entre los afios 2010 y 2014. A partir de los datos
reunidos, se puede afirmar que las experiencias de las entrevistadas en cuanto
a la dependencia quimica estdn marcadas por peculiaridades que se hacen
visibles cuando se adopta el género como hilo conductor de la observacion.

Palabras-clave: Dependencia quimica. Comunidades terapéuticas. Trayectorias
femeninas.

Introdugao

O presente artigo pretende analisar a trajetoria feminina
no que tange ao desenvolvimento da dependéncia quimica.
Considera-se que os relatos de mulheres usudrias problematicas
de drogas apresentam circunstancias singulares que justificam
uma analise pautada na distin¢ao de género.

Os dados apresentados neste artigo sao provenientes,
sobretudo, de entrevistas realizadas com mulheres adictas
em tratamento entre os anos de 2010 e 2014 com a finalidade
de compor material de andlise para minha tese de doutorado.
Tais entrevistas foram realizadas em duas comunidades
terapéuticaslocalizadas nareligiao metropolitana do Rio de Janeiro,
sendo a primeira delas o Instituto Vida Renovada (IVR)
e a segunda o Projeto Reconstruir. Ambas as comunidades
terapéuticas possuem perfil religioso, uma vez que o IVR
apresenta uma ideologia marcadamente pentecostal enquanto
o Projeto Reconstruir ¢ estruturado sobre as orientagoes
da Renovagdo Carismatica Catdlica (RCC). Particularmente
no que tange ao IVR, temos trabalhos como o de Birman
& Machado (2012), no qual esta instituicdo € retratada
através de sua postura rigida quanto aos preceitos religiosos
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e pelas polémicas com as quais esteve envolvida nos tultimos
anos. Ainda tratando sobre comunidades terapéuticas religiosas,
Dorea (2011) nos oferece observacdes importantes a respeito
deste tema.

Ao todo, foram realizadas dez entrevistas semiestruturadas
com mulheres em tratamento que somam material robusto
para a andlise que serd apresentada a seguir. A opcao pela
entrevista semiestruturada esteve ligada a fato de que esta técnica
de investigagao qualitativa possibilita a comparacao e iden-
tificacdo de elementos recorrentes que podem surgir nos
relatos dos individuos, sem desprezar as particularidades
de suas biografias (COSTA, 2005, p. 356). O objetivo destas
entrevistas fora levantar dados referentes a inser¢ao de mulheres
no IVR e no Projeto Reconstruir, assim como também buscou-
se observar as trajetdrias das entrevistadas no que diz respeito
ao desenvolvimento da dependéncia quimica e ao afastamento
do uso de drogas.

Diante dos dados coletados ao longo das entrevistas, tornou-
se clara a necessidade de se organizar tais informacgdes de acordo
com uma perspectiva de analise que deliberadamente considerasse
o género das entrevistadas em tratamento como um fator
primordial. Assim sendo, este artigo esta dedicado a apresentacao
desta perspectiva. Através dos discursos das mulheres foi possivel
ilustrar como diferentes trajetdrias marcadas pela dependéncia
quimica revelam vdrios pontos em comum quando o género
€ adotado como norteador da observacao.

Ressalta-se que neste trabalho consideramos a definigao
de drogas presente em Araujo (2012) e em Laranjeiras & Zanellato
(2013), onde as drogas sao observadas como toda e qualquer
substancia que, ao ser inserida no organismo, promove alteragoes
no mesmo. Contudo, enfatizamos questdes referentes as drogas
ilicitas, visto que o publico usudrio de tais substancias constitui
a ampla maioria dos individuos atendidos em comunidades
terapéuticas.
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Trajetorias femininas no uso de drogas

A verdade dolorosa é que nossa sociedade julga
as mulheres viciadas com mais severidade do que
0s homens na mesma situagdo. Ser alcodlatra ou
viciado em drogas € suficientemente ruim; ser uma
mulher alcodlatra ou viciada em drogas é duplamente
vergonhoso. As mulheres dependentes de bebida ou
drogas sao muitas vezes vistas de forma estereotipada
como promiscuas, desregradas e imorais. Se temos
filhos, somos ainda mais vilipendiadas por nods
mesmas e pelos outros se nosso alcoolismo ou nosso
consumo de drogas afeta nossa capacidade de cuidar
deles. (COVINGTON, 2012, p. 16)

Ainda que o obscuro mundo do trafico de drogas
seja marcado em diversos aspectos pela atuacdo masculina,
a participacdo das mulheres na producao, venda e consumo
de drogas ilicitas tem sido desvendada e analisada
por observadores das mais variadas esferas. No que diz respeito
especificamente ao desempenho feminino na producao e venda
de entorpecentes, obras como Falcio — Mulheres e o Trifico
(ATHAYDE & MV BILL, 2007) causam impacto justamente
por apresentarem as vdrias nuances que envolvem a inclusdo
de mulheres em uma atividade marcadamente masculina.
Neste livro, Athayde e MV Bill apresentam relatos de mulheres
que, direta ou indiretamente, sdo absorvidas pelo narcotrafico
para ocuparem uma série de fungoes.

Seja  trabalhando na mistura dos componentes
das substancias entorpecentes, na endolagdo® e na venda
da droga, ou mesmo satisfazendo sexualmente os traficantes,
a presenga feminina no trafico de drogas é algo crescente
e altera, mesmo que superficialmente, os esteredtipos atravessados
de machismo que estdo associados a esta atividade marginal.

* Endolar refere-se ao ato de colocar em pequenas embalagens a substancia
entorpecente que sera comercializada no varejo.
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Além disso, Athayde & MV Bill destacam que, embora a maioria
das mulheres que adentram o narcotrafico ocupem colocagdes
periféricasaoshomens, ha casosdemulheres que conseguemromper
a barreira do machismo e acabam por assumir os postos mais altos
da hierarquia do trafico. Dentro deste panorama, deve-se sublinhar
que houve, como um efeito colateral da absor¢ao de mulheres
pelo narcotrafico, o aumento do nimero de mulheres encarceradas
por envolvimento direto com o trafico de drogas (SOARES;
ILGENFRITZ, 2013).

Diante de tantos perfis de mulheres que se envolvem
nas mais diversas fungdes relacionadas ao trafico de drogas,
o relato de Rosa,* interna do IVR, sobre sua entrada no movimento®
ilustra perfeitamente o perfil de mulher narcotraficante que
se recusa a ocupar um posto inferior aos dos homens.
As condig¢oes que levaram Rosa a atuar nesta atividade marginal
estiveram ligadas a necessidade de encontrar um meio que pudesse
gerar recursos financeiros capazes de manter seu vicio de drogas,
ao mesmo tempo em que pudesse sustentar seus dois filhos.
Segundo Rosa, o inicio de sua carreira no narcotrafico fora marcado
pela escalada de posigoes que a permitiu alcancar um dos postos
mais altos na hierarquia do trafico da cidade de Macaé, estado
do Rio de Janeiro. Rosa comegou atuando como olheiro do trifico,
cargo essencial para a seguranga dos traficantes, visto que o olheiro
€ o encarregado de avisar aos demais membros do grupo sobre
a chegada de policiais ou sobre as investidas de traficantes
de facgOes rivais. Na sequéncia, Rosa passou a exercer
uma fung¢ao de grande importancia na contabilidade do trafico,
o que lhe permitiu ganhar ainda mais poder ao ponto conseguir
um lugar de comando dentro da faccdo em que atuava apos
reformulagdes e disputas pelo poder que aconteceram no ambito
do trafico de drogas da regiao.

4Todos 0os nomes das entrevistadas sao ficticios.

> Movimento trata-se de uma giria usada para se referir as atividades de venda
de drogas por traficantes.
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Todavia, seu envolvimento com o uso abusivo de entor-
pecentes fez com que Rosa desrespeitasse as instru¢des maximas
sobre o consumo de drogas quando se ocupa uma alta posi¢ao
no ambito donarcotrafico. Visto que um grande traficante de drogas
precisa gerenciar um grupo de pessoas, cuidar do recebimento
e separacao das drogas, a0 mesmo tempo em que deve administrar
a contabilidade dos negdcios, o entorpecimento nao parece
agir favoravelmente para alguém que precisa executar todas
estas fungdes. No entanto, Rosa pareceu simplesmente ignorar
as indica¢des para que nao utilizasse drogas enquanto estivesse
no cumprimento de suas fungdes, e isso provocou uma situagao
que desencadeou a perda do controle sobre os negdcios
por ela geridos. A crise instalada levou a perda de parte
do “territério” comandado por Rosa, que acabou por se colocar
em uma situagao de perigo ao iniciar uma disputa para recuperar
ainfluéncia que havia perdido diante da faccaorival que enfrentava.

Tal como Rosa, Ruth, interna do Projeto Reconstruir,
também se envolveu com o trafico de drogas, mas, diferentemente
de Rosa, Ruth nunca chegou a ocupar um alto posto na hierarquia
do narcotréafico. Além disso, a associacdo com alguns amigos
que, igualmente a Ruth, eram usuarios de drogas, foi um dos
motivos principais para que esta entrevistada decidisse por aderir
a chamada profissio perigo. No momento em que resolveu se dedicar
a empreitada da venda de entorpecentes, Ruth era moradora
de uma favelalocalizada no municipio do Rio de Janeiro, localidade
esta que vivia sob o comando de um grupo de milicianos®
que controlavam com mao de ferro qualquer tipo de investida
do trafico de drogas dentro daquele territério. Contudo, Ruth
e seus amigos consideraram que seria uma grande oportunidade
investir na venda de entorpecentes dentro de uma favela
em que nao se tinha noticia de outras pessoas alimentando o trafico

¢ Milicia trata-se de um grupo de policiais que atua as margens da lei
geralmente com o exercicio do monopdlio da venda de produtos e servigos
e com a cobranca de taxas aos moradores da regido sobre a qual exerce
influéncia.
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de drogas. Assim, mesmo com o perigo iminente de sofrerem
algum tipo derepresalia por parte da milicia que dominava a favela,
Ruth e seus amigos deram inicio as atividades.

Segundo Ruth, no inicio os negdcios se mostraram
muito prosperos e as vendas nao paravam de aumentar.
Ruth era ainica mulher do grupo, e sua fungao era muito especifica:
era ela a responsavel por ir até outra favela, esta dominada
por uma facgao de narcotraficantes, para buscar a droga que seria
vendida pelos seus amigos. O trajeto entre a favela que morava
e a favela onde buscava drogas nao era muito seguro, e o perigo
de ser abordada em uma investida policial era bastante
consideravel Porém, por ser mulher e estar fora dos esteredtipos
associados aos individuos que se envolvem com o trafico de
drogas, Ruth se sentia mais autoconfiante para realizar esta tarefa
tao perigosa.

Durante algum tempo, Ruth e seu grupo de amigos
conseguiram atuar na venda de drogas sem maiores problemas.
Até que um dia, membros do grupo de milicianos que
comandavam o local descobriram a investida de Ruth e seus amigos
e lhes repreenderam violentamente. Nenhum dos envolvidos
fora morto, mas a mensagem dada pela milicia havia sido bem
clara: Ruth e seus amigos deveriam sair da favela para evitarem
uma medida mais drastica por parte da milicia. Apds esse
episddio, Ruth nunca mais teve contato com seus amigos e,
como uma estratégia de sobrevivéncia, passou a viver em outra
favela do Rio de Janeiro, onde atuou como olheiro do trafico
por um tempo antes de se tornar garimpeira’ de material reciclavel.

Neste ponto torna-se interessante destacar a interferéncia
que a tradicional divisao social do trabalho exerce sobre
as possibilidades das mulheres ocuparem cargos de comando
nas mais diversas esferas sociais. Pode-se perceber que no mundo
do crime, tal qual na sociedade mais abrangente, repete-se
a tendéncia de uma divisao hierarquica na qual as mulheres estao

” Neste contexto, garimpeiro ¢ o nome dado aos individuos que buscam meios
para a compra de drogas através da coleta de materiais reciclaveis nas ruas.
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em clara desvantagem em relagdo aos homens. Isto quer dizer
que quando uma mulher alcanga algum posto de chefia no ambito
do trafico de drogas, ela necessariamente precisa apresentar
atributos que permitam a mesma se igualar ou até mesmo superar
os homens no que diz respeito a manifestacao de comportamento
violento, sagacidade e estratégias de comando. Aqui, aidentificagao
do feminino como algo fragil e ddcil colabora para que estas
mulheres passem despercebidas e consigam ocupar fungdes que
comumente nao lhes sdo atribuidas. No entanto, como pode-se ver
no relato de Rosa, este disfarce se desfaz quando determinados
erros, como o uso exagerado de drogas, sao cometidos.®

Assim como Athayde e MV Bill (2007), Costa (2012)
também expde alguns apontamentos acerca da inclusdo feminina
no trafico de drogas. Contudo, esta autora prioriza a analise
dos relacionamentos afetivos que as mulheres estabelecem
com homens associados ao trafico de drogas como meio para
que cada vez mais mulheres atuem como narcotraficantes.
Segundo esta autora, as mulheres traficantes justificam
suas praticas relacionadas ao trafico de drogas através
do contexto das relacbes sociais com o homem traficante
e a partir das representagbes sociais que sao construidas
sobre o papel da mulher nos relacionamentos afetivos.
Aqui, o ponto central da andlise da entrada de mulheres
no narcotrafico esta nas relacdbes de amor e afetividade mantidas
com homens traficantes de drogas. Assim, de acordo com a autora

Estudar o universo representacional das mulheres
traficantes de drogas exigiu a compreensao dos
modelos criados convencional e socialmente com
o intuito de padronizar nos mais diversos campos
de atuagao dessas mulheres — como maes, esposas,
trabalhadoras — e perceber que ha, na sua condicado
feminina, um sem-fim de convengdes que determinam
o seu lugar e seu papel na sociedade. Com isso, foi

8 Agradego a/ao parecerista anonima/o pelas indicacdes que me fizeram
atentar para este ponto especifico da andlise aqui apresentada.
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possivel perceber a estreita relacdo que essa realidade
convencionada estabelece com as teias afetivas que
corroboram para o envolvimento da mulher no trafico
de drogas, ja que elas, dentro do campo da afetividade
tipico das rela¢des familiares e amorosas, tendem a
agir em nome desse afeto. (COSTA, 2008, p. 59-60)

Entre as mulheres entrevistadas para esta pesquisa,
trés delas relataram ter atuado no ambito do trafico de drogas
e, entre estas trés mulheres, uma declarou ter se envolvido com
o narcotrafico por influéncia direta do homem que era seu
conjuge a época. Maria, interna do Projeto Reconstruir, disse
em sua entrevista que vendia drogas juntamente com seu ex-
marido, que era traficante de entorpecentes. O publico alvo
de Maria eram os clientes da boate na qual trabalhava como
prostituta e onde também havia conhecido seu ex-marido.

A entrada de Maria no tréafico de drogas fora condicionada
ao relacionamento amoroso que a mesma mantinha a época,
pois, como relatou a entrevistada, fora seu ex-marido
que lhe fez a proposta arrebatadora de vender drogas e
aumentar significativamente os lucros de suas noites de trabalho.
Foi assim que Maria adentrou o mundo do trafico de drogas,
onde permaneceu atuando até o fim do relacionamento com seu
ex-marido.

O relato de Maria se encaixa perfeitamente no conjunto
dasindicagoes feitas por Costa (2008), uma vez que esta entrevistada
busca justificar seu envolvimento com o trafico de drogas por
meio do seu relacionamento amoroso com um homem que agia
como narcotraficante. Dessa maneira, o relacionamento afetivo
de Maria acaba por servir para ilustrar a principal razdo pela qual
a mesma decidiu atuar ativamente no ambito do narcotrafico.

Sobre a influéncia que as relagdes amorosas e afetivas
exercem no sentido de que mulheres tornem-se usuarias abusivas
de drogas, Leamon et al (2012) acrescentam alguns dados de suma
importancia. Segundo estes autores, mulheres alcodlicas possuem
uma maior probabilidade de combinar seu padrao de consumo
de bebidas etilicas com o de seus parceiros e, dessa forma,
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a chance de que uma mulher desenvolva o alcoolismo dentro
de um relacionamento com um parceiro alcodlico é muito
maior se comparada as mulheres que vivem sozinhas ou que
se relacionam com parceiros que nao fazem consumo abusivo
de bebidas alcodlicas.

Igualmente, Leamon et al (2012) indicam que as mulheres
possuem maior probabilidade de serem induzidas ao consumo
abusivo de substancias entorpecentes, como a heroina
ou a metanfetamina, quando influenciadas por uma pessoa que
elas considerem afetivamente significativa como, por exemplo,
o namorado ou o marido. E, tal como no caso das mulheres
alcodlicas, mulheres que sofrem de dependéncia quimica tendem a
conviver com parceiros adictos, fato que potencializa a dependéncia
quimica do casal (LEAMON et al, 2012).

Para além da influéncia exercida pelas relagdes afetivas
e amorosas no desenvolvimento da dependéncia quimica entre
mulheres, existem outros aspectos que igualmente se relacionam
ao consumo abusivo de drogas e que devem ser considerados.
Um destes aspectos é a prevaléncia de transtorno de estresse
pos-traumatico provocado por abuso sexual entre mulheres
dependentes quimicas, assim como mulheres que apresentam
algum tipo de transtorno afetivo e de ansiedade tém maior
probabilidade de desenvolverem problemas de ordem psicologica
vinculados ao uso de substancias entorpecentes (LEAMON et al,
2012).

Um caso exemplar é o de Raquel, interna do Projeto
Reconstruir, que indicou em seu relato uma série dos fatores
que, segundo a entrevistada, seriam os principais responsaveis
pelo desenvolvimento de sua dependéncia quimica. O primeiro
deles, e que provavelmente fora o mais traumatico, trata-se
do estupro que sofrera aos doze anos de idade. Até entao, Raquel
nunca havia estabelecido contato com substancias ilicitas, e nem
mesmo pensara em usar qualquer tipo de droga. Contudo, diante
do acontecimento sobremaneira traumatico, Raquel acabou
por iniciar o consumo de drogas sob influéncia de uma amiga
que lhe indicou a maconha como um meio de esquecer (ainda
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que momentaneamente) o evento avassalador que havia marcado
sua vida. O desenvolvimento da dependéncia quimica nao tardou
e Raquel se tornou uma dependente quimica aos treze anos de idade.

A potencializagdo da dependéncia quimica de Raquel
aconteceranasequeéncia, justamente em fungaodoseuenvolvimento
amoroso com um homem também dependente quimico. Segundo
o relato da entrevistada, dentro deste relacionamento ambos
se influenciavam mutuamente em direcao ao agravamento
do vicio de drogas. Se, por um lado, o dinheiro que o pai de Raquel
doava para a sobrevivéncia do casal era usado para a compra
deentorpecentes, por outro eraonamorado de Raquel oresponsavel
por efetuar a compra das drogas e leva-las até a entrevistada.
Raquel e seu namorado se estimulavam reciprocamente para
que nenhum dos dois deixasse de usar drogas, eisso tornava as teias
da dependéncia quimica ainda mais envolventes, impossibilitando
que ambos pudessem abandonar o vicio de drogas.

Madalena, interna do IVR, apresentou um relato semelhante
ao exposto por Raquel. Segundo Madalena, sua infancia
e adolescéncia foram marcadas pelos abusos sexuais que sofrera
de um tio materno. Mesmo depois de tanto tempo, a entrevistada
diz ndo saber se sua mae era conivente com os abusos sexuais
que sofria, mas o sentimento de estar desprotegida dentro
de sua propria casa e no seio de sua familia levou Madalena
a preferir deliberadamente viver nas ruas. A auséncia de qualquer
espécie de apoio de familiares e amigos tornou a prostituicao um
caminho possivel para conseguir meios de subsisténcia, e foi assim
que Madalena comegou a se prostituir ainda na adolescéncia.
De acordo com o relato de Madalena, a mesma entrou
em um circulo vicioso no qual precisava se prostituir para
conseguir dinheiro para comprar drogas ao mesmo tempo
em que precisava usar drogas para se manter na pratica
da prostitui¢do. O consumo de entorpecentes se intensificou,
e Madalena comecou a diversificar as drogas que usava.
E foi quando o crack entrou na lista de suas substancias favoritas
que Madalena chegou ao que ela mesma chamou em sua entrevista
de “fundo do pogo”.
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A influéncia que o abuso sexual exerceu sobre Raquel
e Madalena para que as mesmas se tornassem usuarias
problematicas de drogas estd em conformidade com
os apontamentos feitos por Mellman (apud SOUTO, 2005). Segundo
esta autora, ap()s um evento traumatico como o estupro,

As consequéncias psiquidtricas mostram-se abran-
gentes e severas. As sobreviventes, em geral, descrevem
um profundo senso de terror e perda de controle
durante e apos a agressao. (...) Distarbios ligados ao
estresse sao muito mais prevalentes em vitimas de
violéncia fisica, e especialmente violéncia sexual, do
que em pessoas que nao experimentaram tal agressao.
Em uma pesquisa, mais de 94% das mulheres tiveram
DEA [disturbio de estresse agudo] em poucos meses,
e 47% dessas mulheres tiveram DEPT [disturbio de
estresse pds-traumatico] depois de trés meses. (...)
A violéncia e o abuso estao frequentemente associados
a (...) depressao, ansiedade, uso exagerado de drogas
e sensagao de estar a parte do mundo. (...) Mulheres
molestadas também sofrem de uma baixa autoestima
e de uma capacidade pobre para os relacionamentos
sociais (...). (...) Muitas mulheres que foram vitimas
(violentadas) possuem um maior risco de terem
problemas sexuais cronicos, mutilarem-se, fugirem de
casa quando adolescentes e entrarem na prostituigao.
(...) O risco de uma tentativa de suicidio aumenta
dramaticamente em mulheres que foram estupradas
antes dos 16 anos. (MELLMAN apud SOUTO, 2005,
p. 247-248)

Em uma perspectiva de andlise bastante semelhante
a de Mellman, Covington (2012) indica que o alcoolismo e demais
dependéncias quimicas manifestadas pelas mulheres podem estar
fortemente ligadas a abusos sexuais sofridos anteriormente:

O alcoolismo e outras dependéncias sdo muitas vezes
ligados a uma histéria de abuso. Mulheres alcoolatras
tendem mais a ter sido vitimas de abuso — mais
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frequente e por periodos mais longos — do que as
mulheres nao alcodlatras. E mulheres que sofreram
abuso tendem mais a se tornar alcodlatras do que
as que nao sofreram. Nossas dependéncias podem
ter sido uma tentativa de apagar essas dolorosas
lembrangas de infancia (COVINGTON, 2012, p. 184)

No caso especifico de Madalena, tem-se a associacao entre
prostituicdo e uso abusivo de drogas. Embora seja necessario
destacar que nem toda mulher que se prostitui faz uso de drogas
e que nao existe uma relagao direta entre uso de drogas ilicitas
e prostituicdo, é sabido que muitas usudrias de drogas buscam
na prostituicio uma maneira de sustentar sua dependéncia
quimica. Por outro lado, muitas profissionais do sexo utilizam
a droga como uma espécie de refugio de determinadas
consequéncias e situagdes impostas pela pratica da prostituicao.

Além disso, as drogas acabam atuando como verdadeiras
auxiliadoras das profissionais do sexo, ja que o consumo
de sustancias entorpecentes € capaz de alterar o estado
de consciéncia e, dessa forma, tornar menos sofriveis as longas
jornadas de trabalho. Como nos diz Rodrigues,

Existe evidéncia cientifica apontando uma associagao
entre prostituicao e o uso de substancias psicoativas.
Muitas vezes, o uso de substancias auxilia a reduzir
o desconforto do profissional frente a situacdo de
risco, tais como violéncia, falta de recursos financeiros
e sociais, preconceitos e abusos diversos, além de
que a prostitui¢do pode ser também a tnica fonte
mantenedora de sua dependéncia, visto que pode obter
a droga por meio da troca do sexo pela substancia ou
mesmo pela remuneragao financeira que a profissao
proporciona. (RODRIGUES et al, 2011, p. 218)

O relato de Maria, interna do Projeto Reconstruir,
também ¢é bastante ilustrativo neste sentido. Tal como ocorreu
com Madalena, Maria comegou a usar drogas apds dar inicio
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a atuagdo como prostituta em uma boate na cidade do Rio
de Janeiro. Até entao, Maria nunca havia consumido substancias
entorpecentes. No entanto, o contato com outras prostitutas que
faziam uso de drogas propiciou o primeiro contato da entrevistada
com substancias ilicitas.

Diante da necessidade de encontrar algo que fosse capaz
de sanar o cansago fisico das longas horas noturnas de trabalho,
Maria seguiu a pratica de suas amigas e comegou a usar cocaina
com a intencdo de resistir as noites de trabalho na boate.
A principio, o uso da cocaina conseguiu surtir o efeito desejado
por Maria, mas logo esta droga ja nao era o bastante.
A procura por outra droga mais forte que pudesse manté-la
acordada e atenta durante o trabalho levou Maria a usar algo ainda
mais potente, a saber, o crack.

SituagOes dolorosas que levam a depressao também foram
igualmente relatadas pelas entrevistadas. Tais situagles, que
nas entrevistas realizadas foram caracterizadas principalmente
como o término de relacionamentos amorosos, sao capazes
de desestruturar toda a vida a ponto de levar estas mulheres
a buscarem algo que possa “anestesid-las”, mesmo que
momentaneamente, frente a dor que sentem. Segundo Pinnus
(2011), é muito comum que individuos que atravessam processos
depressivos encontrem no uso de substancias entorpecentes
um caminho para sanar a profunda tristeza. Diante dessas
circunstancias, o efeito da droga provoca no individuo uma
sensacao de euforia extremamente desejavel, visto que isso afasta
a morbidez associada a experiéncia da depressao. Contudo, esta
sensacao de euforia é limitada a um curto espaco de tempo.
Quando a euforia termina, o individuo acaba por retornar a sua
condigao inicial, na qual todo o mal estar provocado pela depressao
é a Unica coisa que realmente possui consisténcia em sua vida.
Dai, estabelece-se um circulo vicioso no qual o individuo sempre
buscara a droga para fugir do retorno ao estado depressivo e manter
sua sensagao de euforia. Esta postura acaba, por conseguinte,
por colaborar para o desenvolvimento da dependéncia quimica
(PINNUS, 2011).
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E foi justamente por causa de uma depressao causada
por uma decepg¢ao amorosa que Claudia, interna do IVR, iniciou
o uso de drogas. A decepcao amorosa que esta entrevistada
vivera esteve ligada ao término de seu casamento, fato que abalou
substancialmente sua vida. Segundo a entrevistada, o término
de seu casamento ocorreu em fungao de “bruxarias” que a amante
de seu marido havia feito a época. As supostas bruxarias teriam
de fato alcangado sucesso, e o marido de Claudia passou a viver
com a mulher que, até entdo, fora a sua amante.

Claudia relata que toda esta situacdo a deixou muito
triste, sem saber o que fazer da vida e envergonhada diante
de seus amigos e familiares. Todos estes fatores associados
levaram Claudia a desenvolver uma profunda depressao que a fez
buscar formas de fugir de seu sofrimento. E assim, com o incentivo
de amigos que também eram usudrios de entorpecentes, o consumo
abusivo de drogas apareceu para Cladudia como um meio para
conseguir lidar de forma mais branda com toda esta questao.

Como se pode perceber, existe um grupo de fatores que
exerce forte influéncia sobre o conjunto feminino no que tange
ao desenvolvimento da dependéncia quimica. Em sintese,
como nos dizem Costa & Zilberman (2013),

As mulheres dependentes de alcool e de outras
substancias quimicas iniciam o uso por razdes
diferentes daquelas apresentadas pelos homens.
Muitas vezes, comegam 0 uso apds a ocorréncia de
eventos traumaticos na vida, como violéncia fisica
ou sexual, doengas fisicas repentinas e acidentes ou
problemas familiares, como a morte do conjuge ou
uma separagao. Além disso, mulheres dependentes
sao, em muitos casos, influenciadas pelo consumo
que seus parceiros fazem, ou foram criadas em lares
nos quais conviviam com o consumo pesado de alcool
ou abuso de substancias por parte dos cuidadores.
(COSTA; ZILBERMAN, 2013, p. 532)
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Diante das especificidades apontadas no que diz respeito
as motivagOes para o inicio do consumo de substancias ilicitas
e o consequente desenvolvimento da dependéncia quimica
pelas mulheres, torna-se de suma importancia discutir
amplamente a adequacao do tratamento contra o vicio de drogas
as necessidades femininas. A exposi¢cao dos fatores que atuam
de maneira avassaladora no desenvolvimento da dependéncia
quimica entre as mulheres demonstra que um tratamento contra
a dependéncia quimica apropriado ao publico feminino deve levar
em considera¢do ndo sé as necessidades inerentes a recuperagao
do vicio de drogas, mas também toda a longa lista de demandas
associadas aos traumas experienciados ao longo de uma vida,
as questOes emocionais e afetivas e as especificidades histdricas
e sociais do ser feminino. Fora isso, é preciso encontrar meios para
contornar os estigmas sociais que afetam enfaticamente as mulheres
dependentes quimicas. Tais estigmas rotulam estas mulheres
como naturalmente promiscuas e sexualmente disponiveis,
o quefaz com queelas tenham vergonha de admitir sua dependéncia
quimica e, consequentemente, nao procurem tratamento.

Leal (2009), em sua analise sobre a atuacdo da rede
CAPS, concluiu que este mecanismo de atendimento a adictos
nao contemplaaolongo do tratamento oferecido as particularidades
do wuniverso feminino no ambito das relagdes de género,
e isso pode se tornar um grande empecilho para que as mulheres
tomem a iniciativa de buscar tratamento e efetivamente concluir
o processo que pode leva-las a recuperagao da dependéncia
quimica. Como uma forma de diferenciar os comportamentos
manifestados por dependentes quimicos diante do tratamento
contra o vicio de drogas, a autora trabalha com uma distin¢ao
fundamental entre duas posturas. A primeira delas seria
a adaptacdo do individuo, ou seja, sob esta perspectiva
o individuo precisa se adaptar ao tratamento proposto,
visto que nao existe a adequagao do tratamento as necessidades
do individuo. A outra postura possivel € a adesao, que seria a mais
adequada diante das necessidades do tratamento contra o vicio
de drogas. A adesao de um individuo ao tratamento se refere
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ao fato de que a instituicdo que o recebe busca, por varias vias,
se moldar as demandas apresentadas pelo individuo.

De fato, segundo Leal (2009), o que ocorre quando
uma mulher adentra a rede CAPS € a sua adaptagao, enquanto
paciente, a modalidade de tratamento disponibilizado.
Assim, nao existiria uma preocupacao real com a adesao da mulher
ao tratamento, posto que as diretrizes adotadas nao passam
por um processo de remodelamento para atender de maneira mais
adequada o publico feminino. A autora prossegue apontando
que sua hipdtese confirma-se com base no fato de que ocorre
um alto niumero de desisténcias femininas durante o processo
de tratamento. Desta maneira, a autora conclui que

Mulheres que diante de sua fragilidade, frustragoes
e sobrecargas por conta nao s6 da sua dependéncia
quimica, mas de uma vida carregada de estigmas
e desigualdades das mais diversas formas que
percorrem toda a sua histdria dentro das relagoes de
poder e subordinacgdo, mas que, em algum momento
conseguem se apropriar do seu papel de mulher cidad3,
de direitos, o adaptar-se ao que lhes é oferecido como
tratamento se torna pouco diante de suas expectativas.
Supde-se que as mulheres, as quais ndo conseguem
aderir ao tratamento, ja ndo se satisfazem com
0 pouco que o tratamento tem a oferecer no sentido
de que o tratamento esta direcionado para a superagao
da dependéncia quimica e que demandas bem mais
complexas que advém de suas particularidades
enquanto mulher ndo sao investigadas e, assim, nao
sao contempladas durante o processo. (LEAL, 2009,
p- 43)

Hochgraf e Andrade (apud GOMES, 2010) expdem
que historicamente desenvolveram-se varios mitos em relacao
ao tratamento de mulheres usudrias de drogas. Entre estes mitos
esta a concepgdo de que as mulheres evoluem insatisfatoriamente
e aderem menos que os homens ao tratamento. Tal conclusao
¢ sustentada a despeito da caréncia de pesquisas voltadas
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especificamente para as mulheres dependente quimicas e do fato
de que, na maioria das vezes, pesquisas realizadas entre os homens
sejam indevidamente generalizadas para as mulheres. Além disso,

Hochgraf e Andrade (2004) apresentam uma
diferenga nos problemas trazidos pelos dois grupos —
homens e mulheres farmacodependentes. Os homens
farmacodependentes tém mais problemas legais e
profissionais, as mulheres tém mais problemas fisicos
e familiares. Nos tratamentos mistos, os interesses
masculinos predominam, em fun¢ao do menor niimero
de mulheres. J& nos grupos especificos é favorecida
a discussao de questdes femininas importantes —
abuso sexual, violéncia doméstica, preocupacao com
os filhos, preocupagdo com o corpo, baixa autoestima.
Essas diferencas justificam uma preocupacao com a
especificidade do tratamento da dependéncia quimica
em mulheres. (HOCHGRAF;, ANDRADE apud
GOMES, 2010, p. 12)

As consideracgoes de Leal (2009) endossam a necessidade
de que se adapte o tratamento oferecido contra a dependéncia
quimica ao publico feminino. Embora a andlise desta autora
considere especificamente o atendimento disponibilizado pela rede
CAPS, as observagbes apresentadas se encaixam perfeitamente
nas consideragdes feitas sobre as comunidades terapéuticas
observadas na presente pesquisa.

Conclusao

Diante dos dados expostos, pode-se dizer que a trajetoria
feminina no ambito da dependéncia quimica mostra muitas
peculiaridades. Dessa forma, torna-se de suma importancia
que pesquisadores dedicados a compreensao do fendmeno
da dependéncia quimica dediquem péginas de estudos a tematica
das mulheres adictas.
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Destaco, neste ponto, que a analise aqui exposta trata-se
de uma entre varias possiblidades de apreensao do fendmeno
em questdo. No entanto, qualquer andlise desenvolvida
sobre o objeto em tela deve estar plenamente comprometida
com a desconstrucdo da perspectiva na qual as mulheres
sao vistas como sujeitos passivos de suas proprias historias.
Assim, é importante salientar a inadequagao de leituras onde
as mulheres sdo vistas como individuos sem autonomia,
posto que tais leituras sirvam apenas para reificar discursos
ja muito propagados acerca das mulheres dependentes quimicas.
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Resumo: A caminhada é tdo presente no cotidiano dos Guarani, desde sua
cosmologia, sua territorialidade, suas relagdes sociais, por isso consideramos
como parte do seu modo de ser. Este artigo trata da demografia e migragdes e traz
alguns aspectos sobre os estudos da antropologia e os Guarani. Apresenta uma
introdugao sobre os estudos de mobilidade espacial e descreve de forma sintética
os estudos sobre deslocamentos espaciais para os povos indigenas. O objetivo desse
artigo é pensar nas teorias que procuram explicar o fenomeno especifico do migrar
dos povos indigenas, em especial os Guarani e Kaiowa e sua mobilidade espacial.
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The Guarani and its walking way of being

Abstract: The act of taking walks is so present in the Guarani’s everyday, in their
cosmology, their territoriality and social relationships, that we consider it a part
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of their way of being. This article deals with demography and migration and
brings some aspects of anthropological studies and the Guarani. It presents an
introduction to the study of spatial mobility and briefly describes studies on
the spatial displacement of indigenous peoples. The objective of this article is to
reflect on the theories that try to explain the specific phenomenon of migration of
indigenous peoples, especially the Guarani and Kaiowa and their spatial mobility.

Keywords: Indigenous migration. Guarani cosmology. Guarani mobility. Guarani
territoriality.

Los guaranies y su modo de ser caminante

Resumen: La caminata se encuentra muy presente en el cotidiano de los guaranies,
desde su cosmologia hasta su territorialidad y sus relaciones sociales, por lo
que la consideramos como parte de su modo de ser. Este articulo trata sobre
demografia y migraciones, y expone algunos aspectos sobre los estudios de
la antropologia y los guaranies. Presenta una introducciéon sobre los estudios
de movilidad espacial y describe de manera sintética los estudios sobre los
desplazamientos espaciales para los pueblos indigenas. El objetivo de este articulo
es pensar sobre las teorias que pretenden explicar el fendémeno especifico de la
migraciéon de los pueblos indigenas, en especial los guaranies y los kaiowas.

Palabras clave: Migraciones indigenas. Cosmologia guarani. Movilidad guarani.
Territorialidad guarani.

Introducao

A cosmologia guarani revela o modo de ser caminhante
(tekoguata) e sua mitologia é repleta desta indicacdo, como bem
ilustra o mito das origens — ou mito do sol e da lua (Pa’ikuara
ha Jasy) — em que os fatos da narrativa ocorrem durante uma longa
caminhada. Esta cosmologia também se revela na espiritualidade,
como nas rezas: “Os cantos sdo meios para visualizar o caminho
iluminado (tape rendy) que leva a morada dos deuses para adquirir
conhecimento na condugao do seu povo” (BENITES, 2014,
p- 35); na gestagao, “o corpo da mulher é como caminho por onde
o ser passa do mundo espiritual para o mundo fisico” (idem,
p. 64). Brand (1997) também se refere aos caminhos percorridos
pelos Guarani, no titulo de sua tese: “O impacto da perda da terra
sobre a tradi¢ao Kaiowa/Guarani: os dificeis caminhos da palavra”.
O objetivo desse artigo ¢ pensar nas teorias que procuram explicar
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o fendmeno especifico do migrar dos povos indigenas, em especial
os Guarani e Kaiow4 e seus caminhos — sua mobilidade espacial.

O territorio, para os Guarani e Kaiowd, se caracteriza
como espago de comunicac¢ao, no qual a possibilidade do Oguata
ou Ojeguata, que quer dizer, genericamente, “caminhar”
na lingua Guarani, é dimensao fundamental. Ha inimeros tipos
de Ojeguata: em busca de atividades produtivas, como coleta
de ervas e produtos especificos de um determinado lugar;
para participar de atividades rituais, como a do Kunumi Pepy —
iniciagdo masculina —, ou do Avatikyry — batismo do milho verde,
realizado por muitos Tekoha em conjunto. “Ojeguata” pode-se
traduzir, também, na visita a um parente, que pode durar semanas
ou até anos; ou uma “caminhada” em busca de trabalho e de
novas experiéncias e conhecimento, caracteristica das caminhadas
dos jovens. O caminhar ou andar faz parte do universo cultural
desses povos (MELIA, 1989; PISSOLATO, 2007; PEREIRA, 2007).

A caminhada é tdao presente no cotidiano dos Guarani
que nos remete a um outro conceito relacionado, que é Tape
Po’i, o qual podemos traduzir como “caminho estreito” ou
“trieiro”. Onérimo Goddi (2012), um Guarani da terra indigena
de Porto Lindo (municipio de Japora, MS), que atualmente reside
na Terra Indigena Guaimbé (municipio de Laguna Carapa, MS),
em seu trabalho de conclusao do curso de Licenciatura Indigena
Teko Arandu (UFGD), trabalha o conceito de okdra (patio)
que € considerado por ele o primeiro espago social mais importante
da familia kaiowa. E o que liga um okdra a outro okdra é o Tape Po’i.
Segundo Godoi (2014, s/p):

Tape Po’i (trilha) pra gente é muito importante e
tem uma funcao social. Em qualquer terra ou aldeia
guarani e kaiowa que visitar pode observar esse tape
po’i ou tape’i. Esse tape po’i normalmente liga as casas
de parentes e coligados a essas familias e por esse
motivo tem uma fung¢do politica em varias ocasides
ou circunstancias. Ela pode variar bastante de forma
que ela é mais restrita a familia [parentela] que moram
perto das ancids ou uma figura mais importante da
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familia ou a da prépria comunidade. Essa variacao
de tapepo’i explica-se pela funcdo que tem na sua
constitui¢do ou formagdo bem como seus objetivos
comuns entre duas ou mais okara (GODOI, 2012, s/p).

O conceito Guarani de “Nane Reti”, ou “Nosso Territério”,
é algo que seria préximo ao conceito de terra indigena
na Constituicao Brasileira de 1988, ou seja, territdrio ou extensao
de terras com recursos naturais onde é possivel para um povo
indigena se reproduzir, tanto fisica quanto culturalmente.
E o caso do territério dos Guarani e dos Kaiowd, considerando
a ocupacao desse grupo guarani no periodo do final do século XIX
e inicio do XX.

Para G. Griinberg (2012) o termo territério, em sua defini¢ao
tradicional, se refere a um espago controlado por um estado
nacional, para uso da sua populagdo em termos econdmicos,
e que esse espacgo tenha fronteiras que podem ser defendidas.
No entanto, para este mesmo autor, o conceito de territorio,
que pode ser aplicado para os povos indigenas, esta relacionado
a uma maneira de exercer os seus direitos sociais, culturais
e a um espago onde eles possam viver, mantendo seus modos
de vida diferenciados (GRUNBERG, 2012).

Cada Tekoha tem como moradores, em geral, uma familia
extensa e seus agregados e afins (parentes por casamento).
Os trabalhos antropoldgicos sobre territorialidade guarani tém
indicado que cada Tekoha tem relagdes sociais, trocas econdmicas,
realizagao de festas, etc., com outros Tekoha, em geral proximos
em termos geograficos. Podemos pensar numa pequena rede
de 5 a 10 Tekoha, mais ou menos, relacionados entre si, que seria
o que estd sendo denominado de Tekoha Guasu, ou seja, um territdrio
maior com grupos socio-politicos autonomos, porém relacionados
entre si. Cada um desses Tekoha Guasu, por sua vez, é relacionado
com outros Tekoha Guasu, formando uma rede de grupos sociais
guarani e kaiowa que mantém entre si intensas relagdes sociais,
de parentesco, casamento, festas, rituais, trocas econOmicas
e aliangas politicas. (AZEVEDO, BRAND, COLMAN, 2013).
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Essas redes de Tekoha que formam os Tekoha Guasu e,
por sua vez, as redes de Tekoha Guasu sao, justamente, as aldeias
eterrasindigenaslocalizadas em Mato Grosso do Sul, leste e sudeste
do Paraguai, norte da Argentina e litoral e interior dos estados
do Sul e Sudeste no Brasil. Portanto, em toda essa regiao ocupada
pelos Guarani, existem redes de Tekoha Guasu que operam asrelagdes
sociais, politicas, econdmicas e culturais dos povos Guarani.
A mobilidade espacial, o “Oguata”, é a maneira de estabelecer
e seguir realizando e refazendo essas rela¢des sociais, econémicas,
culturais e politicas, que tornam possivel a existéncia, de fato,
de um ente socioldgico maior do que o Tekoha, denominado “Povo
Guarani”.

Para Griinberg (2012, p. 1):

Os Guarani, que tém consciéncia de ser gente preferida
pelos Deuses, veem seu mundo como uma regiao de
selvas, campos e rios. E um territério onde vivem,
desde a criagao da ordem césmica, segundo seu modo
de ser e sua cultura milenar, em busca da sua “terra
sem males”. Mas este mundo se converteu em um
mar de soja, em grandes fazendas de gado, canaviais
e plantagdes de arvores exoticas. Porém, onde os
Guarani se mantém em um dominio, mesmo que
seja precario, de seu espago de vida, de seu territdrio,
ainda exista a paisagem tipica que todos os viajantes
admiraram pela sua beleza e diversidade. E continua
a luta dos ava (“gente”), de defender seu habitat, seu
“mundo”, que ¢ tanto deles quanto nosso: porque
“somos todos Guarani”.

E importante destacar que estes dois conceitos —
territorialidade e mobilidade espacial — na cosmologia guarani sao
conceitos relacionados. A territorialidade guarani é compreendida,
aqui, a partir da perspectiva dos Guarani, como bem descreveram
B. Melia, F. Griinberg e G. Griinberg (1976, 2008). Para os Kaiowa
e Guarani, terra/territorio é Tekoha, lugar onde seja possivel
viver bem. De forma ideal, esse territorio deve possuir espago
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para agricultura, criagdo de animais, espago para caga e coleta
e que seja preferencialmente proximo de matas e corregos.
Além destes aspectos fisicos, existem os aspectos socioculturais
e econdmicos, como a existéncia de grupos de familias extensas,
com seus agregados e parentes afins — chamados, em Guarani,
de Te’yi — que se relacionam e que mantém sua forma prdpria
de organizacao politica, econdmica e religiosa. Sendo assim, além
de certa extensdo de terras suficientes para a sua reprodugao
fisica e cultural, os Kaiowa e Guarani necessitam de uma boa
terra, com determinados recursos naturais, e ndo qualquer terra.
Sao as terras de ocupacao tradicional, onde seus antepassados
foram enterrados, que contém diferentes significados culturais,
marcadores geografico/culturais para as paisagens, que sdo
as demandadas pelas diferentes comunidades Guarani em Mato
Grosso do Sul atualmente.

O povo Guarani possui uma concepgao de territorialidade
ampla, o Nane Retdi possui significados culturais/religiosos
em suas diferentes paisagens. Por exemplo, no Paraguai
ha uma localidade com o nome de Mba'e Marangatu,
local da origem da humanidade, onde existe um morro
que seria o “Umbigo do Mundo”; e, no litoral do Brasil,
a Serra do Mar ¢ considerada a “Coluna Vertebral” do universo
(MELIA, GRUNBERG, GRUNBERG, 1976; LADEIRA, 2007).

Os Kaiowa e Guarani vivem a experiéncia da mobilidade
espacial de duas formas: no sentido de oguata ou ojeguata, como
cultural, mas também vivenciaram e continuam vivenciando
o deslocamento forcado, que € tratado como o conceito de fiemo-
sarambipa (esparramo).

Pimentel (2012), que estudou os Kaiowa e Guarani, observou,
nos relatos dos mais velhos, as caminhadas que realizavam,
principalmente no passado, por motivo de festas: “As lembrancas
geralmente giravam em torno de longas caminhadas em que
os grupos familiares saiam de casa para ir até essas festas,
parando em certos lugares no caminho e também cagando animais
que levariam para contribuir com o guaxiré” (PIMENTEL, 2012,
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p. 114). O autor ainda destaca os tipos de deslocamentos espaciais
que ocorriam em mais de um lugar, na mesma viagem: “nao era
incomum, ao terminar uma festa em um lugar, ja seguir para outro,
antes de ir para casa, em fungdo de novo convite para outra festa”
(PIMENTEL, 2012, p. 114).

Na atualidade, os Kaiowa e Guarani mesclam esta mobili-
dade espacial intrinseca ao sistema social, oguata pora, com
o sarambipa. Em seus relatos sempre ouvimos que “é melhor
mudar do que brigar”. Para Pereira (2007, p. 10) “O modelo politico
criado na reserva sera fator preponderante na decisdao de fogos
e parentelas de cederem as pressdes para abandonarem
seus lugares de origem e se mudarem para esses locais”.

Pimentel (2012) também parte do principio de que “o mundo
kaiowa é um mundo em movimento. O confinamento poderia
ser comparado ao barramento de um rio (varios rios, alias),
indicando as varias parentelas. O autor ainda recorre a metafora
das aguas para indicar a superlotagao populacional nas reservas
e o consequente processo de retomadas das terras tradicionais:
“O lago se encheu de tal forma que as barragens se romperam.
Ficar parado nas reservas pode ser insuportavel” (PIMENTEL,
2012, p. 144).

Na leitura de Pimentel (2012, p. 144) “o contraste entre
a tristeza, a desmobilizagdo da vida nas reservas e o vigor
do cotidiano nos acampamentos motiva as pessoas. O entusiasmo
comeca com os idosos e se espalha por toda a familia”.

Com relacao aos deslocamentos espaciais dos Mbya, Garlet
elabora uma explicacao a partir de varios elementos. Segundo este
autor, a perspectiva histérica permite observar que, até o momento
do contato interétnico, a mobilidade espacial dos Guarani
se caracterizava mais como uma “circulacdo dentro
de um territério do que como uma migragao” (GARLET, 1997, p.
21). Nesse sentido, Garlet afirma que a migragao aumenta a partir
do impacto ocorrido no confronto com a sociedade ocidental.

Garlet (1997), em seu trabalho, buscou exatamente enfocar
a mobilidade espacial Mbya como resultado da combinagao
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de tragos culturais com o aspecto interétnico, ou seja,
como o resultado de um traco cultural historicamente construido,
que possui varidveis que se combinam e recombinam a cada
momento e situagao.

No mesmo sentido, os Guarani, para Ladeira, “incluem
na sua definicdo de povo a mensagem divina a eles revelada
e por eles cumprida, de que devem procurar ‘seus verdadeiros
lugares’, por meio de caminhadas (-guata), o que faz deles
essencialmente passageiros, com um destino comum” (LADEIRA,
2007, p. 38).

A novidade de Ladeira em seu livro, segundo Melia,
estd “na conexdao estabelecida entre mobilidade espacial
de um povo, muito dinamico nos seus movimentos de migracao”
e a sua cosmologia, isto é, com a cosmovisdo que estrutura
seu imagindrio e sua filosofia de vida. Os lagos de parentesco
e a busca constante de melhor espago e terras virgens, em pleno
século XXI, sdo “sonhadas e fundadas em uma cosmologia original
e criativa” (LADEIRA, 2007, p. 12 e 13).

Pissolato (2007) introduz a questdo das relacdes entre
mobilidade espacial e pessoa, passando a entender mobilidade
espacial ndo s6 como a “movimentacdo efetiva de grupos
de parentes que se deslocam sucessivamente por lugares
onde estabelecem residéncia, mas antes, como uma capacidade
pessoal queseconquistaaolongodavida” (PISSOLATO, 2007, p.123)
e que, de alguma forma, acaba por configurar situagdes coletivas
em tempos e lugares variados. Para a autora, “os deslocamentos
sao sempre resultado entre interesses pessoais e contextos
que se colocam como possibilidade de vida para o individuo
em questdo, contextos que se pode ou nao ‘deixar’ ou ‘buscar”
(PISSOLATO, 2007, p. 123). E por meio da mudanca frequente
de lugar e de perspectiva que os “Mbya apostariam na conquista
de condicOes renovadas de continuar existindo nesta terra”
(PISSOLATO, 2007, p. 124).

E neste contexto que pensamos a mobilidade espacial
guarani: a partir das reflexdes, principalmente, de Melia (1989)
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e Pissolato (2007), para quem os deslocamentos espaciais fazem
parte da identidade da pessoa guarani. Os aspectos politicos
e contextos de cada pais também interferem nesses movimentos,
mas o oguata é parte do ser Guarani.

Em 2010, o Censo Demografico do Brasil, mediante
perguntas sobre migragao, atribuiu trés caracteristicas para
definicdo da situagdo de “migrante”: a primeira delas,
e a mais simples, é a que define o migrante como aquele que nao
reside no mesmo municipio que nasceu. Sao assim considerados
naturais todos aqueles que residem no mesmo municipio
que nasceram. A segunda caracteristica € captada por meio
da pergunta sobre a residéncia anterior do entrevistado.
Quem respondeu positivamente para uma residéncia anterior
de menos de 10 anos, diferente da residéncia atual, é considerado
migrante. Por tiltimo, migrante pode ser também aquele que residia
em um municipio diferente do atual em uma data de referéncia —
¢ a definicao de migrante pelo quesito de data fixa (RIGOTTI,
1999).

A ONU (1972, p. 2) operacionaliza a defini¢ao de migrante
por meio da elaboracao e publicagio do Manual VI: “translado
deuma drea definitoria da migragao a outra (ou um translado auma
distancia minima especificada) que se fez durante um intervalo
de migracao determinado e que implicou em uma mudanga
de residéncia”. O Manual define ainda o periodo de tempo
que marca a diferenca entre um migrante e um nao-migrante,
sendo migrante aquele que reside ha menos de 10 anos
em um municipio e nao-migrante aquele que mora no mesmo
municipio que nasceu ou cujo municipio de residéncia atual
€ 0 mesmo ha mais de 10 anos, sem interrupgao.

O conceito de migracao que mais se aproxima do conceito
de migragao para as sociedades indigenas € o conceito de “espaco
de vida” como a parte do espago em que a pessoa e sua familia
realizam atividades cotidianas a partir de uma residéncia base
(COURGEAU, 1988). Esse conceito foi desenvolvido por Courgeau
(1974), que define como espaco de vida todo aquele espaco em que
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o individuo realiza as suas atividades rotineiras. Este conceito
estd intrinsecamente relacionado com o conceito de Nane Retd
do Guarani.

Este conceito independe das fronteiras politico-
administrativas do pais, como o Nane Reti dos Guarani.
E necessario observar a importancia do conceito de territério
na migra¢do, mais como um espago da pratica da vida do que,
simplesmente, como um pedaco de chao. Neste estudo, a migracao
indigena ¢ tratada a partir de conceitos que dao especial atengao
a constituicdo deste espago de vida dos individuos e familias
e a sua influéncia nos percursos migratdrios.

A nogao de territdrio circulatério, em que diversos saberes
circulatorios sdo empreendidos, diz respeito aos territdrios
engendrados por populagdes circulantes, cujos processos
de construcdo de identidade, memoria coletiva, lacos sociais
e critérios de pertenca parecem se dissociar do pressuposto
da sedentarizacao. Assim, Tarrius (1993) desenvolve a nogao
de “territorio circulatorio” e territorio social, constatando
“uma certa socializacdo dos espagcos que dao suporte
aos deslocamentos” (TARRIUS, 1993, s/p.).

No caso dos Kaiowd e Guarani, é possivel dizer que, além
do sentido social ou uma busca de sociabilidade, ha um sentido
cultural atribuido ao movimento espacial.

Outro conceito que pode ser utilizado e que parece mais
apropriado para falar sobre a migracao e sobre os protagonistas
desse fendomeno € o termo “deslocamento”:

Por certo, a imigracdo é, em primeiro lugar, um
deslocamento de pessoas no espago, e antes de
mais nada no espacgo fisico (...). Mas o espago dos
deslocamentos nao é apenas um espaco fisico, ele é
também um espago qualificado em muitos sentidos,
socialmente, economicamente, politicamente, cultu-
ralmente (sobretudo através das duas realizagdes
culturais que sao a lingua e a religiao) (SAYAD, 1998,

p- 15).
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Para Cunha, Souchaud, Baeninger e Carmo (2006, p. 192),
“as estratégias migratorias estabelecem-se em nivel da formacao
e utilizagao de redes relacionais e de tipos de deslocamentos entre
diferentes pontos do espago migratério”.

No contexto dos estudos de migracao, surgem Adams
e Kasakoff com a teoria de Spillover, genericamente traduzida
como “transbordamento”, que € uma hipotese com a qual € possivel
dialogar. No entendimento destes autores, “embora seja facil
de compreender que a mais pequena ilha, aldeia ou bairro
transborda para suas unidades politicas vizinhas, no outro extremo
da escala, ¢ dificil imaginar que os Estados-nagao nao podem
conter suas populagdes” (ADAMS e KASAKOFF, 2004, p. 347).

Este conceito de transbordamento dialoga com o conceito
de territdrio trazido por Benites (2014), de que a terra esta sempre
se expandindo, a partir do relato de um Xama:

A visao kaiowd e guarani sobre o mundo é produzida
a partir da ldégica espiritual tradicional. Quando
afirmam que a terra estd sempre se expandindo, estao
se referindo a propria mobilidade tradicional [...]
oguata (andar, caminhar, mover), que sao maneiras
de ocupar o espaco, de forma a ndo produzir fixagao
no mesmo lugar, condicdo dada pelo proprio deus.
O surgimento da terra, pelo canto e a danga do
Nanderu, demonstra aos Kaiowd e Guarani a maneira
propria de ocupagao territorial (BENITES, 2014, p. 35).

O proprio conceito de transnacionalismo se baseia
no conceito de Spillover, em que as pessoas mantém vinculos com
seus paises de origem. As migragdes, para além das fronteiras
das nagdes, podem ser problematicas, mas os fluxos e refluxos
também envolvem movimento em novos nichos econOmicos,
formacao de novas comunidades, deslocamentos espaciais
de familias, nos casos em que os pais idosos e seus filhos vivem
centenas de quilometros de distancia (ADAMS e KASAKOFF,
2004).
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Este conceito de Spillover/transbordamento coincide
com a ideia do territdrio que se move, que pode ser aplicado
ao conceito de mobilidade espacial guarani que caminha dentro
de um territdrio que ultrapassa até as fronteiras nacionais.

Como bem afirmam Livi-Bacci e Maeder:

Mobilidade e comunica¢do dependem de um sistema
estendido de trajetos pela agua e rotas terrestres
conectadas com a terceira missdao de cada um, como
nos maiores centros da regiao do Rio da Prata. Assim
foi que os Guarani conseguiram diminuir o isolamento
em uma vasta terra com pouca densidade populacional
(uma pessoa por quildmetro quadrado). (LIVI- BACCI
e MAEDER, 2004, p. 195).

Alguns estudos sobre deslocamentos espaciais dos povos
indigenas na América Latina

Entre os estudos da demografia na Ameérica Latina,
damos destaque ao livro “Migraciones indigenas en las Américas”,
do IIDH - Instituto Interamericano de Derechos Humanos (2007).
Esse livro é considerado um subsidio importante para
o conhecimento e analise das migra¢des indigenas e é produto
de um evento realizado em 2006 que reuniu especialistas
de varias tematicas e paises e teve como principal objetivo “a busca
de elementos que permitam melhorar as agdes de protecdo
das pessoas que se deslocam na nossa regiao em busca de melhores
condigdes de vida para elas e suas familias”. Além disto, este mate-
rial colabora para a busca de politicas publicas que “promovam
o desenvolvimento econdmico e social destes povos, evitando
desta maneira o deslocamento de muitas pessoas indigenas
com as graves consequéncias que provocam seu desenraizamento
das comunidades e a nivel nacional” (IIDH, 2007, p. 8).

No contexto que vivenciamos na Ameérica Latina durante
as ultimas duas décadas do século XX, a partir da consolidacédo



[2091
Rosa Sebastiana Colman et al.

das economias de mercado e as profundas transformagoes
estruturais dos Estados, se observa que as terras indigenas
sao “afetadas pelo crescente avanco de projetos de desen-
volvimento, como represas, grandes vias, pontes, extragdao
mineral, exploragdo madeireira de grande escala e extragao
de petrdleo, entre outros, que produziram invasdes e despejos”
(DEL POPOLO e RIBOTTA, 2011, p. 121). Além disto, mas também
relacionado a isso, a deterioragao ambiental de suas terras,
a pobreza, a falta de dgua e a pressao demografica constituem
os diversos fatores que estdo provocando deslocamentos
espaciais. “Mesmo assim, a procura por melhores oportunidades
econdmicas e educativas se traduzem também na saida
de suas comunidades de origem” (DEL POPOLO e RIBOTTA,
2011, p. 121).

Nas ultimas décadas, ocorre uma mudanga significativa
no que diz respeito a dindmica populacional indigena e surge
a crescente urbanizagao da populagao como um dos fatores mais
importantes dos deslocamentos espaciais (ECHEVERRI, 2012).

Esta discussao sobre integracdao é um tema a parte. Sabemos
que a cultura ¢ dinamica e que, mesmo nas cidades em situagoes
precarias, os Guarani mantém varios aspectos da sua cultura.
Um fato importante é que, mesmo nas cidades, os indigenas,
principalmente os Kaiowa e Guarani, mantém as redes de conexao
com suas comunidades de origem. Mas a situagdao dos indios
urbanos é um fendomeno novo e precisa de maiores estudos.

Em geral se assume a ideia de que os povos indigenas,
inclusive os jovens, “sao eminentemente rurais, ideia associada
a residéncia em territorios ancestrais. Assim mesmo, a crescente
urbaniza¢ao e as migra¢des campo-cidade também os alcangou”
(DEL POPOLO e RIBOTTA, 2011, p. 109). Segundo os autores,
“o0s censos da ronda de 2000 revelaram que, na regiao, por volta
de 44% dos jovens indigenas residem em zona urbana, situacao
que chega a cerca de 80% no caso dos nao-indigenas do mesmo
grupo etario (15 a29 anos)” (idem). No que diz respeito aos motivos
dos jovens para migrar, Del Popolo e Ribota destacam a pobreza
e a necessidade de buscar trabalho:
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A pobreza nos territérios indigenas aparece como
um dos principais fatores estruturais que causam
a migracao, e ligado a ele, a necessidade de buscar
emprego para a subsisténcia familiar. Mesmo
quando acessam as mais baixas remuneragdes,
produto das menores oportunidades de emprego
qualificado associado a uma baixa escolaridade, a
migragao constitui uma importante estratégia para a
sobrevivéncia dos povos indigenas, nas quais os jovens
sdo um rol fundamental (DEL POPOLO e RIBOTTA,
2011, p. 113).

Com relacdo a este aspecto de sobrevivéncia dos povos
indigenas, destacamos a questao da fuga de conflitos nas reservas
superpopulosas; como exemplo, citamos Jarara e Takuara,
que sao Terras Indigenas retomadas recentemente e que foram
formadas por grupos familiares oriundos da reserva de Te'yikue,
Caarapo, MS (COLMAN, 2015).

No Brasil, podemos considerar o inicio do estudo sobre
migragOes indigenas a partir do comego da década de oitenta,
quando a Associacao Brasileira de Estudos Populacionais (ABEP)
ja manifestava o interesse em inserir, em sua pauta de discussoes,
temas relativos a demografia dos povos indigenas. Neste sentido,
o programa de seu III Encontro Nacional, realizado em Vitdria
(ES), contou com uma sessao tematica dedicada a Demografia
dos Grupos Etnicos Minoritarios, durante a qual foram discutidos
quatro trabalhos e um, de modo especifico, abordou o tema
das migracdes indigenas: o trabalho de Figoli (1982) trouxe
um estudo sobre identidade e etnicidade em areas urbanas,
destacando a imigragdo de indigenas da regidao do Rio Negro
para Manaus, com uma avaliacdo acerca do volume dessa popu-
lagao, segundo areas de emigracao, condi¢des de deslocamento
e rotas migratdrias (PAGLIARO, AZEVEDO e SANTOS, 2005).

Estanislau (2014) apresentou um panorama da migracdo
indigena no Brasil a partir da construgao de matrizes migratdrias,
utilizando-se dos microdados do Censo Demografico de 2000
e 2010. Alguns resultados sao:
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A regiao Norte apresenta um grande fluxo
intrarregional com 18.551 nao-naturais que se
deslocaram para essa mesma regiao, tendo como
segundo maior destino, em 2000, a regido Sudeste
seguida da Centro-Oeste. Invertendo essa ordem,
em 2010, o Centro-Oeste se apresenta como principal
destino fora da prépria regiao Norte, com 2.795 pessoas,
seguido da Sudeste. H4 um aumento do niimero de
emigrantes originarios da regidao Norte, de 2000 para
2010, de 26.813 para 30.097 pessoas, assim como de
imigrantes, sendo que em ambos anos o maior nimero
de pessoas que imigraram na regido Norte vieram do
Nordeste, seguido, em 2000, da regiao Sudeste, e em
2010 da Centro-Oeste (ESTANISLAU, 2014, p. 35).

Segundo a autora, a maior parte dos movimentos migratdrios
indigenas na regidao Nordeste também acontece dentro da propria
grande regiao, tendo como maior regiao de destino e de origem
a Sudeste, nos anos de 2000 e 2010. Estanislau (2014, p. 36)
conclui “que existe um fluxo migratorio entre sudeste e nordeste;
e é possivel dizer que provavelmente houve uma migracdo
de retorno para o Nordeste na tltima década”:

A regido Sudeste foi a que recebeu mais migrantes
em 2000 (88.589 pessoas), havendo uma redugao
dessa imigragdo em 2010 — com 49.822 pessoas,
menor que a propria regiao Nordeste. Em termos de
destino, os autodeclarados indigenas nao-naturais
da regiao Sudeste migraram preferencialmente
dentro da prépria regido, 47.995 pessoas em 2000
e 27.003 em 2010, seguidos da regidao Centro-Oeste
em 2000 e do Nordeste em 2010. Dentre os que
imigraram para a regido Sudeste, a predominancia
de origem é o Nordeste, tanto em 2000 quanto em
2010, 29.804 pessoas em 2000 e 15.468 pessoas em 2010
(ESTANISLAU, 2014, p. 36).
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A regido Sul chama aten¢do porque possui o maior
numero de movimentos migratérios dentro da mesma regiao,
tendo como segundo maior destino a Sudeste em 2000 e 2010.
“Dentre as pessoas que imigraram para a regiao Sul, 2.511 vieram
do Sudeste em 2000 e 1.436 em 2010, sendo essa a regiao de origem
com maior numero de imigrantes no Sul” (ESTANISLAU, 2014,
p- 36). Nos estudos de Estanislau ainda observamos que:

O Centro-Oeste foi a tinica regiao em que houve um
aumento de emigrantes, de 21.530 pessoas em 2000
para 22.609 em 2010. Em termos de imigrantes houve
uma redugao, de 29.554 em 2000 para 27.435 em 2010.
Tanto em 2000 quanto em 2010, seu maior nimero
de imigrantes é proveniente da prépria, seguido da
Nordeste. Em termos de destino, os emigrantes da
regiao Centro-Oeste preferiram a propria regiao,
seguida da regidao Sudeste (ESTANISLAU, 2014, p. 36).

Além disto, o tema dos deslocamentos espaciais
indigenas ou migra¢des indigenas na Ameérica Latina precisa
de maiores estudos para, por exemplo, compreender os contextos
em que se observam os movimentos dos povos indigenas
e as situagdes em que estes ndo se movimentam. O relato do IV
Foro permanente para las cuestiones indigenas de la Organizacion
de Naciones Unidas en materia de derechos humanos, afirma que
os povos indigenas reivindicam o direito de migrar e de ndo
migrar:

Reafirmamos a tradigao ancestral dos povos indigenas
de seu exercicio de direito a livre mobilidade e seu
reconhecimento na atualidade, e também seu direito a
permanecer em seus territorios tradicionais e a nao ser
deslocado como resultado de uma imposigao politica
econdmica, conflitos armados e outros fendmenos que
lesionam os direitos humanos coletivos e individuais
(IV Foro permanente para las cuestiones indigenas de la
Organizacion de Naciones Unidas en materia de derechos
humanos, 2005, p. 8).
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Entre os Kaiowa e Guarani, o Estado tentou impor
a imobilidade espacial da Reserva, mas eles sempre encontram
forma de sair em busca de novas alternativas, como tém
sido as retomadas. Desta forma, o processo de confinamento
nao se conclui.

Consideracoes finais

O Oguata — caminhar ou andar — faz parte do universo
cultural dos Guarani e esta presente no cotidiano e na cosmologia
desses povos. Ele se caracteriza de diversas formas, como a busca
de atividades produtivas, coletas de ervas, participacdo de festas
e rituais, visitas ou busca de trabalhos, de novas experiéncias
e conhecimento, como no caso dos jovens (COLMAN, 2015).

O tema dos deslocamentos espaciais indigenas ou migragdes
indigenas na América Latina precisa de maiores estudos para,
por exemplo, compreender os contextos em que se observam
os movimentos dos povos indigenas e as situagdes em que estes
nao se movimentam.

Apesar de ainda escassas, as produgOes apresentam
um panorama geral descritivo da situagdo da migragao indigena
no Brasil e Ameérica Latina. O que precisamos avangar,
e foi um pouco a preocupagao deste artigo, foi pensar em teorias
que procurem explicar o fendmeno especifico do migrar dos
Povos Indigenas e aqui, de forma particular, os Guarani
e sua mobilidade espacial.

Para os Guarani, que tém seu modo de ser e sua cosmologia
relacionados com a mata, pode-se afirmar que a mobilidade
espacial também ocorre quando a mata esta sendo destruida,
como se pode observar na regido de Arroyo Kora (Paranhos, MS).
Eles estavam nestas regides e, quando foram expulsos, foram
para o Paraguai, buscando estes bons lugares (tekoha) para viver;
mas com a entrada de fazendeiros brasileiros e, principalmente,
com a mecanizacdo da colheita da soja, comecaram a ser
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destruidos os ultimos refugios florestais e novamente os Guarani
foram expulsos, obrigados a retornar e retomar sua antiga terra
tradicional, onde estao atualmente a TI de Arroyo Kora.
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Eu nem atinava com isso de ser um eu e até que tudo ia
muito bem, obrigado, antes que o mundo passasse a desabar
em torno de mim, tal e qual me parece, agora, o mundo, sem
mais nem menos, um novelo de eus, todos feitos de talvez.

(Aldisio Filgueiras)
Introducao

Uma das mais flagrantes contradi¢coes da sociedade
contemporanea centra-se justamente na questao das representagoes
do “eu”: enquanto nos mais diferentes suportes de midia o culto
ao individuo adquire um vulto cada vez maior, a Literatura ainda
se vé as voltas com amorte doautor, ou seja, comadespersonalizagao
do eu.

A partir de 1970 um grupo de destacados fildsofos
da linguagem (dentre eles Roland Barthes, Michel Foucault, Gilles
Deleuze e Jacques Derrida) passou a esposar a tese de que o autor
nao deve ser a unica chave de compreensao do texto, deslocando
assim os olhares para o leitor e suas possiveis interpretagdes
dos discursos (GAGLIARDI, 2010, p. 288).

Nao por acaso estes intelectuais estavam empenhados
na revisdo do conceito moderno de sujeito. Michel Foucault
manifestou muito bem esse intento no trecho abaixo:

Seria interessante tentar ver como se da, através da
historia, a constituicdo de um sujeito que nao é dado
definitivamente, que ndo € aquilo a partir do que
a verdade se da na histéria, mas de um sujeito que
se constitui no interior mesmo da histéria, e que € a
cada instante fundado e refundado pela histéria. E na
direcdo dessa critica radical do sujeito humano pela
histéria que devemos nos dirigir (FOUCAULT, 2005,

p. 10).

Foucault (2014, p. 16-17) procurou analisar as diferentes
formas em que o sujeito foi apreendido pelos enunciados
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discursivos e encontrou em obras da Antiguidade Classica
(correspondéncias, obras literarias e filosoficas) uma proposta
alternativa a concepg¢ao unitdria e homogeénea de sujeito forjada
pela modernidade. Por sua vez, Deleuze (1997, p. 13) encontrou
na Literatura, especialmente aquela que foge do canone
da identidade nacional, um rico antidoto ao encarceramento
do sujeito numa categoria fixa e monolitica.

Nao foi apenas a Filosofia que encontrou na Literatura
uma importante interlocutora. Giovanni Levi lembra que
a historiografia assistiu nos ultimos anos a um rico didlogo com
a Literaturano qual a biografia foi um dos seus canais privilegiados.
O pesquisador italiano credita aos escritores a responsabilidade
por abrir os olhos dos historiadores para questdes tedricas
e metodologicas até entdo negligenciadas, como a racionalidade
anacronica das narrativas biograficas tradicionais e o lugar
da interpretagdo critica na escrita de histdrias de vidas (LEVI, 2002,
p. 168). No presente ensaio pretendemos abordar estes dois pontos
a partir de duas experiéncias literarias distintas.

Nos rastros de Fraga e Mundo

Os passos no rastro, conto do escritor argentino Julio Cortazar,
basicamente trata das consequéncias de um biografo que ao buscar
ser imparcial acaba se tornando extremamente tendencioso.
Cansado da obscuridade que envolvia seu poeta preferido,
o professor universitario Jorge Fraga lanca-se numa pesquisa sobre
Claudio Romero. Nesse processo encontra numa vila distante
a filha de um dos maiores amores do poeta portenho, a normalista
Suzana Marquez. Por meio da correspondéncia trocada
com Marquez, Fraga consegue restituir a fase mais sombria
da vida de Romero: seus ultimos anos de vida.

Em 1917, portanto, ele conheceu num baile a jovem
normalista. Ao final do mesmo ano, contudo, buscou convencé-la
nas cartas a largar-lhe. Ele ja tinha entdo contraido tuberculose.
Nao quer que ela tenha o fardo de se casar com um moribundo.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.219-242, jul/dez. 2017
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Exilando-se na soliddao, Romero ainda desejava ter uma paixdo
impossivel antes de partir. Encontrou na bela e rica Irene Paz
sua ultima musa e lhe dedica seu poema mais famoso,
Ode ao teu nome duplo.

A vida de um poeta argentino torna-se sucesso de critica,
garantindo ao seu autor prémios e até mesmo possiveis
cargos diplomaticos. Porém, no auge da consagragao
de seu livro algo passa a lhe inquietar no contetdo daquelas cartas.
Tentando confirmar uma suspeita confronta mais uma vez
a descendente de Suzana Maiarquez. Esta lhe revela, enfim,
uma ultima carta onde o tratamento do poeta para com sua amada
nao poderia ser mais humilhante.

Uma nova interpretagao surge para as atitudes de Romero:
diante da possibilidade de contrair matrimonio com uma filha
da aristocracia local (Irene Paz), o poeta enxota a pobre Suzana
Marquez de sua vida. Ela, desesperada, se entrega a prostituigao.
S6 tempo depois pode sair do submundo de Buenos Aires
pelas maos de um militar, com o qual casou. Quanto a Romero,
talvez seus planos tenham sido descobertos pela familia de Irene.

Seu “triunfo facil” nao veio, mas a gléria sim, mas somente
ap6és a sua morte. E Fraga contribuiu sobremaneira para
a canonizagao do autor de Ode ao teu nome duplo.

Cada vez que eu tinha de escolher, decidir sobre a
conduta daquele homem, escolhia o reverso, o que
ele pretendia fazer acreditar enquanto estava vivo.
Minhas escolhas eram as dele, quando qualquer um
teria podido decifrar outra verdade em sua vida, em
suas cartas, naquele ultimo ano em que a morte o ia
encurralando e despindo (CORTAZAR, 2011, p. 35).

O interessante é que Fraga, professor mediocre e frustrado,
fez de seu livro sua prépria Irene Paz. A biografia lhe abriu
as portas para o sucesso, ainda que as custas de uma omissao
terrivel. Como resultado da crise de consciéncia que enfrenta,
Jorge Fraga desconstrdi o idolo dos poetas portenhos na cerimonia
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de entrega do Prémio Nacional. Agora, como Romero, via
seu plano sabotado, mas por si proprio.

O grande desfecho do conto é descobrirmos que ha muito
de Claudio Romero em Jorge Fraga. Por ventura ha algo
de Romero ou Fraga em Cortdzar? Trata-se de uma questao
delicada. E possivel dizer que Cortazar teve uma trajetdria discreta
enquanto professor académico e colaborador literario até 1951,
quando publicou o livro Bestidrio e mudou-se para Paris. Na capital
francesa passou a atuar como tradutor da UNESCO (CARVALHO,
2014, p. 51-54).

Mario Vargas Llosa, colega de trabalho de Cortazar,
em um artigo recente para o jornal El Pais confessa que entre
os anos 60 e 70 o amigo passou por uma transformacao radical:
o comedido escritor, ja cinquentao, divorciara-se de sua esposa
Aurora e engajara-se mais em assuntos politicos e sexuais
(VARGAS LLOSA, 2014). Tais mudangas seriam um meio
de escapar de um roteiro previsivel de vida, de um “triunfo facil”?
Na falta de um estudo aprofundado sobre este topico, a questao
fica no terreno das conjecturas.

Os passos no rastro pertence a essa fase tardia da vida
do escritor. O conto faz parte do livro Octaedro, publicado
em 1974 (o autor faleceria dez anos depois). As historias continuam
sendo bem delimitadas, configurando microcosmos humanos,
mas em Octaedro a incidéncia do fantastico é menor que
em seu primeiro livro de contos, Bestidrio. Uma boa prova
¢ a sobria saga de Jorge Fraga. Um contraponto a experiéncia
de Fraga pode ser encontrado em Cinzas do Norte. No romance
do escritor amazonense Milton Hatoum, Olavo busca relembrar
a evolugao de sua amizade com (Rai)Mundo. Desde os tempos
de estudante no Colégio Estadual, Mundo demonstrava talento
artistico e um ressentimento profundo que no decorrer dos anos
se combinaram de um modo tragico.

Mundo esforga-se para apreender a um sé tempo a dinamica
da arte e do ambiente que o cerca (a Amazodnia). Assim, a descri¢ao
do seu quarto se assemelha muito a de um laboratério: “Folhas
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de papel, pincéis, lapis, tubos de tinta, penas de passaros, plantas
ressequidas e sementes espalhados no chao; num cubo de vidro,
cipos enrolados em forma cOnica, e, nas paredes, desenhos
com simbolos indigenas” (HATOUM, 2010, p. 24).

Em meio a esse processo de descoberta ele se aproxima
de duas figuras que estao ligadas com o passado de sua mae, Alicia:
o radialista Ranulfo, tio de Olavo, e o artista plastico Alduino
Arana. Mas aos poucos, Mundo passa a se distanciar do altimo,
pois deseja realizar algo mais ousado, como as intervencoes
artisticas que vinham sendo experimentadas no Rio de Janeiro
e Sao Paulo na época.

A opcao pela arte que desarma as certezas também o coloca
emrotade colisdo com os desejos de seu pai, Trajano, ricoempresario
de Manaus. Instala-se entao um circulo vicioso de frustracoes entre
o pai, a mae e o filho, sendo Olavo um observador privilegiado
destas tensdes por ser sobrinho da costureira da familia Mattoso.

Para desafiar o pai, Mundo aceita entrar no Colégio
Militar, ocupando seus dias com treinamentos de sobrevivéncia
na selva e porres nos bares. No entanto, a rotina escondia ainda
0 espirito sagaz e inquieto do rapaz que em seu diario registrava
as contradi¢des do Brasil Grande defendido pela Ditadura Militar:

O tenente jurava que um general do Comando
Militar da Amazonia ia ser presidente do Brasil...
A maioria dos alunos do internato é cobaia. Ainda nao
mexeram comigo, meu pai é conhecido no Gabinete
do Comando. Com os outros internos é diferente
(HATOUM, 2010, p. 129).

Inconformado com o que vinha acontecendo tanto
dentro quanto fora dos quartéis, Mundo planeja uma intervencao
artistica com a ajuda de Ranulfo que desagradaria profundamente
os militares, comprometendo inclusive a imagem do seu pai
perante eles.

Chamada de Campo de Cruzes, a intervengao consistia
em comparar o novo bairro construido pelo prefeito com
um cemitério, espalhando cruzes e cinzas pelas ruas de barro
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numa critica ao morbido projeto de urbanizagao que prosperou
em Manaus apds a implantagao da Zona Franca em 1967.

A proépria forma como o fato foi noticiado demonstrava
0 quao comprometido estavam os principais veiculos da imprensa
local:

A matéria, em sua maior parte um resumo elogioso
da biografia de Jano, ironizava a pretensao de
Mundo: “um filho rebelde, estudante fracassado e
dandi fardado que queria fazer arte contemporanea
num bairro de gente pobre, onde quase todos sao
analfabetos” (HATOUM, 2010, p. 132).

A noticia reduz toda a complexa existéncia de Mundo
a alguns adjetivos: rebelde e fracassado. No cerne dessa oposicao
entre a biografia sdlida de Jano e o arremedo de historia
de vida de Mundo esta uma concepgao de Historia tradicionalista,
extremamente comprometida com os poderosos.

Os militares perseguem todos os envolvidos no evento,
agredindo gravemente Ranulfo. Mundo decide vingar o amigo
confrontando o proprio pai que vem a falecer. Para esquecer
o ocorrido o rapaz ¢ mandado para o exterior e sua mae vai viver
no Rio de Janeiro. De volta ao Brasil, Mundo sente-se assombrado
por seus demonios. Apds um protesto apanha tanto da Policia
que precisa ser hospitalizado.

Dias antes de morrer, Mundo confessaria em carta a
Olavo que pensava em reescrever a sua vida, mas que naqueles
instantes finais “se sentia menos que uma voz” (HATOUM, 2010,
p- 230). Quem se langa inicialmente no empreendimento biografico
é o tio de Olavo, Ranulfo. Tio Ran encarrega seu sobrinho de
publicar seu relato, mas Olavo guarda os papéis por muito tempo.
Quando decide lanca-los a lume acaba acrescentando também
suas memorias sobre Mundo.

Como Olavo, Milton Hatoum também esperou um bom
tempo para publicar seu romance. Esbogou a ideia na década
de 1970, quando ja tinha deixado Manaus para estudar em Brasilia.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.219-242, jul/dez. 2017
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S6 em 2005, depois de ter se formado em Arquitetura, de lecionar
em algumas universidades e de ter publicado dois romances
ganhadores do Prémio Jabuti de Literatura (respectivamente,
Relato de um certo Oriente e Dois Irmdios), s entao ele finalmente
deu a forma definitiva a Cinzas do Norte (LEAL, 2010, p. 111-112).

O distanciamento, tanto temporal quanto espacial (Hatoum
mora em Sao Paulo ha mais de 30 anos), esta associado a propria
dinamica da reconstituicao memorialistica a servigo da Literatura.
Para Hatoum a matéria prima da Literatura deve ser a imaginacao,
claro, ancorada nas experiéncias sociais. Portanto, sua relacdo
com a Antropologia (podemos estender a discussao as Ciéncias
Humanas, uma vez que nesse texto o escritor discute a relacao
entre a narrativa cientifica e ficcional) se define por “uma forma
peculiar de parentesco ou algum tipo de afinidade”, pois ainda
que estabeleca uma ponte com a realidade, a Literatura também
se propde a ser um discurso sobre o Outro (HATOUM, 2005,
p- 83). Discurso esse que estimula a alteridade, na medida
em que permite ao leitor compreender o Outro e a si mesmo.

Cortazar também abordou a tensao entre a ficgdo e a ciéncia,
especialmente a ciéncia histdrica. Para ele, tanto a Literatura
quanto a Historia tinham o mesmo objeto de interesse, o homem.
Uma se dedica a reconstruir o homem no passado e a outra
o homem no presente (embora Cortazar admita que muitos
romances histéricos sejam eficientes), porque esta deseja entrar
em contato com algo mais vivo:

Por isso, e uma vez que Narciso continua sendo
a imagem mais cabal do homem, a literatura organiza-
se em torno de sua flor falante, e se empenha (esta nisso)
na batalha mais dificil e caprichosa de sua conquista:
abatalha peloindividuohumano, vivo e presente, vocés
e eu, aqui, agora, esta noite, amanha (CORTAZAR,
2006, p. 62-63).

Assim, a alteridade também ¢é reconhecida por Cortazar
como um traco comum a Histéria e a Literatura (no entanto,
vista como muito mais presente nesta ultima), mas o escritor
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também enuncia outra caracteristica compartilhada por ambas:
o desafio da linguagem. A dificuldade de dominar a “reconstrugao
total” da realidade, ou seja, traduzi-la em palavras. Para Cortazar,
a missdo de compreender o Outro, codifica-lo num texto,
fez da problematizagao das palavras e das narrativas a raiz
do fazer literario contemporaneo (CORTAZAR, 2006, p. 66).

O mito da imparcialidade, a importancia do exercicio
da alteridade e o reconhecimento da insuficiéncia da linguagem
sao pontos levantados por Cortazar e Hatoum de forma sagaz
em suas obras, o que justifica a escolha dos nomes desses
literatos para iniciar uma breve introducao ao desafio biografico.
Contudo, suas narrativas nao ilustram apenas as questoes
que serao abordadas a seguir, elas também apontam para
o grande carater critico que cerca o fazer literario. Nesse sentido,
a Literatura pode ser mais que uma simples fonte para o histo-
riador. Pode ser também uma valiosa ferramenta, ora sugerindo
caminhos, ora oferecendo solucdes narrativas.

Uma fabula contemporanea

Voltemos uma vez mais ao conto de Cortdzar. A grande
ironia é que Fraga evita desde o inicio fazer uma “autobiografia
dissimulada”. O conto pode, portanto, ser tomado como
uma fabula na qual a moral da histéria seria a faléncia do obser-
vador imparcial. Esse personagem esta associado ao que tedricos
chamaram de biografia romantica. Os principais praticantes dessa
variedade biografica, em oposigao a forma de biografia consagrada
por Plutarco e Suetdonio na Antiguidade Classica, procuravam
apresentar a vida das pessoas (geralmente grandes personagens)
em mintcias e sem ofertar qualquer julgamento ético sobre
suas ag¢oes (DOSSE, 2009, p. 161).

Evidente que o bidgrafo enquanto observador imparcial
oferecia aos leitores a confianca de estarem diante de uma narrativa
extremamente veridica, acima das paixdes que podem enuviar
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os recantos de uma vida. Tratava-se, como Fraga descobriu,
de uma ilusao. Na década de 1970, Pierre Bourdieu chegava
a mesma conclusao. Para ele, tratava-se de uma dupla ilusao
porque admite que a existéncia em si irredutivel possa
ser enclausurada num sentido e que ha uma oposigao entre
o individuo e a sociedade (BOURDIEU, 2002, p. 190).

Bourdieu assinalava a impoténcia da descricdo unitaria
de uma vida presente em signos tao habituais aos individuos
que sao absorvidos acriticamente até pelos pesquisadores sociais:
0 nome, a assinatura, a posi¢ao social, etc. Poderia um nome dizer
tudo sobre uma pessoa? Titulos como “industrial” ou “artista”
nao ofuscam outras dimensdes de uma vida, afinal é possivel ser
artista ou industrial o tempo todo?

Para Bourdieu, o nome € o primeiro passo na indivi-
dualizagao, processo encetado pelo Estado para contar com uma
descricao oficial das pessoas. Assim, a certidao de identidade
garante a existéncia social e essa, um leque de possibilidades
de postos. Mas tudo comeca com uma classificagdo oficial
do individuo.

Foucault alertou em seus estudos justamente para
afinalidade coercitiva na construc¢ao do individuo enquanto sujeito
de conhecimento, principalmente nas ciéncias e no ordenamento
juridico. Pronunciar-se e ser compreendido decorria nao sé
da capacidade de concatenar frases, mas da legitimidade do falante
(FOUCAULT, 1999, p. 19). Para Foucault, os jogos de verdade
se aprofundaram tanto que seria necessario realizar uma revisao
das ciéncias.

Ao contrario de Foucault, que encontrou na prépria
epistemologia da ciéncia moderna um fator pernicioso
a compreensao dos sujeitos, Bourdieu critica as no¢des absorvidas
pelos pesquisadores sociais sem o crivo analitico. Tais nogoes,
como a biografia tradicional, irradiaram de campos menos
comprometidos com a cientificidade, como o senso comum.

A Literatura também estd inscrita nesse rol, especialmente
os romances. Consolidando no século XIX como género literario
essencialmente moderno e burgués, o romance privilegiava
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uma narrativa linear e personagens transparentes. Sob este ultimo

aspecto, o poeta José Paulo Paes Neto esclarece:

Diferentemente da opacidade das pessoas reais,
a cujo intimo sé temos acesso por via conjuntural,
as personagens de ficcdo sdo permeaveis ao nosso
olhar. Ademais, os tragos de que o romancista se
vale para lhes desenhar os caracteres governam-se
por uma economia expressiva onde nao ha lugar
para impertinéncia: cada agdo, cada palavra, cada
cena, mesmo que pare¢a anddina, traz a sua carga de
informacao ou sugestao (PAES, 1999, p. 24).

Contudo, Bourdieu identificou uma mudanga de paradigma
no seio do préprio romance a partir do século XX. O pesquisador
cita Som e Fiiria de William Faulkner e ampara-se nas consideragoes
de Allain Robbe-Grillet, autor de O Ano Passado em Marienbad.

Diz ele ainda:

E significativo que o abandono da estrutura do
romance como relato linear tenha coincidido com o
questionamento da visdo da vida como existéncia
dotada de sentido, no duplo sentido de significacao e
de direcao. [...] Eis porque é 16gico pedir auxilio aqueles
que tiveram de romper com essa tradi¢ao no préprio
terreno de sua realizagdo exemplar (BOURDIEU, 2002,
p. 185).

Porém, o socidlogo francés se absteve de trabalhar com
os relatos do e sobre o sujeito biografado por fornecerem informagoes
valoradas. No lugar da biografia, sugeriu que se utilizasse
uma analise mais critica da caminhada social das pessoas:

Ela conduz a constru¢ao de uma nogao de trajetoria
como série de posicdes sucessivamente ocupadas
por um mesmo agente (Ou um mesmo grupo) num
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espaco que ele é préprio um devir, estando sujeito a
incessantes transformacdes (BOURDIEU, 2002, p. 189).

Francois Dosse (2009, p. 209) enxerga em suas palavras
uma clara invalida¢do do sujeito enquanto fonte de conhecimento
historico. Convém perguntar qual o mal de se trabalhar
com as representacdes das pessoas se o proprio afirma
em outra oportunidade que seu método (denominado
por ele como “estruturalismo genético”) se baseia na ideia de que

andlise das estruturas objetivas — as estruturas de
diferentes campos — € inseparavel da analise da génese,
nos individuos bioldgicos, das estruturas mentais (que
sao em parte produto da incorporagao das estruturas
sociais) e da analise da génese das proprias estruturas
sociais (BOURDIEU, 2004, p. 26).

De fato, como aponta Roger Chartier, suas interpreta¢des
sobre a dinamica artistica sabem conciliar uma fisica social
com uma fenomenologia social, aliando um olhar sobre as posi¢oes
que as pessoas ocupam na sociedade com as representagoes
que elas fazem de si (CHARTIER; LOPES, 2002, p. 150-
151). Contudo, quando se debrugou especificamente sobre
os individuos, Bourdieu optou por minimiza-los diante
das determinagdes sociais. Talvez essa seja uma caracteristica
de sua produgao mais tardia’.

3 Esbogo de uma teoria da prdtica foi publicado em 1972. A ilusdo biogrifica veio
a tona em 1986 na revista Actes de la recherche em Science Sociales (fundada e
dirigida por ele préprio desde 1975) e Esbogo de autoandlise, o livro mais pessoal
de Bourdieu, foi publicado em 2001, um ano antes de sua morte. Nestas trés
obras se encontram as maiores impugnagdes criticas de Bourdieu a biografia
e ao individuo como fonte de valor heuristico. A partir de meados da década
de 1970, o socidlogo francés se lanca a uma teoria dos campos que objetivava
substituir a visdo de luta de classes, que em seu entendimento tornou-se
anacronica. Esse olhar para a configuracdo de um sistema global justificaria
seus contundentes ataques a biografia? Curiosamente, também é a partir desse
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Concentrando-se ainda que brevemente na argumentacao
de Bourdieu, Sabina Loriga defende que:

Todo o raciocinio é fundado sobre uma precisa,
ainda que implicita, triparticdo hierarquica entre o
desprezivel senso comum, o tradicional discurso
romantico e a moderna vanguarda. Os dois primeiros
seriam ainda prisioneiros da ilusdao biografica,
enquanto que o terceiro teria, finalmente, eliminado
as nogdes de sentido, sujeito e consciéncia. Como ja
disse, penso que Bourdieu deforma profundamente
areflexao dos grandes romancistas da virada do século
XX (LORIGA, 2014, p. 258).

Para a historiadora italiana, o socidlogo francés ficou
aferrado a uma leitura demasiado literal do discurso de autores
vanguardistas, que, como tal, carregam nas tintas para poder
ampliar o poder de sua ruptura com o passado. Embora concorde
com um auxilio da Literatura de vanguarda, Bourdieu nao busca
nela técnicas ou estilos. A ele interessa apenas uma concepg¢ao
do individuo e da narrativa, que se aos autores serviu como
permissao para experimentar novos modos de narrar,
para ele funciona como um interdito a tais praticas no ambito
da escrita biografica.

Preocupado em estabelecer novos parametros para
uma ciéncia do social, Bourdieu diverge de Foucault, pois entende
que um mergulho mais demorado nos processos subjetivos
de construgao do individuo possa corromper a cientificidade
dapesquisa. Seja como for, suas palavras sobre abiografia tornaram-

mesmo periodo que Bourdieu se aproxima das discussdes historiograficas
em artigos como O morto se apodera do vivo (CHARTIER; LOPES, 2002,
p- 157). Michel de Certeau (2011, p. 119) identificaria no método de andlise
de Bourdieu, partindo do habitus (das normas adquiridas e interiorizadas)
para a agdo social, uma nova forma de estruturalismo. Para uma resposta as
acusacgoes de reducionismo ver Bourdieu (2001).
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se seminais. Ninguém que ouse se aventurar nessa seara pode
ignorar mais a ilusao biografica apontada tao emblematicamente
por Bourdieu (e por Cortéazar).

Caminhos alternativos

A apreensao em evidenciar certas informagoes sobre seus
entes queridos, que é patente tanto em Olavo quanto na filha
de Suzana Marquez, que retém a prova do carater pérfido
de Romero e do destino incerto de sua mae, denota a adminis-
tracao da memdria dos individuos. O que nos coloca uma questao
extremamente pertinente, explicitada por Vavy Pacheco Borges
(2008, p. 221): “quando comeca a nossa histéria? Nas origens
familiares, no nascimento do biografado? E pode a morte ser
considerada o final?”.

Ha um lastro do individuo na memdria daqueles
com quem conviveu, transcendendo sua propria existéncia.
Em Cinzas do Norte isso fica bem nitido. A afetividade, que ja
era encarada por Maurice Halbwachs (1990, p. 28-29) como um
elo poderoso de preservacao dos sujeitos na memoria, permeia
a narrativa de Olavo. Este, reunindo seus relatos com
os testemunhos de seu tio e a correspondéncia do proprio
Mundo, realiza uma espécie de vinganca contra o esquecimento:
seu amigo que nos estertores da vida era menos que uma voz agora
é presentificado por um coro de diferentes dicgdes.

No caso de Romero, embora o interesse da pesquisa nasca
da contribuicdo poética do individuo, também ha um grao
de afetividade no impulso biografico de Fraga. Ele confessa
seu encanto pela vitalidade da obra do artista em certo momento.
Isso remete ao que Francois Dosse considera o primeiro passo
para se escrever a vida de alguém. Como ele afirma, “a biografia
supOe em geral a empatia, portanto, uma transposicao psicoldgica
mais ou menos regulada e dominada — mesmo havendo excecoes
notdrias, como a biografia de Hitler por Ian Kershaw” (DOSSE,
2009, p. 67).
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Ap0s a decisdao de escrever sobre uma vida ter sido tomada
ha olevantamento de dados e com ele a necessidade de organizagao
dessas informacdes. Sobre esse momento Vavy Pacheco Borges
(2008, p. 225) aconselha que o bidgrafo faca uso de uma tabua
cronolédgica, independente do resultado narrativo que venha
a adotar. A etapa seguinte seria a selecio dos fatos.
O biografado move-se no cotidiano, terreno das acdes rotineiras.
O grau de importancia de certas atitudes nao é algo explicito.
Se o for, corre-se o risco de cometer o mesmo erro de Jorge Fraga.

Nas fontes orais o depoente ja oferece um encadeamento
causal de fatos que entende como significativos, cabendo
ao pesquisador refletir sobre a construgao dessa narrativa
e com isso também produzir sua interpretacio (PORTELLI,
2002). Assim, a vida do biografado tera o sentido que o bidgrafo
lhe atribuir (BORGES, 2008, p. 221). O narrador principal
de Cinzas do Norte atribui um sentido a vida de seu amigo que pode
ser vislumbrado na pequena introdugao do livro, quando recupera
uma frase de Mundo escrita num cartao postal: “ou a obediéncia
estupida, ou a revolta” (HATOUM, 2010, p. 10).

Embora Tio Ran minimize a eficiéncia da lei, Olavo,
formado em Direito, tenta usa-la em nome da justica social
questionando a “obediéncia estipida” aludida por seu amigo.
Ele se insere no “sistema” para transforma-lo numa operagao
quase subterranea. Trata-se de uma mudanga menos radical
e visivel que aquela preconizada por Mundo, mas ainda assim
¢ uma mudanga: “O caso de Macau [agregado da familia de Mundo
preso injustamente] me fez abandonar o escritério onde comecara
a trabalhar como estagidrio; agora advogava em defesa de detentos
miseraveis esquecidos nos carceres” (HATOUM, 2010, p. 211).
Ou seja, a maxima de Mundo (“ou a revolta ou a obediéncia
estupida”) acaba sendo revisitada silenciosamente na propria
estrutura narrativa construida por Hatoum.

Cinzas do Norte se assemelha a um modelo que vem
conquistando maior atengdo recentemente. Giovanni Levi (2002,
p. 178) o chama de “biografia hermenéutica”, categoria na qual
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a atribuicdo do sentido biografico se da através da relagdo
dialégica estabelecida entre o sujeito pesquisado e o sujeito
pesquisador.

Inspirado na obra de Marc Bloch, Paul Ricoeur (1968,
p- 25) ajudou a definir os contornos dessa postura ao sugerir
que se pense, antes de tudo, que existem multiplas objetividades
e subjetividades, sendo, portanto, necessario que o historiador
encontre aquelas que sejam apropriadas as exigéncias de seu
oficio.

O filésofo francés considera a Histdria um setor de inter-
subjetividade, uma vez que almeja conhecer as pessoas que viveram
antes de nds, no entanto, “o encontro em Histéria nao € jamais
um didlogo, pois a condig¢do primeira do dialogo é que o outro
responda” (RICOEUR, 1968, p. 41). A propria dinamica temporal
¢ uma limitacdo que se soma a dimensdao nao-literal de todo
discurso (apontada enfaticamente pelos filésofos da linguagem)
como condicao limitadora de outro proposito da disciplina: atingir
a verdade (PESAVENTO, 2003, p. 36).

Diante da incapacidade do proprio texto histérico
de representar totalmente o que intenciona representar,
o historiador deveria continuar perseguindo a veracidade
consciente de que tera como resultado uma narrativa que suscita
verossimilhanca. Enunciar esse aspecto ficcional da escrita
da Historia nao é dizer que o acontecido nao tenha de fato
acontecido, mas afirmar que no momento em que o pesquisador
externa os caminhos que percorreu e as conclusdes que chegou
ele esta construindo também uma narrativa.

De acordo com Frangois Dosse, o bidgrafo, tanto quanto
o historiador, trabalha entre dois planos: a verdade da ficcao
e a verdade dos fatos. O desafio seria nao ceder nem a um nem
a outro:

O recurso a ficgao no trabalho biografico é, com efeito,
inevitavel na medida em que nao se pode restituir a
riqueza e a complexidade da vida real. [...] Procurar
trazer tudo a luz é, pois, a0 mesmo tempo a ambicao
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que orienta o biégrafo e uma aporia que o condena ao
fracasso (DOSSE, 2009, p. 55).

Enquanto encadeamento de elementos explicativos
ou descritivos, a narrativa nunca esteve ausente das obras
dos historiadores, mesmo quando eles procuraram se aproximar
do cientificismo (HARTOG, 1998, p. 196). No entanto, s6 recen-
temente sua importancia foi colocada em pauta. Mas de
acordo com Ricoeur, o que torna a Histéria essa, digamos assim,
“ficcao regulada” é o compromisso com a verdade, vinculando-a
as fontes e a um intercambio critico com o Outro. Complementan-
do as reflexdes de Ricoeur, Sabina Loriga afirma que

poderiamos dizer que o eu do historiador nao
€ uma substancia dada, a priori, mas uma aspiragao
ou mesmo um [ugar de trabalho. Para desenvolver uma
“boa objetividade”, o historiador deve renunciar aos
sonhos de ressurreicao do passado, aceitar que vive
em um terceiro lugar, o qual ndo coincide nem com
o presente, nem com o passado, e reconhecer que a
contemporaneidade ndo é uma condi¢do, um estado,
mas uma experiéncia, inacabada e inacabavel, de
reducao da alteridade (LORIGA, 2012, p. 257).

Milton Hatoum em Cinzas do Norte também busca produzir
no leitor o mesmo efeito. No entanto, a narrativa de Lavo,
costurando lembrangas pessoais com as cartas de Tio Ran, assume
desde o inicio ser um exercicio de memoria. O compromisso com
as evidéncias histéricas e com essa “boa objetividade”,
caracteristicas que definem o oficio do historiador, pode ser
contemplado em alguns exemplos de pesquisas biograficas
elencadas por Alexandre de Sa Avelar (2010, p. 165-167):
a narrativa multifacetada de Arsénio Frugoni sobre o reformador
Arnaud de Brescia, explorando a cada capitulo uma faceta nova
do personagem, e as diversas trajetorias de operarios de Turim
consagradas pela pena de Maurizio Gribaudi, habil em apresentar
tanto as semelhangas quanto as diferengas entre estes homens.
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Por conceber a engenharia da biografia de forma
tao organica, conciliando objetividade e subjetividade, pesquisa
e narrativa, a perspectiva hermenéutica, alicercada em boa parte
nas contribui¢des de Johann Gustav Droysen e Paul Ricoeur,
oferece subsidios para que os historiadores enfrentem o dilema
que vem assolando tantos personagens ficticios quanto reais:
como escrever sobre a vida de alguém apds descobrir a existéncia
de um “novelo de eus”.*

Porém, o que pode ser visto como a maior forca
da hermenéutica é também encarada como sua maior fraqueza.
Giovanni Levi (2002, p. 178) louva o mérito de enfatizar o dialogo
como elemento cognitivo central, mas chama a atengao para certa
nebulosidade metodoldgica que pode ensejar um “relativismo
perigoso”. Afinal, para ele assim como para muitos a consideragao
de que “a Historia faz o historiador tanto quanto o historiador faz
a Histéria” (RICOEUR, 1968, p. 34) soou como preocupantemente
tautoldgica.

Convém destacar que propostas para superar a ilusao
biografica tém sido levantadas por nomes tanto dentro quanto
fora da corrente hermenéutica. Frangois Dosse (2009, p. 210) cita
o exemplo do socidlogo Jean-Claude Passeron, kantiano como
o companheiro de pesquisas Bourdieu, mas que enxergava com
ressalvas a interdicdo a biografia. Para Passeron, era possivel
identificar comportamentos sociais sem anular os sujeitos.

* Loriga (2012, p. 256), amparando-se na discussao de Daniel Creutz, insinua
certa afinidade entre o historiador alemao do século XIX e o fildsofo francés
do século XX. Ricoeur, que iniciou suas reflexdes sobre a objetividade da
Histéria na década de 1950, mas tornou-se conhecido dos historiadores apds
a publicacdo dos tomos de Tempo e Narrativa em meados dos anos 80, tém
sido muito utilizado recentemente como referéncia capaz de amalgamar polos
divergentes no campo historiografico. Nesse sentido, o que Durval Muniz de
Albuquerque Janior identifica como uma divergéncia epistemoldgica insoltvel
entre Foucault e Ginzburg pode ser apaziguado por Fernando Nicolazzi
(2004), com a ajuda de Ricoeur, enquanto elementos narrativos diferentes,
extraindo sua legitimidade ndo de uma suposta fidelidade a transgressao dos
personagens retratados, mas da eficiéncia em produzir tal efeito no leitor.
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Giovanni Levi também partilha dessa convicgao
ao defender um modelo centrado na capacidade de extracao
da representatividade dos casos extremos. Ou seja, ele procura
explorar na experiéncia de individuos tratados como excéntricos
(no sentido de estarem fora de um centro de “normatividade”)
pelas fontes a “consideravel margem de liberdade que se origina
precisamente das incoeréncias dos confins sociais e que suscita
a mudanga social” (LEVI, 2002, p. 182).

Para o autor, assim como para Carlo Ginzburg (2007, p. 266)
o tratamento narrativo € intrinseco a preocupacao historiografica:
acompanhar o biografado é procurar entender um contexto social
formado por pessoas de carne e osso em oposicdo a narrativa
historiografica vigente, excessivamente esquematica. Mas acompa-
nhar o bidgrafo também ¢é importante:

Os obstaculos postos a pesquisa eram elementos
constitutivos da documentagao, logo deviam tornar-
se parte do relato: assim como as hesitacdes e os
siléncios do protagonista diante das perguntas dos
seus perseguidores — ou das minhas. Desse modo, as
hipédteses, as duvidas, as incertezas tornavam-se parte
da narracdo: a busca da verdade tornava-se parte
da exposi¢do da verdade obtida (e necessariamente
incompleta) (GINZBURG, 2007, p. 265).

Apresentar os passos da pesquisa € um importante recurso
para incorporar o carater complexo e provisorio do conhecimento
histérico a uma biografia, contudo as criticas a Ginzburg e Levi
tém recaido sobre a unidade que imputam aos sujeitos por eles
pesquisados (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1990, p. 55). H4 quem,
como Sabina Loriga (2014, p. 255), enxergue em suas obras
o feito de “inserir o singular no social” sem desprezar os diversos
caminhos do contexto histdrico.

Assim, o historiador que deseja ir além da ilusdo biografica
tem um espectro consideravel de op¢des em sua frente. Por razoes
de limitacao de espaco, trés grandes alternativas foram expostas
aqui. O historiador pode explorar as contradi¢gdes do biografado
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através das informacOes oferecidas pelas fontes (como defendia
Foucault) ou mesmo analisar a relacdo entre a experiéncia
do personagem com as condi¢des de sua época (como quer
Ginzburg e Levi). O foco maior na alteridade (defendido
por Ricoeur) enfatiza o dialogo entre o personagem pesquisado
e o pesquisador. Importante deixar claro que para estas alternativas,
para umas mais que outras, o senso critico nao deve ser abolido
por conta das limitagdes do conhecimento histérico (no ambito
da subjetividade e da linguagem). Pelo contrario, ele impulsiona
a pesquisa a partir delas.

Eis entao caminhos que se bifurcam a partir de um mesmo
ponto: a certeza da insuficiéncia dos modelos homogéneos
de compreensao da vida individual e social. Caminhos
que possuem seus terrenos pantanosos, mas que podem
vingar todos aqueles que como Mundo sentiram-se menores
que uma voz.

Consideragoes finais

Parafraseando a epigrafe deste ensaio, os historiadores,
como o poeta amazonense Aldisio Filgueiras, ndo atinavam
para “isso de ser um eu” por um bom tempo. Foi preciso que o
edificio da objetividade pura das Ciéncias Sociais fosse abalado
pelas reflexdes sobre a construcdo social da realidade,
principalmente através da linguagem, para que pudessem
perceber “esse novelo de eus” que cada um de nods carrega.
Pioneiramente, a Literatura abordou tal questao dos mais diferentes
modos e, mais que isso, enfrentou e tem enfrentado o desafio
biografico, como podemos ver nas obras de Cortdzar e Hatoum.
No ambiente historiografico, apdés o reconhecimento
da subjetividade intrinseca da pesquisa e a dimensao inefavel
da linguagem, as propostas de superagao da ilusao biografica
foram poucas. Abordamos aqui ao menos algumas das mais
emblematicas: a analise do individuo a partir do emaranhado
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discursivo; a confrontacao entre o individuo e seu contexto histdrico
e social; a interpretacdo do individuo por meio de sua relagao
com a subjetividade do pesquisador. Reconhecé-las como pro-
postas implica numa transformagao no sentido da ilusao biografica
para o pesquisador: de beco sem saida a ponto de partida.
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skeskosk

Recebemos apenas sinais de aprovagao quando sugerimos,
como recordado nos dois capitulos precedentes, que as ciéncias
sociais deviam satisfazer a quatro imperativos simultaneamente
irredutiveis e interdependentes: um imperativo empirico de observar
e descrever a realidade; um imperativo explicativo de por em pratica,
na medida do possivel, o principio da causalidade; um imperativo
compreensivo, ou hermenéutico, ou ainda dialdgico, que imponha
a tradugdo das causas em razdes, em motivos ou em sentido;
por fim, um imperativo normativo de contribuir para uma maior
reflexividade ética e normativa. Acrescentamos que, no ambito
do conhecimento do social e da historia, esse quarto imperativo
estd na primeira posi¢ao hierarquica em relagao aos outros trés,
pois somente a dimensdao normativa é suscetivel de fornecer
o elo entre elas, interpretando-o, e de garantir sua inteligibilidade
comum. Sem mencionar que ¢ dificil ver qual poderia ser realmente
a serventia de uma ciéncia social que se recusa a nos esclarecer
sobre as escolhas que devemos efetuar.

A irredutibilidade dessas quatro exigéncias epistémicas
acarreta a incomensurabilidade das escolas e das doutrinas
e explica porque é, no mais das vezes, impossivel decidir
qual entre elas é mais “cientifica” que as demais. Com efeito,
cada uma investe diferentemente em um ou outro dos quatro
imperativos. Dai o carater decepcionante de todas as discussoes
epistemologicas aplicadas as ciéncias sociais. No entanto, nao
estamos necessariamente condenados a concluir que tudo
se equivalha, que uma certa teoria ou enquete sejam tao boas
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quanto qualquer outra. A principio, entre duas pesquisas
empiricas ou entre dois sistemas conceituais de mesmo grau,
nada nos impede de afirmar que aquela seja a mais elucidativa,
ou que aquele outro seja 0o mais coerente — considerando, aqui,
critérios simples de cientificidade. E, entre doutrinas complexas,
fundindo-se, em proporg¢des varidveis, empirismo, causalismo,
dialogismo e normatividade, é possivel, a0 menos em tese, extrair
um principio, se nao de cientificidade, ao menos de fecundidade
cognitiva complexa. Podera ser considerada fecunda, por exemplo,
uma pesquisa empirica que leve a formular um questionamento
tedrico, uma interrogacao interpretativa ou uma reflexao normativa
que nao seriam formadas em sua auséncia. Ou, reciprocamente,
é fecunda a formula¢ao de uma proposicao normativa que leve
a buscar ou a perceber na realidade empirica algo que nao viamos
ou nem mesmo de que suspeitdvamos até entdo, porque tudo
parecia 6bvio.

Engajamento ou envolvimento?

Em qué esse pequeno desvio metateorico elucida a questao
do status do engajamento do socidlogo? Numa primeira
aproximacdo, consideremos o engajamento como uma tentativa
de traduzir as posi¢des cognitivas, nao apenas em suas pro-
posicoes normativas as quais, apesar de o mais das vezes
denegadas, de fato envernizam o discurso “cientifico” nas ciéncias
sociais — constitutivamente insusceptivel de alcancar este estado
de Wertfreiheit, de neutralidade axioldgica, que cré dever visar
oficialmente —, mas também em normas éticas ou morais explicitas,
em tomadas de posicdo e em atos politicos. A questao que devo
agora me colocar, passando a primeira pessoa e tentando aplicar
a mim mesmo o critério da fecundidade cognitiva complexa
que acabamos de estabelecer, é a de saber em que medida
meu “engajamento” foi determinado e enriquecido pelos meus
conhecimentos sociolégicos, empiricos e tedricos. E em que
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medida, simetricamente, ele me permitiu fazer que progredissem
os (meus) conhecimentos socioldgicos, empiricos, tedricos
e dialogicos para além do que seria produzido a sua revelia.

Mas o termo engajamento causa ainda problemas.
Com efeito, é tentador dizer que ndo “nos engajamos” tanto quanto
ou mais no esfor¢o de fazer bem nosso trabalho de pesquisador
ou de professor e assumindo plenamente as responsabilidades
administrativas que ele implica, a ndo ser adentrando a politica
ou a ideologia. E Deus sabe que assumir o conjunto dessas
exigéncias €, hoje, cada vez mais da al¢ada do apostolado.
E altamente plausivel, em verdade, que, como sustenta Frangois
Dubet em uma das duas contribui¢des de abertura do presente
debate, nds contribuamos mais e mais para a realizacao dos valores
que nos sao caros, tentando fazer passar na realidade uma reforma
administrativa ou pedagogica de aparéncia modesta, apenas
profetizando e conclamando a reviravoltas tao radicais quanto
improvaveis. Todavia, ha o temor de que, ao falar do engajamento
em todos esses casos, nao se dilua excessivamente a nocao.
O simples fato de exercer o oficio de viver ja seria engajar-se.
Assim sendo, sem davidas mais vale tratar aqui, em casos desse
género, antes de envolvimento [implication] que de engajamento.
Ao nos langarmos, com alguns amigos, inicialmente pouco
numerosos, a aventura que € La Revue du MAUSS, foi necessario
— para defender uma certa ideia que sempre tivemos da sociologia
e das ciéncias sociais, para tentar recoser os fios rompidos
da tradigao socioldgica e antropoldgica — assumir alguns riscos
financeiros e morais, para além do que habitualmente fazem
os estudiosos em suas carreiras bem organizadas. Mas, enquanto
tinhamos nos limitado a critica tedrica e epistemoldgica,
mesmo se essa critica tinha necessariamente ressonancias éticas
e politicas, nao creio que possamos afirmar que La Revue du MAUSS
tenha sido uma publicagdo propriamente engajada. Envolvida,
com certeza. Mas verdadeiramente engajada ela se tornou apenas
tomando posicdo diretamente a favor de uma certa reforma
da universidade e fazendo campanha por um rendimento minimo
incondicional e pela expansao de uma economia plural.
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Reservemos, portanto, o uso da nocao de engajamento
aos casos nos quais se opera uma conversao da atividade
propria de um dado campo, o campo cientifico nesse caso,
em uma atividade prépria do campo ético-politico. Acrescentemos
que o engajamento do socidlogo pode ser concebido
de duas maneiras bastante diferentes. Por um lado, consideramos
realmente a sociologia como um saber de tipo particular entre
outros saberes de tipo particular. O engajamento do socidlogo
se mostrara, assim, idéntico aquele de qualquer outro estudioso.
Por outro lado, como é o meu caso, vemos na sociologia, nao tanto
um tipo de conhecimento particular, mas um saber que enuncia
as condi¢des de compossibilidade® de outros discursos e saberes,
e que tenta instaurar entre eles um espacgo de tradugao generalizada.
Nesse caso, o engajamento do sociélogo é, para ele, consubstancial
sob certos aspectos, uma vez que, como expressa brilhantemente
Michel Callon, o socidlogo, tradutor potencialmente universal,
¢ sempre o porta-voz de tal e tal grupo. Ainda é preciso, porém,
determinar a lingua de chegada e a lingua de partida, e perguntar-
se por qué, para que, para quem falar mais em nome de um que
do outro.

DOIS EXEMPLOS DE ENGAJAMENTO

Agora eu posso voltar ao primeiro elemento da minha
questdo: em qué meu engajamento € comandado, determinado
e elucidado por minha situacdo de socidlogo? Centrar-me-ei
nos dois tipos de atividade que eu exerci ha uns quinze anos,
e a respeito dos quais parece-me possivel falar de engajamento
no sentido restrito que acabo de precisar. Nos dos casos, trata-se,
alids, de uma determinagao amplamente negativa, a contrario.

¢ A ideia de “compossibilidade” (compossibilité) pode ser associada ao
pensamento de Leibniz. De modo muito sintético, ela indica que dois possiveis
seriam possiveis simultaneamente. [N.T.]
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As Humanidades modernas

O primeiro de meus engajamentos foi tdo mais evidente-
mente dependente de minha condig¢ao de socidlogo (e também
de minha formacdo conjunta de economista) que ele procedeu
da tomada de consciéncia progressiva de uma grave insuficiéncia
manifesta pela pesquisa corrente em ciéncias sociais, e da certeza
de que ela apenas poderia ser remediada (re)tomando-se
as coisas pela raiz, ou seja, no estagio da formagao universitaria
de pesquisadores. A insuficiéncia € aquela que impede a maioria
deles de perceber claramente que o mundo existe também fora
de sua disciplina, e de aprender a estabelecer, com os outros
especialistas, relacdoes de intercompreensao e interfecundacao
que vao muito além de uma vaga pluridisciplinaridade de fachada
ou da aspiragdo quase mistica por uma transdisciplinaridade
mais elevada que os saberes concretos e efetivos.
Darei um s6 exemplo: é pouco duvidoso que uma boa (ou ma)
parte do destino de nosso planeta se decide no plano da economia.
Mas é também quase tao certo afirmar que, malgrado suas
qualidades especulativas — a menos que nao seja em razao
delas —, a teoria econdmica padrdo seja excessivamente mal
instrumentalizada para nos elucidar a respeito das modalidades
de funcionamento efetivas das economias concretas. O essencial,
nessa matéria, nao estd em jogo nos confins da economia
e da sociedade, da economia e do politico, ou até mesmo
da economia e da historia, do filoséfico e do religioso?
Ora, se a estruturagao disciplinar de nossos conhecimentos
permite ganhos analiticos ou empiricos preciosos, apresenta
o inconveniente maior de inibir as abordagens sintéticas
e a exploracao regrada dessa zona dos confins onde, no entanto,
esta em jogo o essencial.

Esse tipo de constatacdo poderia ser multiplicado quase
ao infinito. Portanto, é indispensavel, em paralelo com a sua
estruturagao disciplinar, que se implemente um outro tipo
de organizacdo e de transmissao do conhecimento.
Que obedeca a uma logica que poderiamos qualificar como
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interciéncia’. E mnesse espirito que, com a ajuda de alguns
amigos®, acreditando vislumbrar uma oportunidade, empreendi
a constituicao, na Universidade de Paris X-Nanterre, de diplomas
(universitarios) ditos de Humanidades modernas socioecondmicas
ou  sociohistoricas ~ [Humanités — modernes  socioéconomiques
ou sociohistoriques], adaptando os cursos instituidos e permitindo
a emissdao de respectivamente um duplo diploma de graduacao
[licence] em sociologia e ciéncias econdmicas ou um duplo diploma
de graduagao em sociologia e em histéria. Com base nesses duplos
diplomas, é expedido um diploma magistére conjuntamente
por Nanterre e pela ENS Cachan’ a cerca de quarenta estudantes
(os normaliens de Cachan e mais duas dezenas de estudantes
admitidos mediante exame de documentagdo) que seguem,
além disso, para outros ensinos especificos em Cachan.
O traco que distingue esses diplomas de humanidades modernas,
e que atraicoa sua vocagdo a interciéncia, é o fato de que,
alicercados nos pilares dos diplomas de graduacao (licences)
e de mestrado expedidos, eles igualmente comportam dois solidos
arcobotantes, sob a forma de ensinos substanciais em filosofia
politica e em etnologia.

A experiéncia permitiu reunir mediante um objetivo comum,
sem que qualquer um perdesse, nesse ponto, a sua identidade,
colegas até entdao amplamente desconhecidos uns dos outros,
e permitiu sobretudo responder a uma aspiragao fortissima dos
estudantes. Talvez ndo seja inutil observar que, nesse ocorrido,
foi a sociologia que desempenhou o papel de plataforma,
de denominador comum e de tradutora.

7 Cf. La Revue du MAUSS semestrielle n. 10, “Guerre et paix entre les
sciences. Disciplinarité, inter et trans-disciplinarité”, 1997, 2° semestre.

8 Aos quais quero aqui agradecer, em especial pela ajuda eficaz e desinteressada:
Annie Jacob, Philippe Casella, Roger Frydman e Pascal Combemale.

? Trata-se da Ecole normale supérieure de Cachan. O termo normalien que aparece
em seguida designa um estudante de uma Escola Normal ou de uma Escola
Normal Superior. [N.T.]
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Nesse caso, tratou-se de um engajamento ou de um simples
envolvimento, um pouco for¢ado, no ensino e na pesquisa?
O caso, sem duvidas, encontra-se na fronteira entre ambos.
Se observamos, nao obstante, que se tratou de fazer nascer
e consagrar uma logica de agao coletiva que em nada preexistia,
e de atenuar, assim, uma deficiéncia profunda do politico, de
fazer politica em lugar dos politicos'’, parece-me ser possivel falar
de engajamento no sentido que tentamos precisar.

A economia plural

Meu segundo engajamento da época foi tanto mais
irrecusavel. Na esteira das reflexdes que eu ja conduzira no
ambito de La Revue du MAUSS a respeito da presente necessidade,
para dar plenas chances a pluralidade dos valores dultimos,
de romper com a hegemonia e o monoteismo do valor-trabalho,
de facilitar a livre escolha (mediante coercdao) das condicgdes
de existéncia material e de caminhar na dire¢ao de um rendimento
minimo (moderadamente) incondicional, tomei, em 1995,
a iniciativa de experimentar uma espécie de reunido simbolica
de todos os autores, socidlogos, economistas, filésofos, ensaistas
ou militantes associativos que me parecessem refletir na mesma
direcdo. O que todos eles possuiam potencialmente em comum
era, a meu ver, (1°) constatar que tanto as politicas ultraliberais
desregulacionistas quanto as politicas socialdemocratas
e keynesianas classicas reformadas fracassaram em retirar nossas
sociedades do desemprego; (2°) que seu fracasso era devido
ao fato de que elas ndao mensuravam a amplitude da crise
afetando a condigao salarial e a consequente impossibilidade
de preservar o acesso universal ao emprego assalariado estatutario
em tempo integral por toda a vida para todos, salvo caso sejam
profundamente alteradas as regras do jogo; (3% que, diante

1" Dado o perfeito bloqueio das politicas de educacdo na Franca, muito em
breve se tornard urgente que os educadores empreendam, eles mesmos, a
reforma da educacao em lugar dos ministros.
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das politicas liberais que pdem todas as suas esperancas somente
no mercado, e das politicas neokeynesianas que atribuem
o essencial das suas ao Estado e a funcao publica, ja € mais do que
tempo de aprender, ou de reaprender, a ter esperanca na sociedade
e a raciocinar de seu ponto de vista.

Por outro lado, o que os separava e impedia de perceber
a coeréncia virtual dessa posigao que eles esbogavam a todos era,
evidentemente, um conflito maior e, em aparéncia, irremivel sobre
a questao do rendimento minimo incondicional. Entre aqueles
que apenas prometiam a alocacdo universal e os que ndo queriam
ouvir falar da menor eventualidade de desmembrar trabalho
e rendimento o abismo parecia intransponivel'! (MAUSS, n. 7).
No entanto, eu tinha a convic¢do de que a antitese era, em parte,
retorica, tecida de desconhecimentos e processo de intengdes
cruzados, e de que talvez fosse possivel supera-la. Eu propunha,
entdo, uma primeira redacdo de um texto, publicado por fim
no jornal Le Monde de 28 de junho de 1995, sob o titulo Appel a
débattre sur le chomage [Convocacao ao debate sobre o desemprego],
que tentava definir, notadamente sobre essa questio do
rendimento incondicional, uma posi¢ao média plausivel, insistindo
na necessidade de fazer evoluir a RMI? em direcao a irrevo-
gabilidade e a sua cumulatividade de principio com outras fontes
de renda. O bastao foi, entao, tomado por Jacques Robin, Patrik
Viveret e a revista Transversales, depois por Jean-Louis Laville,
trazendo em sua esteira autores ligados a revista Esprit. Reescrita
e revisada sucessivamente (no que o fax facilitou muito),
escrevia-se assim de maneira plural, cada qual reforcando
o que lhe importava particularmente, um texto que insistia
na interdependéncia estreita entre trés séries de medidas a tomar:
(1°) a diminuigao do tempo de trabalho ligada a uma politica
de redistribuigao ativa dos empregos existentes; (22) uma politica
de encorajamento sistemdtico ao terceiro setor associacionista

1 Cf. La Revue du MAUSS semestrielle n° 7, “Vers un revenu minimum
inconditionnel?”, 1996, primeiro semestre.

12 Revenu Minimum Inconditionnel (Renda Minima Incondicional). [N.T.]
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e a economia solidaria; (3°) uma evolugao generosa da RM],
“irrevogavel independentemente de as agOes de insercao terem
falhado, e cumuldvel com outros recursos” — para retomar
os termos da formulacgao final devida a Jean-Michel Belorgey,
um dos pais histéricos do RMI. Sobre essas bases havia
inicialmente 35 signatarios, alguns muito marcadamente de
esquerda, como André Gorz, Antonio Negri ou Alain Lipietz,
outros mais moderados, acalorados partidarios da alocagao
universal ou da renda de existéncia (Jean-Marc Ferry, Yoland
Bresson) ou intransigentes adversarios (Bernard Perret,
Guy Roustang, Daniel Mothé), defensores da redugao do tempo
de trabalho como Guy Aznar ou apdstolos do terceiro setor
e da economia quaterndria (Roger Sue), ativos militantes
da economia solidaria e da luta contra o desemprego (Annie
Dreuille, Annie Berger, Maurice Pagat) etc.

O que poderia nao ter passado de um apelo entre tantos
outros conheceu um destino melhor. Na leitura deste texto,
escrito por ninguém em particular, cada qual percebeu que
suas proprias posi¢oes eram menos distantes do que o previsto
das dos outros e que elas eram, de fato, complementares.
Foi assim que se constituiu uma associagao de 1901 desejosa
de aprofundar a discussdo e as convergéncias, ampliando a rede
de simpatizantes na Franca e no exterior'. Na Franga, juntaram-se
a demanda pessoas tao variadas quanto Dominique Méda, Robert
Castel, Jean-Pierre Dupuy, Catherine Paradeise, Piere Larrouturou
etc. No exterior, traduzido em uma dezena de linguas, recebeu
um numero de adesdes e manifestagdes de simpatia que cria
a imagem possivel de uma espécie de Internacional informal
dos partidarios da “economia plural”, i.e., nem exclusivamente
mercantil ou estatal, nem mercantil-estatal, mas incorporando

13 L’ Association de I’ Appel Européen pour une Citoyenneté et une Economie
Plurielles.

" Todas essas ideias foram apresentadas e defendidas em um livro: Aznar
Guy, Caillé Alain, Laville Jean-Louis, Robin Jacques et Sue Roger, Vers une
économie plurielle, 1997, Syros, colecao Alternatives Economiques.



[255]
Alain Caillé

oprincipio dereciprocidade e associacionismo'®. Uma Internacional
na qual o autor de referéncia minima e primeira seria, sem duvidas,
Karl Polanyi'c.

DA ABORDAGEM TIPICO-IDEALISTA. PARTIDA...

Evidentemente, essas duas tentativas de engajamento devem
ser julgadas do ponto de vista de suas pertinéncias epistemologica
e pedagodgica, para uma, e econdmica e politica, para a outra.
Elas tém também uma pertinéncia sociologica? Se consideramos
a sociologia como uma ciéncia exclusivamente empirica e positiva,
independente de todo envolvimento normativo, entao a resposta
¢ claramente nao. Se, ao contrario, como sustentei anteriormente,
assumirmos que a sociologia deve se sacrificar também,
e mesmo antes de tudo, ao quarto imperativo epistémico,
o imperativo normativo, entdo nao sera absurdo questionar em qué
essas experiéncias, aparentemente externas ao campo do discurso
socioldgico, participam dele apesar de tudo. Para esse propdsito,
uma comparagao com o método tipico-ideal weberiano sera,
cremos, esclarecedor. No seio dos infinitos matizes da realidade,
o tipo ideal retne um conjunto de tragos de comportamento
que apresentam um ar familiar, caricaturando-os. Ele tenta
evidenciar sua inteligibilidade comum mostrando a partir de qual

> Entre os aderentes e simpatizantes, assinaram: Claus Offe, Hans Joas,
Steven Lukes, Michael Walzer, Robin Cook, Gianni Vattimo, Mary Douglas,
Roberto Esposito, Marco Revelli, Pierpaolo Donati, Miguel Tezauros etc., para
nos restringirmos aos intelectuais, que sdo mais facilmente reconhecidos em
NOssos meios.

16 Essa experiéncia promissora chegou a seu fim com a chegada imprevista
ao poder da Esquerda plural e com o retorno momentaneo de um certo
crescimento o qual pdde fazer acreditar que tudo fosse recomecar como antes.
A redagdo coletiva do Manifeste convivialiste pode ser considerada como uma
ressurgéncia dessa primeira tentativa. [No Brasil, o Manifesto Convivialista vem
sendo publicado pela Editora Annablume.]
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sentido dominante se organizam e, enfim, espera servir para melhor
compreender a realidade, permitindo mensurar justamente em qué
ela ndo ¢ conforme o tipo ideal racionalizado assim construido.
Sabemos que nessa construgao de tipos ideias Weber privilegia
— ou presume-se que ele privilegie — a interpretacao do sentido
daacgdoem termosderacionalidadeinstrumental (Zweckrationalitit).
Portanto, ¢ o desvio da norma epistémica da racionalidade
instrumental o que o tipo ideal faz aparecer em primeiro lugar.
Além disso, a determinagao de Weber é — ou supde-se que seja —
exclusivamente cognitiva e nulamente normativa. E unicamente
com vistas a esclarecer positivamente a realidade que o socidlogo
se questiona em qué ele difere do painel ideal que ele constroi.
Démos, entretanto, um passo a mais. Pois, depois de tudo,
os ideais de uma sociedade fazem parte de sua realidade e até
mesmo a constituem. Mesmo um socidlogo inteiramente positivo
sem duvida concordaria conosco nesse ponto. Mais precisamente,
a “realidade” de uma sociedade nao consiste na distancia na qual
ela se mantém em relacdo aos seus proprios ideais? Sob essa dtica,
nao é suficiente tomar ciéncia da distancia da realidade em relagao
a tnica racionalidade instrumental. E igualmente importante,
e talvez mais, avaliar ao mesmo tempo as contradi¢des entre
os valores reclamados por uma sociedade — seu “politeismo” —
e suaimpoténcia para explicita-los e comparar-se a eles. A distancia
na qual ela se encontra em relacdo a sua propria racionalidade
axiolégica (Wertrationalitit). Ora, a natureza exata bem como
o grau de efetividade e de coeréncia dos seus ideais nao poderiam
ser determinados a priori. Ninguém pode conhecé-los antes
que eles sejam postos a prova. E af que reside uma das legitimacoes
do engajamento do socidlogo enquanto socidlogo: contribuir para
o parto, para a “revelagdo” — no sentido em que os economistas
falam de preferéncias reveladas —, e para a elucidacdo de
uma normatividade da qual a sociedade ou tal e tal sujeito coletivo
estao gravidos, e que os trabalha, mas que eles nao ousam assumir
e nao chegam nem mesmo, no mais das vezes, a reconhecer como
tal. E, no caminho de volta, considerar a dificuldade dos sujeitos
coletivos para enunciar a normatividade imanente a sua pratica
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e a situagdo na qual eles se encontram como uma via de acesso
privilegiada para a andlise das contradi¢des e dos bloqueios
da realidade.

Vemos que, ao lado do método tipico-ideal, medindo
a distancia apresentada pelas agdes concretas a racionalidade
instrumental, ha, portanto, lugar (e mesmo um lugar necessario)
para uma abordagem tipico-idealista'” através da qual, pondo
em jogo sua propria normatividade, o socidlogo tenta apreender
a distancia da sociedade a sua racionalidade axiologica,
aos valores que ela professa ou cré professar. O trabalho
propriamente sociolégico deve entdo se concluir, percorrendo
novamente as exigéncias epistémicas em outro sentido: apos ter
tentado tornar visiveis certas implicagdes normativas inerentes
a realidade social, aprofundar sua interpretacao e retomar com
novo folego o trabalho de descricao e conceptualizagao teorica,
perguntando-se por que e como tal sociedade ou tal grupo nao
foram capazes de realizar os valores que professam. Ou acreditam
professar. O que implica, por sinal, distinguir entre valores
aparentes e valores efetivos'.

7Que nds qualificamos assim, evidentemente, além do fato de sua simetria
com o método tipico-ideal weberiano, para permitir aqueles aos quais essas
proposigdes exasperariam que melhor e mais facilmente denunciem-na como
tipicamente idealista.

8 Eu encontro muitas ressonancias entre o método tipico-idealista que eu
esboco aqui e a abordagem aplicada por Bruno Latour em seu primeiro livro,
Enquéte sur les modes d’existence. Une anthropologie des modernes, La
Découverte, 2012 [em espanhol: Investigacion sobre los modos de existéncia.
Una antropologia de los modernos, Buenos Aires: Paidos, 2013, tradugdo de
Alcira Bixio; em inglés: An Inquiry into Modes of Existence. An Anthropology
of the Moderns, Cambridge (MA): Harvard University Press, 2013, tradugao
de Catherine Porter]. Nao é suficiente dizer, escreve B. Latour, como ele fazia
h& dez anos, que “nds jamais fomos modernos”. E preciso saber ainda o que
noés fomos na realidade. Muitas coisas, acima de todas, porque nés fomos
dispersos entre diferentes “modos de existéncia”, tendo cada qual seu regime
de verdade ou de felicidade, de erro ou de infelicidade préprias (Boltanski e
Thévenot falam de cidades, mas, mesmo se o projeto é comum, como o de M.
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Existe, portanto, uma dimensdo heuristica e cognitiva
da utopia e do “idealismo”. E, além disso, simetricamente,
o que ha de mais utdpico e idealista, ndo apenas positivamente
mas também axiologicamente, que a teoria do equilibrio geral
em economia ou o tipo ideal weberiano da autoridade racional-
legal, por exemplo? Resta, evidentemente, que o ideal ou
a utopia que o sociologo ou o social scientist formula ou explicita,
na tentativa de fazé-los ocorrer, somente ¢ susceptivel
de esclarecer a realidade se, de fato, esta os traz consigo como
um de seus possiveis objetivos e se ndo sdo apenas o fantasma
de um individuo isolado. No nivel de efetividade do ideal emanado
pelo percurso tipico-idealista, nada permite certezas a priori.
S6 a experimentacao decide em ultimo caso. Mas a apreciagdo

Walzer em Spheres of Justice, é bem diferente colocar em destaque o irredutivel
pluralismo das sociedades modernas... ah, ndo, eu estava esquecendo, “nds
jamais fomos modernos”). Anuncia-se apaixonante o projeto de distinguir
entre o que os Modernos (que se creem como tais) disseram deles mesmos
e os valores que realmente os animaram, e que sdo talvez partilhdveis e
universalizaveis. E é necessdrio ainda um terceiro relato, dado pelo autor, da
relacdo entre os dois primeiros, e que é submetido, via internet e nesse livro,
a critica e discussao abertas no quadro do que ele denomina humanidades
digitais. As harmonicas com a abordagem que eu qualifico de tipico-idealista
—levar a sério os valores dos grupos ou das sociedades para perguntar-se por
que e como eles nao se realizaram —, aparece claramente quando B. Latour
escreve, por exemplo: “Eu farei como se eles (os Modernos) nao tivessem
conseguido desta vez, em teoria, encontrar o meio de respeitar seus préprios
valores” (p. 26). O projeto é ambicioso, no bom sentido do termo. O trabalho
de formiga, de percepgdes e de andlises apaixonantes. Mas pode-se duvidar
que ela desemboque efetivamente em uma escrita experimental coletiva
dado o quanto aquilo que se espera e que é apresentado necessita da parte
do leitor de conhecimentos latourologicos bastante sélidos. O enviesamento
esta sem duvida no fato de que Latour nao forca a reflexividade sobre seus
proprios valores, sua propria Wertbeziehung, e cré poder abrir mao porque
suas analises decorreriam da pesquisa etnometodologica, por um lado, e da
abertura ao debate coletivo, por outro. Dificil ndo suspeitar aqui do risco de
que o normativo e o descritivo colidam e se interpenetrem [télescopage], como
se o primeiro pudesse decorrer quase naturalmente do segundo.
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da plausibilidade do ideal normativo nao é, por isso, abandonada
ao arbitrario. A provacdo da realidade permite ver, rapido
o bastante, o que “pega” e o que nao pega, o que pode ou nao pegar
e por qué. No caso da experiéncia dos diplomas de humanidades
modernos, ndo me sentiria suficientemente forte nem legitimo
para aventurar-me se uma chamada publicada alguns anos atras
em La Revue du MAUSS e inspirada pelas mesmas consideragoes
nado houvesse recolhido cerca de 200 assinaturas de professores
e maitres de conférences das universidades, bem como
de pesquisadores do CNRSY, testemunhando sua preocupacao
em nao se fechar nos sectarismos disciplinares para todo
o sempre. Igualmente, eu por certo nao teria persistido no caminho
da formulacdo, no final das contas politica, de um projeto
de economia plural se o esbogo de redacdo de uma chamada
nao tivesse muito rapidamente recebido um eco palpavel®.
Salvaguardas necessarias para que nos asseguremos de que nao
estamos delirando.

Mas que nao desembocariam necessariamente em nenhuma
certeza. Acordos momentaneos podem-se produzir por uma
infinidade de mas razdes e repousar sobre multiplas falsas
aparéncias. Nada me leva a supor que tal teria sido o caso para
as Humanidades Modernas que seguiram seus caminhos durante
uma dezena de anos*. O projeto de uma economia plural, de
uma forma de welfare renovado — é bem disso que definitivamente
se trata —, pode, por outro lado, parecer desaparecer. Definitiva-

19O Centre National de la Recherche Scientifique (ou Centro Nacional de
Pesquisa Cientifica, em portugués) corresponde, hoje, ao maior organismo
publico de pesquisa na Franca, atuando em diferentes areas. [N.T]

» E verdade que a tendéncia das chamadas (Appels) e outras peti¢des é, em
parte, um pouco ridicula. Mas ha aqui ao menos um meio de se contar e
de se dar uma primeira estimativa das possibilidades de efetividade de um
engajamento normativo.

' E com a andlise precisa das razdes pelas quais a experiéncia capotou
definitivamente que entraremos realmente no coragdo da abordagem
socioldgica. E um outro trabalho...
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mente? Nada é menos certo. Observemos, primeira-mente,
que a perspectiva de uma renda minima incondicional, que
passou por totalmente utdpica ainda ontem, ganha dia apds
dia novos partidarios entre os economistas, mesmo sob a forma
radical da alocagdo universal, e que, sob a forma moderada,
que nos preconizamos (uma RMI irrevogavel e cumuldvel,
para ser breve), ela esta a caminho de tornar-se majoritaria entre
0s economistas que se preocupam com outras coisas para além
de seus meros modelos*. Observemos ainda que no final das contas
é este projeto de economia plural que inspirou amplamente®
uma Esquerda plural que chegou ao poder quase por acaso,
sem acreditar em seus proprios olhos. A lei sobre as 35 horas,
o encorajamento aos empregos dos jovens, a empregos de um novo
tipo, a (modesta) melhoria dos minimos sociais e a flexibilizagao
de certas modalidades de sua concessao (vencimentos elevados
a 1000 horas), tudo isso reproduz num eco ensurdecido
os trés eixos da chamada que, desde entao, pode parecer menos
necessario*. Conjecturemos que certas ideias-forgas deverao ser
em breve reafirmadas. Logo que aparecer, como tem dado sinais,
que a maioria plural tera perdido o essencial de sua aposta por ter
considerado a maior parte dessas medidas como meios técnicos
e ndo, igualmente, como fins, e porque ela tera continuado

2 A nota recente publicada por Roger Godino na Fundagdo Saint-Simon é,
sob esse ponto de vista, extremamente reveladora porque, durante numerosos
anos, discutimos com esse movimento precisamente sobre esse ponto.

» Inspirada como? Por que meios? A resposta nao € clara e reporta a uma
reflexdo mais poderosa sobre a maneira pela qual se forma a tendéncia do
momento (I'zir du temps). Resta que a Esquerda esta subitamente posta
a debulhar as tematicas — notadamente a RTT [réduction du temps de travail:
reducdo do tempo de trabalho] — a respeito das quais ela apenas professava
hostilidade ainda um ou dois meses atras.

# Aqui também ha todo um trabalho de analise empirica a efetuar. Eu dei
alguns elementos em resposta as proposi¢cdes de Denis Clerc. Cf. A. Caillé,
“Quels fondements pour une fiscalité équitable ?”, L’économie politique
n. 47, 2010.
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a raciocinar do ponto de vista da economia administrada
e ndao do da autonomizacao da sociedade civil e da renovagao
democratica. Entao, serd o tempo de tentar provocar outros
agrupamentos, sobre uma base reflexiva melhor garantida,
ja que enriquecida pelo confronto dos ideais postos a prova
na realidade e em sua deformacao®.

E REGRESSO...

Resta que na Franga, na Europa, e a fortiori no plano
mundial, essa corrente de pensamento, polanyana, da “economia
plural”, ndo consegue no momento se autonomizar e se
exprimir claramente no campo das ideias e no plano politico.
A se tornar visivel como tal. E aqui que se encontra o problema,
legitimamente evocado tanto por F. Dubet que por M. Callon, da
realizagdao ativa em objetos e em centros de poder e de calculo
das ideias das quais o socidlogo fez-se o porta-voz. E se coloca
também a questdao do prosseguimento de seu engajamento e
de sua escolha entre uma conversao mais completa a politica
ou um aprofundamento do trabalho socioldgico propriamente
dito. Sabe-se que os grandes socidlogos quase sempre nao
foram grandes politicos. Nem Tocqueville, nem Weber, nem
Mauss, para citar aqueles que mais ou menos se lancaram na
aventura, chegaram a verdadeiramente cristalizar suas ideias
politicas. Somente Marx conheceu o sucesso, mas, convenhamos,
nao sem ambiguidades.

Permanecer, ingressar na sociologia ou entrar para a politica?
O acumulo das duas fungdes pode ser fecundo. Mas a questdo
da escolha nao é menos pertinente. Ora, esclarecido pela historia
dos grandes, parece que a escolha mais sabia para um pequeno
socidlogo €, pois, a de ndo aspirar demais transpor o limite,
e dar meia volta em direcao a analise socioldgica. Enriquecida

% Preservo essa passagem envelhecida tal qual eu a havia escrito porque ela
nao predizia tdo mal assim...
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de licdes sobre o fracasso. Tal é a fungdo, e a justificagao,
da abordagem tipico-idealista: perguntar-se sobre o que no
real resiste ou resistiu ao seu proprio declive — a pelo menos
um dos seus proprios declives —, que o sociologo se esfor¢ou para
evidenciar, seguindo o seu proprio declive.

Estenao é o lugar para empreender essa analise, que deveria,
para ter éxito, iluminar certos tracos inquietantes da sociedade
francesa atual e sua extraordindria rigidez (pré-cadavérica?).
Tudo o que a impede de confrontar realmente a crise de emprego
e de integracgdo social do assalariado: a resisténcia a uma flexibili-
zagao da norma salarial que colocaria demasiadamente em questao
a divisao sexual dos papéis sociais; a recusa de toda partilha
do trabalho a qual prefere-se a constituicao de uma sociedade
em vias de guetizagdo e onde as criangas da imigra¢do sdo
essencialmente quem paga o pato; aincapacidade da sociedade civil
e do mundo associativo de reivindicar sua autonomia com relagao
ao Estado e de se pensar como os agentes de uma democratizagao
de base e, apesar disso, tdo necessdria e urgente etc.
Nao poderiamos resumir aqui uma andlise que permanece ainda
quase totalmente por ser efetuada. E que, na linha do horizonte,
também coloca a questdo do tipo de trabalho e de teorizagao

sociologica que nos parece desejavel.

Assumir a normatividade

E sobre esse ponto que noés gostariamos, para finalizar,

de pontuar ao mesmo tempo acordos e divergéncias com
as analises apresentadas por Michel Callon na abertura
deste debate sobre o engajamento do socidlogo. O acordo € quase
total sobre a quase totalidade de seu belo artigo. Sim, o socidlogo
vé seu papel definido em uma sociedade democratica na qual
ele intervém como aquele que é o porta-voz e o “performador”
da realidade social ao fim de uma “longa cadeia de traducao
formatada pela experiéncia e que torna falantes entidades até
entdao mudas e silenciosas”. Sim, mais uma vez, em certo sentido,
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a ideia de atribuir ao socidlogo um papel de “abelha coletora”,
que “tece equivaléncias, constroi similitudes”. Mas a questdo
que se coloca é a de saber onde colher, e o qué, e para qual colmeia
contribuir. M. Callon reconhece lucidamente a dificuldade:
“Todos os atores reflexivos e emergentes se equivalem?
Devo dizer que eu nao consigo avancar a partir dessa questao
que estd na fronteira da moral e da politica”. Em resposta
a essa dificuldade, entretanto, e é ai que o golpe doi,
ele se limita a enunciar sua prdépria moral ou deontologia:
valorizar “esta faculdade constante que os atores possuem
de se desgarrar dos lagos tecidos por suas agoes, ...de se desligar
para se ligar de outra maneira”. Ou ainda: “ir em diregao aos
atores que se dao como razdo de ser esse trabalho de desligamento
e de ligacdo, ligar-se a eles para facilitar seu desligamento,
e desligar-se quando eles forem pegos em suas novas ligacoes,
tal me parece ser a tinica moral a seguir”?.

Nunca realmente 1a, sempre alhures e mais alhures
que alhures, tal seria a forma moderna do socidlogo sem lacos,
do freischwebender Intellektual” pos-moderno. Daquele que ajuda
a que tudo o que é sdlido se desmanche no ar. Ora, é claro
que uma tal resposta nao é aceitavel. Devemos ligar-nos a grupos
que elaboram ou professam valores indefensaveis, sejam eles
os do desligamento (por exemplo, o desligamento com relagao
a toda exigéncia de justica social) e abandonar o campo daqueles
que permanecem fiéis a ideais honrados, apenas pelo prazer de
mudar um pouco? E esquecer que o conflito social se desdobra
em nome de concepgoes antagonistas da justica? Eu entendo bem
que todos esses vocabulos envelheceram: a justica, o verdadeiro,
a democracia etc. Mas nao vemos muito bem como o sociélogo

% Michel Callon, “Ni intellectuel engagé, ni intellectuel dégagé : la double
stratégie de l'attachement et du détachement”, in Sociologie du travail, vol.
41,1999, p. 76 et seq. [N.T.]

¥ A expressao, que remonta provavelmente aos trabalhos de Alfred Weber e,
posteriormente, de Karl Mannheim, conota o intelectual que paira (schweben),
flutuando livremente em sua elaboragao. [N.T.]
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poderia ser pertinente se ele nao estivesse também, tal como
aqueles em nome dos quais ele pensa falar, envolvido nesses
significantes e nas lutas e debates que eles implicam e estruturam.
E engajado, nesse caso. E bom aderir aos grupos de reflexividade
emergente. Mas sob a condi¢ao de que isso contribua também
para a propria reflexividade normativa emergente do socidlogo.

Vemos bem o dilema. Ou o sociélogo abandona a filosofia
o monopolio da discursividade normativa, e ela esmorecera
por insignificincia. Ou lhe serd necessario renovar os lagos
com a sua propria tradi¢do e se colocar a altura de elucidar
a modalidade especifica de sua normatividade esclarecendo
as condigoes, o alcance e os limites de uma teorizacao socioldgica
geral. Se, como pensamos que seja a sua vocag¢ao, a sociologia
se engajasse nesse caminho, ela ndo escaparia a tarefa de dever
elaborar uma antropologia normativa que seria entdao parte
integrante dos seus objetivos. E uma tal perspectiva que serve
de alguma maneira como ideal regulador para o trabalho efetuado
por La Revue du MAUSS. Apesar do imprevisivel sucesso que
esta ultima tenha conhecido no final das contas, € preciso
reconhecer que essa perspectiva, que vé na atividade socioldgica
uma outra maneira de fazer filosofia moral e politica, ndo suscita
a adesao majoritaria dos socidlogos. O método tipico-idealista
estaria, aqui, em falta? O futuro dira.
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em musica sob a perspectiva das Ciéncias Sociais

FERNANDES, Dmitri Cerboncini; SANDRONI, Carlos.
Muisica e Ciéncias Sociais: para além do descompasso
entre arte e ciéncia. Curitiba: Prismas, 2016, 334p.

Carla Delgado de Souza’

Resenhar um livro nao é tarefa simples — é preciso 1é-lo
com cuidado, e trata-lo como objeto analitico. Essa tarefa fica mais
complicada quando se trata de um livro cujo contetido pretende
ser um panorama das produgdes de cientistas sociais sobre musica
na atualidade, tendo como colaboradores autores de diferentes
tradi¢des disciplinares dentro deste conjunto que se chama
“Ciéncias Sociais”. Muitas vezes, livros com muitos colaboradores
perdem organicidade ou o argumento que eles pretendem defender
nao fica claro.

Estes problemas, contudo, ficam mais leves quando
se trata de uma producao bem organizada, que conta com
contribui¢des igualmente atraentes e que procuram conversar
entre si. Felizmente, este é o caso da coletanea Muisica e Ciéncias
Sociais: para além do descompasso entre arte e ciéncia, organizada
pelos Profs. Drs. Dmitri Cerboncini Fernandes e Carlos Sandroni
e publicada em 2016 pela editora Prismas. Isso ocorre porque
o livro, que conta com 13 textos (incluindo a introducao
e a apresentacao), foi gestado no I Simpdsio Internacional de Miisica
e Ciéncias Sociais: teoria, método e fronteiras, que teve lugar

! Docente e pesquisadora do Departamento de Ciéncias Sociais da Univer-
sidade Estadual de Londrina, Brasil. Contato: delgadodesouza@gmail.com.
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na Universidade Federal de Juiz de Fora em novembro
de 2013. Desde entao, as comunicagdes orais dos pesquisadores
amadureceram e tornaram-se capitulos do livro, que se divide,
segundo argumenta Dmitri Fernandes, em duas partes: a primeira,
na qual se deslinda a primazia por questdes metodoldgicas,
e a segunda, em que os artigos examinam com mais acuidade
determinados géneros musicais.

Compondo a primeira parte, temos cinco contribui¢des
de peso. Frederico Barros, em seu artigo “Sociologia da musica:
entre o rigor historicista e a critica de arte”, afirma que os
trabalhos socioldgicos sobre musica deveriam atentar para
questdes de cunho estético, uma vez que o autor faz uma clara
defesa dos trabalhos académicos que buscam analisar o maximo
de dimensdes possiveis ao versar sobre musica, incluindo aspectos
tidos como classicamente pertencentes ao dominio analitico da
Musicologia. Concordando com o autor, acrescento que trabalhos
que se encontram em regides de fronteira do conhecimento tém
a ardua tarefa de dominar aspectos analiticos multiplos. Quando
se pesquisa sobre uma forma expressiva é fundamental ter em
mente a necessidade de colocar nossos ouvidos e olhos em diregao
ao “objeto” de pesquisa, compreendendo-o também a partir das
sensibilidades que ele suscita.

O texto de Marc Adam Hertzman, alids, é um exemplo
de como as Ciéncias Sociais precisam estar conectadas
com os modos de ver, ouvir e fazer de nossos “nativos”.
Com um tema pouco explorado, o autor debrugou sua analise
acerca de um membro da tradigao sdécio-antropoldgica uspiana
queescreveu, em 1967, um livro “forade moda” sobre trabalhadores
negros das radios paulistanas: Jodo Baptista Borges Pereira.
De acordo com Hertzman, nos anos 1960 e 1970 as Ciéncias
Sociais se consolidavam como areas cientificas no Brasil, em meio
auma disputa de dominios com os folcloristas e outros “estudiosos
do social”. Era preciso marcar distingdes de método e também
estabelecer, mesmo que duramente, quais eram os objetos dignos
de estudo da Sociologia e da Antropologia. Nesse sentido,
o livro Cor, profissio e mobilidade: o negro e o radio em Sao Paulo,
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de Pereira, foi uma excegao e o autor nos mostra o porqué disso,
cotejando essa producao com as teses de Florestan Fernandes sobre
a integracao do negro na sociedade de classes, assim como com
a recepcao do livro por Roger Bastide.

O artigo de Anais Fléchet, “Musica e relagdes internacionais:
o conselho internacional da musica, a UNESCO e a guerra fria”,
também langa luz sobre um tema pouco abordado: a relacdo
da musica com as relagdes internacionais e a expectativa,
compartilhada por muitos, de que a musica possa proporcionar
a paz. Vdrias sao as experiéncias com grupos musicais na busca
por esse ideal na atualidade. Contudo, o interesse da autora
¢ iluminar as acdes e as possibilidades do Conselho Internacional
de Musica (CIM) durante o contexto da Guerra Fria. Isso foi
possivel gracas a uma pesquisa nos arquivos do CIM e no arquivo
histérico da UNESCO, que permitiu que a autora fizesse uma
historiografia das relacdes culturais internacionais no periodo de
1945 a 1975.

Se podemos afirmar que as inovacdes metodoldgicas
dos artigos de Fléchet e de Hertzman se devem aos seus
objetos de pesquisa pouco tradicionais, que demandaram uma
abordagem criativa e inovadora dos pesquisadores, o0 mesmo nao
acontece com o tema escolhido por Dmitri Cerboncini Fernandes,
que trabalha com sonoridades largamente estudadas no
cendrio brasileiro: a musica popular urbana e, especialmente,
o samba e o choro. Nao é a toa que o autor comeca seu texto
argumentando que ha, na atualidade, uma consolidacao
de um campo de estudos, dentro das Ciéncias Sociais, destinado
ao estudo de musicalidades distintas. Nesse sentido, seu texto
lida com uma ampla bibliografia académica sobre o samba
e o choro entre os anos 1930 e 1970, de forma a evidenciar métodos
e formas de abordagem usados pelos autores que ajudaram
a construir essa drea de investigacao.

Finalizando a primeira parte do livro, ha o artigo de Charles
Kischbaum, que propde o uso de metodologias quantitativas
de pesquisa para estudos socioldgicos de musica, usando, para
isso, o tema de sua pesquisa relacionado a redes e estilos no
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jazz. O argumento de Kischbaum vai ao encontro da defesa
de que uma abertura a estudos quantitativos em Sociologia
da Musica pode ajudar no estabelecimento de padroes e tendéncias
que podem guiar novas analises de cunho qualitativo.

Na segunda parte, somam a discussao seis contribui¢des
que estao mais interessadas em apresentar andlises de contextos
especificos de pesquisa. Assim, o texto de Felipe Trotta tem como
mote as trilhas sonoras de duas novelas que foram transmitidas
em 2012 pela Rede Globo e que tém algo novo e comum
entre si: a tentativa de representar modos de vida periféricos,
em uma imbricagdo entre musica, enredo narrativo e imagens.
Na analise refinada do autor, as aberturas das novelas receberam
destaque, uma vez que elas seriam os meios pelos quais
os espectadores transitam de suas vidas comuns para a esfera ltdica
do entretenimento. Além disso, o autor faz uma discussiao sobre
a trilha sonora das novelas, a caracterizacao e as falas de alguns
personagens (assim como dos papeis que eles desempenham
na trama), fazendo correlagdbes com o imagindrio vigente
da periferia.

Gustavo Alonso escolheu como tema de sua investigacdo
o “sertanejo universitario”, género musical que tem feito bastante
sucesso. O grande mérito do texto é mostrar como se relacionam
publico e artistas a partir do advento da internet de banda larga,
que desde 2005 estd presente no Brasil. Também neste ano,
segundo o autor, houve o surgimento de canais como Youtube —
que permitem a divulgacao de videos caseiros contendo gravagoes
de musicas — e redes sociais como Orkut e Facebook, que ajudam
na divulgagao do material compartilhado. Com essas ferramentas,
0s “novos sertanejos”, geralmente oriundos da classe média
urbana, fizeram sucesso mesmo antes de serem “descobertos”
pelas tradicionais gravadoras. Por esse motivo, Alonso acredita ser
necessario relativizar a tese acerca da industria cultural proferida
por Adorno, uma vez que ela ndo seria mais responsavel pela
criacdo de personas artisticas e nem pelo sucesso dos musicos.

A relagao entre publico e artistas também ¢ o ponto central
do artigo “Estruturas sociais do amor e do sexo e as emogoes
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erotico-dangantes no pagode baiano”, de Fernando de Jesus
Rodrigues. Apesar de lidar com outro género musical, muitas
questdes colocadas por Alonso também sao abordadas
por Rodrigues: 1) Os musicos, sejam eles sertanejos ou pagodeiros,
tendem a ganhar a vida, na atualidade, com a realizagao de
shows, nos quais o contato com o publico é direto; 2) Esse
contato, que sempre foi importante, intensificou-se de tal forma
que o publico demanda participar do espetaculo e nao mais
contemplad-lo. No caso estudado por Rodrigues, as dangcas
eroticas sio momentos especiais para esse tipo de aproximagao,
na qual ha até mesmo encenacdes de atos sexuais entre artistas
e mulheres do publico.

Preocupado em investigar hibridismos culturais, Arthur
Coelho Bezerra realizou uma analise na qual a antropofagia teve
lugar assegurado, a partir de trés momentos: o Modernismo
musical (cujo maior profeta foi, sem duvida, Mario de Andrade),
a Tropicdlia e o Manguebeat. De fato, nesses trés movimentos
artisticos a leitura do que € nacional é colocada em xeque, assim
como a relagdo que esse nacional estabelece com o estrangeiro
— que ¢ de alguma forma incorporado no fazer musical.
Se podemos dizer que as praticas antropofagicas desses trés
movimentos ja haviam sido exploradas por outros pesquisadores,
¢ fato que a breve associagao que Bezerra faz da antropofagia
como uma forma de bricolagem, nos termos lévi-straussianos,
é uma inovagdo e uma surpresa, ainda mais em um artigo
que comega falando de aculturacdo, termo que a Antropologia
ja abandonou ha algum tempo.

O baido, género musical também ja estudado antes
por etnomusicologos e sociologos da musica, recebe um tratamento
inovador e cuidadoso no artigo “Arte, técnica, mercado e memdria:
o género musical baido”, de Elder Maia. Segundo o autor, o baido
foi concebido em terras cariocas, no periodo de 1930 a 1950,
por trés nordestinos: Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira e Z¢é
Dantas. Sem deixar de enfatizar a criatividade dos artistas,
Maia evidencia como houve um processo de criagao
de um imagindrio sobre o Nordeste a partir das cangdes do
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trio, que acabam atuando como “agentes tradicionalizadores”.
O autor explora esse processo, no qual se estabelecem relagoes
complexas entre arte, técnica, memoria e mercado para a elaboragao
de uma musica tida como “tradicionalmente nordestina” no Rio
de Janeiro.

O dltimo texto da coletanea é assinado pela antropdloga
Marina Bay Frydberg, que realizou um estudo sobre a Escola
Portatil de Musica (EPM), instituicao entendida como referéncia
para o aprendizado de choro em todo o pais. Segundo Frydberg,
o projeto da EPM surgiu em 2000 e foi idealizado por Herminio
Belo de Carvalho, para proporcionar aos jovens desejosos
de aprender a tocar choro um espago de socializagao e aprendizado
desse género musical. O projeto deu tdo certo que angariou muitos
estudantes, crescendo muito nos ultimos anos. A andlise de como
o aprendizado do choro se institucionalizou por meio da EPM
¢ o foco do texto.

Com essa gama de discussoes e abordagens, o livro Miisica
e Ciéncias Sociais: para além do descompasso entre arte e ciéncia
se constitui como uma leitura surpreendente, de tal forma
que temos que concordar com os organizadores do livro quando
eles dizem que na atualidade o campo de possibilidades
de estudos sobre musica a partir da perspectiva das Ciéncias
Sociais é extremamente vasto, tanto no que diz respeito
as abordagens metodoldgicas quanto aos proprios universos
de pesquisa.
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Novos paradigmas da producdo musical
independente no pds-internet

GALLETTA, Thiago. Cena musical paulistana dos anos 2010:
a “musica brasileira” depois da internet.
Sado Paulo: Annablume/FAPESP, 2016.

Renato Gongalves!

A internet revolucionou a vida contemporanea e ainda
estamos tentando entender seus reflexos — o uso do gertundio,
para abordar o assunto, é quase inevitavel. Depois de seu
advento, diversas praxis sociais, culturais e comunicacionais tém
sido modificadas. Se a internet ndo as alterou completamente,
0 que costuma ser uma afirmagao corriqueira entre os entusiastas
das tecnologias, pelo menos ela tem oferecido novas possibilidades
para velhas praticas. Apostando na percep¢ao de que algo
também foi ampliado no que diz respeito a industria fonografica,
o trabalho de Thiago Galletta, Cena musical paulistana dos anos 2010,
busca identificar e documentar as transformagdes pos-internet
na “musica brasileira”.

O objetivo da investigacdao de Galletta é claro: realizar
um mapeamento da chamada “cena musical paulistana dos anos
2010”7, buscando compreender quais fatores nos levam a ideia
de que se configurou uma nova cena cultural nos ultimos anos
na cidade de Sao Paulo. Por se tratar de um trabalho que tem

! Doutorando em Ciéncias da Comunicagao pela ECA-USP. Mestre em
Culturas Brasileiras pelo IEB-USP. Membro do GESC3 (Grupo de Estudos
Semidticos em Comunicagao, Cultura e Consumo). Contato: r.goncalves.f@
gmail.com.
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o olhar sociolégico como ponto de partida, o autor busca a todo
o momento matizar os termos “artista independente” e “cena
paulistana”, desenhando o que se apresenta como um campo
de disputas simbdlicas com posi¢des mais ou menos definidas
em torno de tais rétulos. Para essa tarefa, a pesquisa mobiliza
falas de artistas e demais agentes, como jornalistas e produtores,
além de resgatar, em uma perspectiva ampla, fatores de base que
estivessem ligados, direta ou indiretamete, a formacao dessa cena.

Na primeira das duas partes principais do livro, “Musica
e internet: a emergéncia de um novo mundo para a producdo
musical independente brasileira”, ha um esforco para se estabelecer
ligacbes entre as estruturas industriais e comunicacionais
e a producao independente na experiéncia brasileira.

Ser um artista independente no Brasil ndo é algo novo e,
por isso, no primeiro capitulo, “A produgao independente brasi-
leira antes da internet”, retoma-se a dimensao historica do termo.
Embora seja dificil precisar qual teria sido a primeira iniciativa
independente no Brasil, o autor destaca o LP Feito em casa (1977),
de Antonio Adolfo, gravado, prensado e comercializado de forma
totalmente autdnoma ja na década de 1970. A partir da década
de 80, a producao independente ganha folego com Arrigo Barnabé,
Itamar Assumpcao, Premeditando o Breque e Grupo Rumo, artistas
e bandas da chamada Vanguarda Paulistana, que obtiveram certo
reconhecimento de publico nos circuitos alternativos de shows.

No capitulo 2, “Musica e internet: a emergéncia
de um novo mundo para a produgao independente brasileira”,
Galletta adentra a seara da internet para compreender os seus
impactos na produgao, circulagdo e consumo de musica. Ainda
que seja reconhecido o carater emergente dessas transformacoes,
o autor consegue identificar e delinear, em ordem cronoldgica,
ao menos quatro etapas das relagdes entre a internet e a musica
no Brasil.

A primeira fase (I), que vai de 1995 a 1998, foi marcada
pelo inicio de novas praticas sociais mediadas pela internet.
O e-mail, as primeiras plataformas de mensagem instantanea (como
0 ICQ e o MSN) e a possibilidade de criacao de sites tornaram-se
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importantes ferramentas para os artistas, agilizando a articulagao
necessdria para a realizacdo de shows e das demais rotinas
da esfera da producao executiva.

Em um segundo momento (II), as plataformas de com-
partilhamento de musica e as novas comunidades virtuais
iniciaram uma longa disputa travada pelas grandes gravadoras
contra as novas ferramentas tecnoldgicas. Entre 1998 e 2006,
pode ser observado que o crescimento vertiginoso de softwares
P2P, como o Napster, gerou novas formas de relacionamento entre
os consumidores de musica e os registros fonograficos,
que agora nao mais somente poderiam ser obtidos no formato
fisico e armazenados em cole¢des, mas também compactados
no formato MP3 e organizados em pastas virtuais. Thiago Galletta
aponta, nesse momento, duasnovas tipologias de consumo musical:
o publico passivo e o publico interessado. Grosso modo, o primeiro
publico, o passivo, seria atingido pelos produtos fonograficos
difundidos nos meios tradicionais e mainstream de veiculacgao,
como a televisao e o radio; ja o segundo, o interessado, chegaria aos
registros a partir de interesses proprios e pesquisas individuais que
se dariam através de circuitos virtuais e alternativos, composto por
blogs e comunidades virtuais. Galletta mais a frente evidenciara
que o publico interessado serd um dos principais articuladores para
anova cena.

A terceira fase (III), que vai de 2006 a 2009, ¢ marcada
pelo nascimento, no bojo da internet, de uma comunidade
de gravadoras e artistas independentes. A partir de redes sociais,
como Orkut e MySpace, esta ultima voltada exclusivamente
para a divulgacao musical, artistas de todo o Brasil comegaram
a estabelecer conexdes com pequenas gravadoras e a alcangar
e formatar uma massa de publico interessado sem que fosse
necessario fazer uso dos intermediarios tradicionais, isto é,
sem a necessidade de integrar meios massivos de promogao
e publicidade. Além disso, destaca o autor, a popularizagao
da banda larga no Brasil foi fundamental para o crescimento
do numero de usudrios de internet e a melhora da velocidade
de conexao que permitia, agora, uma maior adesao as plataformas
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de streaming de videos, como o YouTube, que logo se tornariam
um grande repositorio de registros audiovisuais historicos
e contemporaneos. A respeito deste tltimo aspecto, Galletta aponta
que o acesso a conteudos em escala global vem possibilitando
o acréscimo de repertdrio cultural do publico e dos proprios
artistas, como no caso do musico Thiago Franca, que entrou
em contato com o afrobeat através de videos no YouTube e, desde
entdo, tem incorporado elementos dessa manifestacdo musical
de origem afriacana em suas composigdes.

Considerada como sendo a ultima fase (IV), iniciada
em 2009, o momento atual é de crescimento de redes sociais,
como Facebook e Twitter, e de utilizagdo dessas plataformas como
espagos importantes de visibilidade mididtica. Nesse processo,
pessoa fisica e figura publica se fundem e se confundem,
e o artista pode se relacionar tanto com seus pares quanto com
os demais agentes do circuito da cena musical, como jornalistas,
blogueiros, produtores e, certamente, o publico, borrando todas
as fronteiras que outrora existiam. Observando a gestualidade
do “curtir” e do “compartilhar”, o pesquisador afirma que, hoje,
ha “um movimento de constantes trocas, apropriacoes
e reapropria¢des” (p. 92), o que justificard, em parte, a articulacao,
a coesao e a unido de artistas independentes na cena paulistana.

Encerradaaprimeirapartedolivro, voltadaparaascomplexas
relacdes entre produgao, circulagdo e consumo independentes
e as evolugdes da internet, Thiago Galletta direciona seu olhar
para a “cena musical paulistana dos anos 2010”. No capitulo 3,
o pesquisador elenca trés dos principais aspectos que se destaca-
riam em um contexto geral para além das questdes regionais.

O primeiro procedimento da pesquisa, nessa etapa, foi
o dimensionamento da producdao independente em relacao
a produgdo fonografica nacional. Produzir paralalemente
ao grande mercado trouxe novos significados para algumas praxis
da industria. Gravar um disco, para os artistas independentes,
passa a nao ter mais como finalidade o objeto disco em si:
torna-se um meio para gerar pauta na midia e ajudar a fechar
uma agenda de shows pelo pais. Os estilos musicais, outrora
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rotulos nas prateleiras do mercado, nao sdo mais seguidos a risca,
0 que propicia experimentagOes estéticas e desestabiliza
as narrativas de uma possivel “tradigdo musical”, construida
e alimentada, ao longo das décadas, pela prépria industria.
As carreiras sao administradas com certo grau de dificuldade,
pois agora ¢ demandado do artista um conhecimento muito
mais completo do mercado. E, por fim, a producao independente
aumenta vertiginosamente o numero de lancamentos anuais,
correspondendo a 90% desse montante, como aponta Mauricio
Tagliari, proprietdrio da gravadora independente YBMusic,
em fala citada por Galletta.

O segundo e ultimo ponto destacado do contexto geral
da producgao indepedente é a relevancia dos editais, das Leis
de Incentivo a Cultura e dos circuitos independentes de fomento
a produgao artistica. Sendo uma discussao extensa (devido
a variedade de possibilidades), imprecisa (pois sao de alta
volatibilidade as variaveis externas a ela) e, por vezes, polémica
(por serem muitas as visOes e crencas a respeito do tema),
é importante destacar que a musica, dentre todas as artes, tem
tido um lugar privilegiado em politicas publicas e iniciativas
cooperativistas, sendo essas grandes forgas propulsoras para
a realizagao de discos e shows no Brasil nos ultimos anos.

O breve capitulo 4, “Representacdes possiveis:
a cena enquanto fendmeno artistico e cultural”, prepara
a extensa discussao do capitulo 5, “Especificidade de Sao Paulo-SP
[...]”. Matizando o termo “cena musical”, Galletta vai localizar, a
partir das falas de alguns dos agentes mais relevantes da “cena
musical paulistana”, impressoes e percepg¢des sobre o entao agora.
Por mais que ndo haja um consenso sobre esse fenomeno atual, que
¢ classificado tanto como um “momento” quanto como indicios
de uma nova “geragdo”, reconhece-se que a cena € estabelecida
a partir de uma nova configuragao. Nessa dire¢ao, Sao Paulo parece
ser um dos espagos mais pertinentes para a realizagao de algo que
se propde enquanto novidade.

E de comum acordo que Sao Paulo, hoje, concentra a
maior parte dos artistas independentes do Brasil. Porém, quais
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bases materiais e simbolicas sustentam esse fenomeno? O autor,
buscando responder a questao, elenca cinco dos principais aspectos:
(1) condicao econdmica privilegiada dentro do pais; (2) existéncia
de um polo econdmico-cultural relevante; (3) concentragdo
de canais midiaticos; (4) presenca de um territério urbano
alternativo; e (5) acesso facilitado as tecnologias de producao
e divulgacdo. Tendo deixado «claro essas especificidades,
o pesquisador caminha para o final do livro, buscando evidenciar
algumas das nuances da experiéncia musical independente
na cidade que a caracterizaria como uma possivel “nova cena
musical paulistana”.

Uma vez que o disco deixou de ser a finalidade do trabalho
do artista, como vimos anteriormente, os circuitos de casas de
espetaculos em Sao Paulo sao vitais para a manutencao dessa cena.
Casas de pequeno e médio porte, como a Casa de Francisca, na
regiao central da cidade, tém sido relevantes para a apresentacao
de novos artistas e projetos e, consequentemente, para a formagao
de publico. A rede SESC-SP, instituicdo privada associada a
FECOMERCIO, também tem se mostrado um circuito importante
para a cena independente, uma vez que, além de disponibilizar
seus teatros, distruidos em 34 unidades na capital e no interior
do Estado, oferece uma remuneragao considerada justa aos
artistas.

Estando alheios dos grandes meios de producao, circulacao
e consumo, os artistas independentes de Sao Paulo acabam
por estabelecer, de forma organica, redes entre os agentes dessa
cena. Dessa realidade, ocorre uma constante movimentagao
entre instrumentistas, compositores e intérpretes, que acabam
circulando por entre projetos e bandas, tal como Galletta
vai destacar na complexa e, por vezes, confusa trama
de interconexdes que nos serve de exemplo. Nela é possivel
perce-ber que um mesmo artista, quase sempre, chega a
participar de dois ou mais projetos simultaneamente. A titulo
de exemplificagdo, a intérprete Jucara Marcal fez parte,
nos ultimos cinco anos, da banda Meta Meta e do projeto “Sambas
do absurdo”, além de ter desenvolvido um disco solo, Encarnado
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(2014), no qual também estao presentes instrumentistas dos dois
projetos mencionados. Tal variedade permitira que o artista possa
“viver de musica” — o que muitas vezes é considerado como
0 “sucesso” de um artista independente — e, a longo prazo, acabara
criando uma sonoridade propria e comum a todos esses projetos.

Por fim, ha o relacionamento com os meios tradicionais
e alternativos de midia que, uma vez concentrados na cidade
de Sao Paulo, tém desenvolvido projetos e programas especiais
para dar vazao e visibilidade a cena paulistana. Sao dignas
de destaque as iniciativas das jornalistas Roberta Martinelli,
a frente do programa Cultura livre, da TV Cultura, e Patricia
Palumbo, que, mais recentemente, langou a Rddio Vozes, uma radio
on-line voltada exclusivamente para a programacdo brasileira.
Através do filtro midiatico, a nova cena paulistana vai chegando
ao publico com ares de novidade e tendo seu rotulo fortalecido
a partir do reconhecimento mididtico.

O capitulo 6, que encerra o trabalho, “Que som é esse?
Geragao fora da prateleira [...]”, pde as claras o embate
terminoldgico entre “MPB” e “musica brasileira”. Se a primeira
¢ considerada pelos agentes da cena paulistana como sendo
um rotulo construido pela industria fonografica que, de certa
forma, engessa o material artistico, a segunda é muito mais ampla
e abarca todas as possibilidades estéticas dentro da realidade
contemporanea. Sem se alongar muito nessa discussao, Galletta
aponta para novos e possiveis desdobramentos de sua pesquisa.

Como evidenciamos ja de inicio, o livro trata de um
processo ainda em acontencimento. As atuais plataformas de
streaming, como Spotify e Deezer, e as constantes reformulacoes
dos algoritmos das redes sociais e do investimento pago dentro
delas, por exemplo, ficaram de fora, o que indica que os reflexos
das evolugdes tecnoldgicas nas esferas de produgao, circulagao e
consumo de musica deverao ser constantemente dimensionados.
Contudo, a discussao iniciada por Thiago Galletta se mostra
relevante a partir do momento em que o pesquisador traga
parametros para a andlise, demonstrando que as questdes vao
muito além da propria internet.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.273-280, jul/dez. 2017
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