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de nuestras distinciones mas seguras,

de nuedtras evidencias més familiares.
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Como topico y como moda, lallamada cultura popular -o culturas populares, como luego se
escribid- seimpuso hace ya unos 20 afios alos investigadores en ciencias socides en
Colombia. Aqui no nos interesa restablecer la génesis de ese preciso fendmeno, alavez
ideoldgico y académico, Sno solamente llamar la atencidn sobre dos caracteritticas, en
gpariencia contradictorias, que rodearon su reciente emergencia; y decimos reciente por

cuanto € problema de lainvestigacion de las culturas popul ares tenia antecedentes notables en
nuestro medio, aungue estos fueron en redlidad ignorados con cierta dosis de soberbia por
quienes a principios de los afios 80s comenzaron a plantearse de nuevo € problema,

pensando ta vez que desembarcaban en tierra virgen.

En primer lugar hay que reconocer que d problema se planted, antes que como un red
problema de investigacion, como un  tema ideol 6gico, como un principio f&cil de identidad de
jovenes investigadores que intentaban, con razdn, una salida novedosa frente a encierro que
sgnificabad economicismo marxista, y que d tiempo redescubrian larica diversdad culturd
del paisy € peso de los dementos énicos por contraste con las formas de conciencia socia
derivadas de la pertenencia de clase.

Sin embargo, |0 que hubiera podido ser una magnifica ocasion de avances investigetivos

reales sobre un problema fundamentd, tendié a convertirse mas bien en & motivo de pesadas
disquisiciones de gparienciatedricasobred  método de investigacion y sobrela definicion
del objeto, volviendo aredtituir, bgo otros nombres, lavigatrampade los “marcos

tedricos’, como protocolo de investigacion que anulalainvestigacion. De esta manera, antes
gue investigaciones sobre ésta 0 aquella cultura popular, hemos tenido informadas
disertaciones sobre su definicion, y unaespeciede a priori, no Ssempre explicito, que declara



las culturas populares como objeto de veneracion 'y conservacion, porque en dlas se
encontraria, seglin esavision, o bien lasraices de laidentidad naciond perdida, o bien los
puntos de resistencia frente atodos |os intentos invasores de las culturas transnacionades
dominantes a escda planetaria.

La observacidn sobre la desviacion de una agenda efectiva de trabgjo, y la respectiva critica,
fueron hechas en su momento por don Jaime Jaramillo Uribe, quien, en 1987, en una
exposicion ord que fue grabaday luego transcrita, presentada con ocasion de un Seminario
Sobre la Cultura Popular en Boyacd, Ilamo la atencion sobre la necesidad de evitar las
“excedvasy prolijas consderaciones sobre € método” de investigacion en torno del temade
las culturas populares, recomendando més bien, con espiritu pragmético de historiador,
comenzar € inventario detallado y la descripcidn cuidadosa de por [0 menos una de esas
culturas, alas que tanto se exaltaba. A manera un poco de conclusion de su alegato en defensa
de un trabgjo pausado, inicidmente descriptivo, Jaramillo Uribe sefidaba:

Quisiera terminar con unas palabras de sentido un poco mas préctico.
El pais estd en mora de emprender una investigacion seria sobre su
folklorey su cultura popular o su cultura basica, sea a escala regional
0 a escala nacional. Por o menos derealizar un inventario de ella.

En segundo lugar debe mencionarse que a pesar de 1os supuestos esfuerzos “teoricos’
redlizados, de manera préctica se procedio -en las pocas ocasiones en que se procedié-
echando mano de una especie de sociologia espontanea, y las descripciones redizadas
resultaron, de una parte curiosamente semejantes a aguellas que se habian hecho entre los afios
30sy 50s de este Siglo -y aun en dgunos casos se parecian a los cuadros costumbristas del
siglo XIX, menos laideologia conservadora, que ahora era sudtituida por una especie de
izquierdismo universitario-, y de otra parte profundamente “ aconceptuaes’, pues los trabgjos
jamés se interrogaban sobre € problema elementd, pero esencid, de las condiciones en las
cuaes en una sociedad surge una forma de clasificacion y de representaci on sociales que
definey locdiza auna cultura precisamente como “popular”, en d marco de un ssemade
oposiciones hinarias que la opone auna “dtacultura’ o auna“culturade dite’. De eta
manera, os nuevos investigadores se contentaban con renovar algo del vocabulario conocido -
€en un supuesto egtilo “gramciano” -, mientras aceptaban los términos tradiciondes en los cuaes
el problema se habia propuesto desde hacia mucho tiempo.

Es en razon de elo que en d trabgjo investigativo se procedio bgo la orientacion implicita del
més ingenuo empirismo. Como d visitar una plaza de mercado, d observar las formas de
diverson en un parque publico, d asgtir a un espectéculo de canto y danza en € escenario
bogotano dela“MediaTortd’, a escuchar las maneras de conversacion en una vereda pobre y
ddgada, a hacer laetnografia de un vecindario urbano de migrantes, d recoger formas de
narracion oral, etc., se encontraba que en esos usos, maneras, costumbres y précticas habia
sgnos de una cierta diferencia con las formas culturaes de la clase media urbana -que eraen



generd d lugar de origen de los propios investigadores-, pues répidamente se inferia que sus
portadores, en genera gentes pobres que identificamos como |os “ sectores populares’ dela
sociedad, eran los representantes de la cultura y tradicidn populares, vistas éstas Ultimas,
por lo demés, como desprendidas de cuaquier matriz colectiva que las cubrieray aticulara a
conjunto de lasociedad. Se perdiaasi, pues, la posibilidad de escrutar € origen reciente de
un conjunto de formas de designacién, a tiempo que no se daba cuenta de sus contenidos més
profundos, y se reenviaba d problema de la génesis de las formas de cultura popular d propio
sglo XVI, y en pate d siglo XVII, momento de encuentro de tres de nuestras grandes
herencias culturdes.

DOS

Camada un poco latempestad inicia del tépico y lamoda, no se puede dgjar de mencionar
que € objeto “culturas populares’, y los problemas tedricos y précticos que plantea, merece
una reflexion tedrica cuidadosa, y un trabgo histdrico y etnogréfico como d que recomendaba
don Jaime Jaramillo Uribe. En cuanto ala reflexion tedrica sobre € objeto “culturas
populares’ hay que recordar que ela tiene una historia larga y nos remite, por |o menos -
paratomar un hito sobresaliente-, alos trabgjos de la Escuela de Franckfurt sobre las
modernas culturas urbanas de masas en los Estados Unidos,

De manera particular Leo Lowenta habia mostrado quela nocion de cultura popular erauna
creacion intelectual que, de manera diferenciada seguin los contextos, se podia fechar, y que
su congtruccién daba lugar a una especid distribucién de los productos culturales (productos
de“dta’ y “bga’ cultura), lo que por principio sgnificaba una vaoracion prejuiciadade la
llamada“ cultura de masas’ y un cierto apego d “folclor”. Este andlisis puede ponerse en
relacion con las actuaes perspectivas sociol dgicas -de inspiracion durkheimiana: que,
modificando € punto de partida dd andisis, no comienzan con d estudio de este 0 ague

objeto considerado como “popular”, Sno que primero se interrogan por lagénesisdela

nocion que clasificalos objetos sobre los cuaes recae la designacion de “popular”.

Para dllo parece aconsgjable en nuestro caso comenzar con unareflexion previa sobre las
condiciones histdricas de congtitucion de esaformade designacion que llamamosla* cultura
popular”, pues tenemos laidea de que una genedogia de la nocion puede arrojar muchismas
luces sobre un conjunto de representaciones que son inseparables de las propias formas bgo
las cudes e piensay es pensada la llamada “ cultura popular”.

Por esa via podemos comenzar a acercarnos no solo alagénesis de unaformabésicade
clasficacion socid, Sino aun tipo de representacion de la cultura popular en Colombia que,
creada hace més de medio siglo, Sgue sendo parte esencia de nuestro “inconsciente cultura”,
como |o prueba una pequeria sesién solemne de colegio de barrio pobre, los trabgjos
divulgativos de una programadora de televisén como  Audiovisuales, o buena parte de la
programacion de Sefial Colombia -la cadena oficid de televison-, parano hablar de esa
mezcla de aspiraciones politicas ma contenidas'y representacion folclorica de la cultura que
congtituyd la“ solemne celebracion” con que inicid tareas hace unos meses € nuevo Minigterio
de la Cultura, y en donde algunos de los mas reconocidos intelectuaes, escritoresy artistas del
pais tuvieron ocasion de encuentro con sus jefes paliticosy d son de un mapaé, de un bunde'y



de tres coplas (e imaginamaos que de un buen nimero de copas), ratificaron su permanente fe
en laculturay laidentided naciondes, tal como viene Sendo imaginada no sdlo desde la
Republica Libera, sino sobre todo desde las tranquilas épocas dd Costumbrismo'y El
Mosaico en € sglo pasado.

Lo que pretendemos es, pues, comenzar amostrar como, bgjo qué formas, sobre la base de
cudes condicionesy con qué resultados practicos los intelectuaes de la Republica Liberd,
particularmente agquellos que controlaban € Ministerio de Educacion Naciond entre 1934 y
1946, forjaron un conjunto de temas ideol gicos, elaboraron un programa de trabajo, crearon
un entable indtituciona y difundieron a través de los medios de comunicacién una serie de
propuestas que desembocaron en ladesignacion de una configuracion cultural determinada
como cultura popular. La hipétess nuestra es la de que fue la Republica Liberd laque
inventé de manera reciente € tema de la cultura popular, y lo que pretendemaos es comenzar a
establecer la genedlogia precisadd ta proceso (sin que por o demés nos interesen de manera
muy particular los matices que existieron a respecto entre cada uno de los gobiernos que
conformaron la Republica Liberd).

Pero antes de avanzar en € bosguego de las primeras lineas de td andis's, es necesario
despgar dgunos maentendidos. En primer lugar hay que evitar la confusion entre los
contenidos empiricos manifiestos de una cierta actividad cultural, que puede ser atribuidasin
duda alos sectores populares, y la constitucion de un objeto d que las clasificaciones
socides dominantesy € sstemade representaciones que laexpresadesignacomo cultura
popular. Es claro, hastala evidencia, que se trata de dos fendmenos rel acionados y
dependientes, pero diferentes. El proceso historico de constitucion de los sectores sociales
populares en Colombia es un fendmeno de findes dd siglo XVIII -que se acderara después
de 1850-, y no puede ser separado del proceso de debilitamiento de las formas tradicionales
de dependencia persond en la hacienda, del surgimiento de un campesinado librey semilibre,
del afianzamiento de las formas de vida urbana, y sobre todo del avance dd megtizge, la
esencid fuerza desestabilizadora de las estructuras socides colonides. Pero de €llo no se sigue
de manerainmediata la condtitucion de una forma clasificatoria que designe la actividad
cultura de esos grupos como “cultura popular”.

En segundo lugar, cuando decimos que la Republica Liberd “inventd” la cultura popular no
estamos diciendo que antes de tal designacion € fendmeno no tuviera antecedentes en la
historia cultural del pais. Lo que queremos decir es, concretamente, que la Republica Libera
concretd, sntetizo y desplegd bajo nuevas sgnificaciones una evolucion en curso cuyo
resultado no era, por 1o demés, necesariamente y de manera previamente determinada, ese
proceso de designacion. Por fuera de una cierta politica de masas y de unaforma precisa de
plantear las rdlaciones entre € pueblo y la dite, la configuracion culturd llamada“ cultura
popular” no hubiera adquirido las modalidades precisas que le han Sdo ditintivas desde
entonces, y que se concretan en su definicion através de una serie de rasgos singulares
identificables, en los que mas addante insstiremos.

Debe recordarse, ademas, que € periodo tradiciona mente llamado en la historiografia
nacionad Republica Liberal fue, desde d punto de vista de la apreciacion dela*” cultura
popular”, hablando con exactitud, € momento en que se concreta una evolucion que tiene sus



raices en la segunda mitad del siglo XIX, particularmente en su Gltimo tercio, momento este
ultimo en que grupos de intel ectuaes bogotanos, o residentes en Bogotd, principa mente -
pero no exclusvamente- pertenecientes d partido conservador, empiezan a manifestar su
interés por las“ costumbres del pueblo”, a quien también veian, como se ha hecho
recientemente, como e poseedor y guardian de formas ancestraes de una sabiduriainmune a
los efectos del tiempo. Malcolm Deas |o ha observado con agudeza, a escribir:

El interés de Marroquin en las rimas, dichos y refranes populares, fue

al menos en partefiloldgico... El apacible Rufino José Cuervo,

escribiendo desde Paris, se mostro inusitadamente avido de echarles

un vistazo a los apuntes sobre dichosy refranes de Marroquin, y le

escribié a Caro con la esperanza de que éste |e buscase otras fuentes;

(el poeta Rafael Pombo coleccionaba rimas, € costumbrista Caicedo y

Rojas proverbios (ambos fueron conservadores). “¢Sabe usted s

alguien ha pensado en recoger cuentos de criadas a estilo de los

Grimmy Andersen?””
Pero la evolucion de las percepciones del mundo intelectual colombiano entre 1860 y 1940
respecto de aquello que congtituye lo “popular” fue todo menos que un proceso simple, pues
tal evolucidn estd mediada por € surgimiento de dgunos de los € ementos que definen auna
sociedad como moderna, |o mismo que por unareorientacion de la politica-y sobre todo de
la politica cultura- que encontrara nuevos diques de contencion a finales de los afios 40s,
momento en que muchos de los dementos originaes que la Republica Liberd habia
introducido conoceran un punto de inflexion, que fases posteriores de la vida palitica naciona
no volveran areactudizar, -0 por lo menosno con € impulso y € radicaismo que fueron
distintivos de los gobiernos liberdes de la primeramitad dd siglo XX.

Finalmente hay que decir una paabra acerca de o que denominamos  per spectiva

geneal bgica, perspectiva de la que hemos hecho uso en este trabgjo y en trabgjos anteriores.
Delo que setrata en estaforma de andlisis es de restituir una dispersion que los
historiadores habitua mente ignoran, por imaginar que procesos complgos pueden tener
origenes smples. Nosotros intentamos, por € contrario, individudizar todeslas  superficies
de emergencia en las que es posible rastrear indicios de la congtitucion de un fendmeno, y
aunque en egte texto nos limitamos a tan sdlo agunas de éllas, es claro que d conocimiento
completo del proceso exige la reconstruccion de esa disperson amplia en que un grupo de
objetos ha tenido su génesis, bien se trate de practicas, de discursos o de ingtituciones, o
més corrientemente, de un entrecruzamiento de estas tres formas de la actividad socid. Como
lo ha escrito Michel Foucault, en una prosa magnifica que se sente aun en ladiscutible
traduccion castellana,

La genealogia es gris, es meticulosa y pacientemente documental. Trabaja con
pergaminos embrollados, borrosos, varias veces reescritos. Paul Ree se equivoca,
como los ingleses, al describir las génesis lineales, al ordenar, por gemplo, sdlo
en funcion delo Util, toda la historia de la moral: como si las palabras hubiesen
guardado su sentido, los deseos su direccion, lasideas su l0gica; como s este
mundo de cosas dichas y queridas no hubiese conocido invasiones, luchas,



rapifas, disfraces, astucias. De ahi |la necesidad, para la genealogia, de una

indispensable cautela: localizar la singularidad de los acontecimientos por fuera

de toda finalidad monétona; atisbarlos donde menos se los espera, y en lo que

pasa como S no tuviera historia -los sentimientos, el amor, la conciencia, los

instintos-; captar su retorno, no para trazar la curva de una evolucion, sino para

reconocer las diferentes escenas en las que han representado diferentes papeles...
Podemosilustrar esta perspectiva de andisis recordando, en nuestro caso, que lanocion de
cultura popular tiene precisos antecedentes en € siglo XIX colombiano, tanto en €
Romanticismo como en & Costumbrismo politicos y literarios. Pero no se deben acentuar d
extremo sus gparentes lineas de continuidad pues se corre € riesgo de perder devigtala
novedad que introduciran € sglo XX y laRepublica Libera, confundiendo de paso una serie
de “origenes’ variados con los“ comienzos’ efectivos de un proceso, impidiéndonos por tanto
captar lasingularidad del evento, aquello que lo define como evento en su caracter
irrepetible.

Es claro -e importante en laactua coyuntura historiogréficar, que la perspectiva geneal 6gica
ayudaa evitar latrampa smplista de la reduccion de los eventos histéricos asimples
manifestaciones “ discursivas’, reduccionismo que en Colombia ha vuelto adar en estos afios
agran parte de la historiografia universitaria un fuerte carécter idedista, que la emparenta.con
lavigahistoriografialegidativay juridica, en lamedida en que ella opera una reduccion de las
practicas a“ discursos’ de significado univoco y metahistdrico, alos que se considera como

los verdaderos productores de 1o “red”.

De esta manera, a un innegable “ objetivismo marxiga’ que expulsaba dd andisshistorico €
lenguge y las formaciones smbdlicas -y la propia accion humana, individuad y colectiva, la
que era pensada como directamente determinada por |a“ economia’-, se harespondido con
una especie de “juego culturdista’, segin € cua todo proceso socia encontraria su
determinante en lo que las gentes (o las ingtituciones) “dicen”, |o que ha precipitado unacierta
avalancha de trabgjos sobre @ “discurso”, considerado de maneraingenuay por fuera de todo
contexto como & eemento que organiza, determinay somete todo € ambito de las practicas
socides, detd maneraque d andisis termina superponiendo o que se esima ser la | 6gica ded
discurso” alas|6gicas implicitas que habitan |os Sstemas de précticas, las que en verdad
guedan por fuera de cuadquier indagacion cuidadosa, pues en € fondo se sigue pensando que
los discursos -por estos dias se dice las “ representaciones’- engendran 1o “redl”.

TRES

De manera edtrictalo que aqui intentaremos sostener en quela Politica Cultural dela
Republica Liberal congituy6 unafase origina en la congtruccion de una cierta representacion
de la cultura popular, representacion que la piensa através de unamatriz folclérica, que la
recreacomo “folclor” y como “tipicidad”, y que en buena parte d resto dd sglo XX
colombiano smplemente ha vivido de esamisma“invencidn”, detal manera que gran parte de
los estudios sobre la llamada “ cultura popular” son, desde ésa época, tan solo un larguismo
comentario, con visos de repeticion, de las posibilidades limitadas que ofrece lainterpretacion
folclérica o folclorizante de la cultura, y esto a pesar de la posterior congtitucion de
ingtituciones académicas'y de grupos de intelectuaes que, de maneraformd, selocdizan en



una perspectiva de interpretacion de las culturas popul ares en gpariencia dgjada de la matriz
folcldrica. Llevando hastad extremo nuestro razonamiento, pensamos que se puede sostener
gue larepresentacion folcldrica de la cultura -en la que profundizaremos alo largo de este
texto- hasido la representacion oficial (estatd y socid), legitimay legitimada, de la cultura
popular.

La construccion de esa representacion de la cultura popular como “folclor” parece cubrir dos
fases diferenciadas de la palitica culturd liberd. La primera, que va -aproximadamente-de
1930 a 1940, y cuyo objetivo centra erala difusion de ciertas formas de la culturaintelectud
y de un Sstema variado de preceptos y de normas educativas y sanitarias que se consderaba
esencid en d proceso de civilizacion delas masas.  La segunda, que se extiende, més o
menos, desde 1940 hasta 1948, y que intenta combinar € proceso de difusion de la cultura
con € de conocimiento de las culturas populares, através de un vasto trabajo de campo que
buscaba recolectar de manera sistemética todas las informaciones posibles parainterpretar de
manera coherente |as variadas formas de la actividad culturd de las masas campesinasy de los
habitantes populares urbanos, sin que nos interese aqui por e momento € problemade las
evoluciones pogteriores, y particularmente € surgimiento desde |os propios afios 40s de otras
formas de representacion dternativas ala vison folclérica, que de todas maneras ha
continuado no solo sendo la“oficid”, sno td vez la representacion socid mente dominante de
la cultura popular.

Es claro por lo demas que, de manera practica, las fases de difusion delaculturay de
investigacion de las culturas no se excluyen, y de manera particular en la segunda fase
mencionada se superponen. Los afos inicides de énfasis en ladifuson, por gemploen €
momento de despegue ddl proyecto de Cultura Aldeana, fueron también afios de
exploraciones investigativas inicides sobre la vida socid, econdmicay culturd de los grupos
populares, pero la“matriz folcldrica’ sdlo se hara oficial mente dominante en los afios 40s.
Como lo escribiaen 1943 Andrés Pardo Tovar, uno de los més connotados impulsores de la
“idea culturd folclorica’

... etapa de inquietudes de honda raigambre nacionalista... iniciativas
oficialesy particulares que suponen ya una preocupacion fundamental
por el alma colectiva del pueblo colombiano, en sus aspectos fol k-
klérico, popular y artistico propiamente dicho.

Por d momento es necesario Ssmplemente recordar que la Republica Libera no solo significd
una profunda origindidad en € campo delos proyectos de extension cultural, Sno que
representa una de |as etapas de mas dta integracion entre una categoria de intelectuales
publicosy un conjunto de politicas de Estado, d punto que puede decirse que sus proyectos
culturales de masa fueron en gran medida la elaboracion de grupos intel ectual es que ocupaban
las posiciones més eevadas en los indrumentos estata es de formacion y extenson culturd -6l
Minigterio de Educacion y dgunas de sus dependencias particulares-, d tiempo que
dominaban en @ escenario cultural, sobre todo en laprensa, en d radio y en d precario mundo
dd libro, lo que les garantizaba una posicion directiva en cuanto a la orientacion espiritud del



pais, 0 més exactamente de la“nacidn”, paraacudir a su propio vocabulario.

Pero esaintegracion de funciones de direccidn culturd y de posicidn directivaen € campo de
laorientacion cultura de la sociedad, se conjugaba con una comunion estrecha con |os propios
idedles culturdles de la Republica Libera, idedes que dlos habian contribuido a disefiar, y que
representaban una parte ddl ideario liberd, ideario d cud, curiosamente, también se acogian
agunos intelectuaes que formamente pertenecian d partido conservador.

Un punto relevante de ese ideario tiene que ver con lamaneracomo la Republica Liberd se
planted € problema de |as relaciones entre las clases dirigentes y 10 que desde entonces se ha
llamado en d pais las “masas populares’, en uno de los pocos momentos de modernizacion
efectiva de las formas tradicionaes de la politica en Colombia. Ta como lo expresabaen

1933 Alfonso Lépez Pumargjo: “Los principaes vicios y yerros de nuestra democracia
surgen, en mi sentir, de una falafundamenta en las rdaciones de |as clases directoras del pais
y las masas populares’, afirmacion que se complementaba con una vaoracion nuevade las
posibilidades de |las masas, presentada dos afios después, con ocasion de su primer mensgje
presidencia a Congreso delaRepublica: S la nacion ha resistido [ta nimero de problemas]
... esporque hay en e pueblo virtudes insospechadas que o alientan, estimulan y
fortalecen, mientras soporta con animo tranquilo las contradiccionesy errores de las
clases dirigentes...”, mencionando ademas su confianzaen la“inteigencia popular”, en la
“sengbilidad del pueblo”, y declarando que “ en las masas reposala concienciamismade la
nacionaidad”.

Es posible que en las afirmaciones dd Presidente L épez Pumarg o hubiera mucho de artificio
retérico, de discurso parala contienda eectora o parala defensa de un gobierno; pero lo
cierto es que como actitud frente a lo “ popular” , y como manera de constituirlo
representaba un cambio de importancia, sobre todo cuando, en un tono muy caracteristico de
es0s aflos, a partir de taes afirmaciones se concluia que:

Yo miro sin temor y con entusiasmo €l porvenir de la Republica, porque
me inspira confianza su pueblo. Cuantas veces se le ha dado libertad,
ha procedido con cordura, y en cada ocasion en que se le degjo decidir
su suerte, escogio 1o mejor” .

Este hecho resulta tanto més significativo, cuando se sabe que d mismo tiempo losidedlogos
liberales, como o habian hecho muchaos otros desde 1900, reconocian las dificultades que
planteaba d propio punto de partida de las “masas’, en relacion con problemas esencides de
civilizacion, como € cazado, la higiene basica, larelacion con latécnica, @ conocimiento de
laescrituray lalectura o laasmilacion de laidea de derechosy deberes. Lasdivisonesen €
campo intelectua aparecian cuando se trataba de sacar |as consecuencias de esa situacion de
miseria en cuanto a culturay civilizacion. Pero € reconocimiento pareciagenerd. Para e
liberalismo resultaba claro que una “ campafia educacionigtd’ resultaba fundamenta para
transformar la Situacidn. De esta manera se pensaba, por gemplo, en una estrategia de
comisiones ambul antes (de maestros) recorriendo sobre todo € campo, con € objetivo de
“difundir aguellas nociones indispensables para que & individuo conozca sus propios derechos



y obligaciones, arregle mgjor su viday utilice mas eficazmente los d ementos que latécnica
moderna ofrece para facilitar e incrementar la produccidn”, y elo por cuanto se reconociala
“desproporcion entre las necesidades que presenta el desarrollo ddl paisy € grado de culturay
preparacion de las clases asdariadas’.

Paralos liberdes -que de todas maneras nunca construyeron en rigor unaidea moderna de
ciudadania, en un momento en que ya existiad arsend ideoldgico que permitia plantear de
maneranueva el problema: atras deberia quedar 1a nocidn de “masas pastoriles’ smplemente
a uso parad sermon, parala contienda electora o parad enfrentamiento béico. Se trataba
ahora, por € contrario, del “pueblo” como “sujeto activo” -aunque desde luego siempre un
“pueblo nifio” por educar y guiar-, objeto de deberes, pero también de derechos, verdadera
encarnacion dd futuro, paraddjicamente, en lamedida en que representabad  pasado, pues
por una cierta formula alquimica dificil de descifrar, en @ habia quedado concentrado ago
como la“quintaesencid’ de una Nacidn, nunca bien definida a pesar de los esfuerzos, y de las
congtantes remisiones a la Expedicion Boténica, ala Comision Corogréficay aotros
episodios mitol dgicos en |os que se suponia estar depositada € “adma naciond”, topicos que
nunca fdtaron en € lengugje de los intelectudes de la Republica Liberd. En todo caso se
trataba, cuando se hablaba del “pueblo”, de un conglomerado humano con € cua habria que
contar paralatransformacion dd pais.

Este nuevo enfoque de las relaciones entre dirigentes y “pueblo”, que replanteaba muchas de
las formas tradicionales de dominio y hegemonia en d pais, fue traducido, en sus propios
términos, por losinteectuaes més activosen la escena publica literaria (en laacepcion
amplia de esta palabra), como la necesidad de una reestructuracion profunda de las relaciones
entre dlites y masas, 10 que no dgjaba de tener consecuencias importantes sobre su ideario
culturd, y termind marcando de manera profunda su “invencidn de la cultura popular”. En
paabras de Dario Achury Vaenzuda, pieza clave de los proyectos culturdes del liberalismo
en ese periodo, y uno de los primeros criticos verdaderamente agudos de las formas
tradicionaes de la vida politica regional colombiana, € problema se expresaba asi:

En el estado precultural en que vivimos no hay que perder de vista €l
doble juego delas masasy las minorias. La creacion de una cultura
presupone, por una parte una estructura jerarquizada, la existencia de
una élite directiva, que es e elemento humano que cualifica la cultura,
y por otra, requiere el elemento cuantitativo que es la masa, totalidad
unitaria dotada de un instinto coman, gue en un momento determinado
estar en capacidad de neutralizar las extraviadas influencias del
individualismo aristocratico que pudiera poner en grave riesgo nuestra
cultura potencial.

Dario Achury, como sus “ copartidarios’, se mueve, desde luego, en @ esquema habitud de
dirigentesy dirigidos, de “creadores’ y “consumidores’, pero introduce un variante
interesante, que reconoce una cierta entidad cultural a los grupos subalter nos -“totalidad
unitaria dotada de un ingtinto comun”-, y piensa ademas que hay una caracteristica epecid en
laactividad cultura popular que la congtituye en € verdadero antidoto contrae faso



cosmopolitismo, contra las desviaciones individudistas o aristocratizantes, y que en € fondo
lo“popular” resultalapieza clave en @ proyecto de construccion de un arte y una cultura
nacionales, d encarnar |o mejor de las tradiciones pasadas de una comunidad humana.

Para Dario Achury, como parael German Arciniegas de ese momento, y para muchos otros
intelectuales, la cultura gparece como unatotaidad en la cud es posible distinguir dos
elementos. Un conjunto de producciones pertenecientes ala mas elevada esfera del quehacer
humano, tal como se expresa en las formas el aboradas dd “espiritu”, y una especie de suelo
nutricio, de verdades esenciaes, reencarnacion de lo més auténtico que tiene un pueblo, una
suerte de ocultas raices ancestraes, unaformade invariante, y por lo tanto muy poco histérica,
que opera como la base de construccion de cuaquier manifestacion culturd que no quiera
extraviarse y romper con un destino historico fijado de antemano en € pasado. Por este
camino, y en d marco de laredaboracion libera de las rdaciones entre las masas y sus
conductores, un grupo de intelectuaes liberdes y conservadores ira poco a poco encontrando
el camino delainvencion dela cultura popular como “ folclor” , produciendo una sintesis
interpretativa sorprendente, que vinculaba una perspectiva redl mente nueva de relaciones entre
élitesy masas, con unade las formas més conservadoras y tradiciondistas de comprender la
actividad cultura popular.

Tratando de mostrar laimportancia que la investigacion folclérica tenia en una sociedad, la
Revista de las Indias - 6rgano de expresion mas importante de este grupo nuevo de
intelectuales que fue € soporte ddl proyecto culturd ddl liberaismo en & gobierno- consignd
unas paabras que vae lapenacitar en su integridad, porque ellas resumen de manera precisa
las caracteridticas esencides que, desde € punto de vigta de sus fundamentos, definen ala
representacion de la culturacomo “folclor”:

La cultura de un pais no reside tan solo en las pacientes obras de los
eruditos, ni en las obras aquilatadas de los artistas minoritarios. Es en
el subsuelo de la sensibilidad colectiva en donde puede hallarse la mas
auténtica fisonomia de los pueblos. Y es precisamente la riqueza,
densidad y hondura de esa que podemos denominar capa vegetal del
espiritu nacional, la que da la mejor medida del genio de una nacion.

El folklore resulta de la lenta y peculiar acumulacién de las

experiencias artisticas, elementales, del pueblo. En é palpitay alienta

lo méas verdadero eirrevocable de su sensibilidad, y sobre é pueden

apoyarse las mas altas duraderas fabricas de la inteligencia. No esta

por demas sefialar aqui la indiferencia con que por lo general han

mirado los artistas colombianos ese producto del ingenio y dela

emocion popular. El arte del pueblo, estilizado, levantado a puros

planos estéticos, constituy6 siempre, en Ultima instancia, la esencia de

las obras més fuertemente humanas, es decir clasicas, perdurables.
En relacion con este problema no hay que confundirse. Es claro que, desde € punto de vista
de sus origenes, lainterpretacion de la cultura como “folclor”, como “quintaesenciadd ama
naciona”, como la“capa vegetd dd espiritu naciond” es dgo vig o, suficientemente conocido



y de sobra criticado desde d momento mismo de su gparicidn en las corrientes romanticas
europeas delos siglos XVII1 y XX, las que, como reaccion contra un mundo moderno que
esimaban frid y caculador, excesivamente raciondizantey sempre listo a censurar € suefioy
lafantasia, optaron por laidedizacion de un supuesto vigo mundo comuna campesino, ahora
perdido, mundo en € que, ta vez, habria encontrado su refugio lo megjor de las tradiciones, las
marcas indelebles del caracter de un pueblo, marcas que ahora el progreso barria. Pero no son
los gparentes o redes origenes de una interpretacion |os que deben preocupar auna
perspectiva geneal 0gica. Lo que debe agui concentrar nuestra atencion, como atraslo
seflalamos, no es & supuesto retorno de un esquemavigo y sobrepasado, sino los nuevos
escenarios en que hace su aparicion, los nuevos usos y formas de apropiacion a los
cuales tal esquema serd sometido por nuevas fuerzas que lo modelaran d incluirlo en otras
edtrategias, d hacerlo funcionar en otros dispositivos, d colocarlo en otras relaciones de
fuerza

Lo digtintivo de ese proceso de reinscripcion histérica de un conjunto de perspectivas
culturdes -que como tema general no son creacion de losintelectudes liberdesni dela
Republica Libera- no se encuentra solamente en € hecho de postular la existenciade un “ama
naciona” ocultao dormida (la*“ capavegetd dd espiritu naciond”) que debe potenciarse para
asegurar € principio de coherenciade lanacion, evitar € extravio del mundo intelectud y
asegurar laligazon entre masas'y creadores culturaes, sendo a mismo tiempo este vinculo €
principio sobre € que debe reposar una perspectiva naciondista de la cultura. El rasgo
digtintivo del proceso se encuentratambién, y ta vez en mayor medida, en otros puntos que
deben mencionarse con claridad, diferenciarse y enunciarse de manera enumerativa para
comprender su significado histérico en d caso de la sociedad colombiana

De una parte se encuentra lapropiarenovacion y ampliacion social delanocién de cultura
gue producirala perspectivafolkldrica. Luego, en d escenario modificado en que este punto
de vista se expresara. Después, en laestrategia de desarrollo nacional alacud intentard
ligarse d proyecto cultura. Finmente, en sus consecuencias sobre @ propio campo
intelectual, en sus efectos sobre |a representacion de las rel aciones politicas entre gobernantes
y gobernados, en € apoyo que en tal proceso buscara € tenue e inorganico nacionalismo
colombiano, y en su pape en la creacion de una forma clasificatoria de las culturas que sSgue
dendo esencid en la sociedad colombiana

En cuanto d problemadel ensanchamiento de la propia nocion de cultura, susidedlogos
afirmaban que € nuevo proyecto cultural no debia ser solamente difusién de conocimientos
intelectuales entre la poblacion, sSino ante todo creacidn de “un clima espiritud” que educarala
sensbilidad popular en direccidn de la construccidn de un nuevo orden culturd, paralo cua
resultabatarea centrd lade “remover en suinconsciente € caudal de emocionesy
sensaciones, gque eslo que condtituye en s la culturd’, 1o que solo podria hacerse “mediante la
musica, ladanza, € teatro, los airesfolklorico...”, pues de lo que setrataba erade “arraigar en
el dma colectivaa modo de permanenteincitacion d progreso y a perfeccionamienta”, y
permitir d mismo tiempo que esa“dmacolectival’, esa  identidad refundida, pudiera
expresarse en formaclaray precisa, al encontrar en la cultura intelectual la gramaticay la
ortografia que le aseguraban la correccidn de su nueva manifestacion publica



En relacion con las llamadas “ actitudes naciondigtas’, los intel ectuaes que controlaban €
Minigterio de Educacion, y méstardela Revista de las Indias, denunciaran laexisenciaen €
pais, “en d dmanaturd de nuestras minorias intelectudes’, de una extendida actitud de
desprecio “hacialo autéctono”, como producto de una ausenciade fe en @ pais, o
smplemente de la vanidad o del esnobismo. Como o indicaba en 1936 Gustavo Santos,
director naciona de Bellas Artes, d pais careciade verdaderas indituciones culturdesy
soportaba aln una vida cultura estrechay mezquina, cuya cabeza era“un proletariado
artistico pésmamente preparado paralavida artisticay paralavidared”, extraviado de sus
tareas y funciones, por la propiaignorancia que padecia de su entorno y de sus tradiciones.

Sin embargo la actitud naciondista, sobre todo en |os afios 40s, dificilmente se puede asmilar
aun rechazo grosero e inflexible de toda influencia extranjera. Habia entre agunos de esos
intelectuales un cosmaopolitismo arraigado, conocimiento de la cultura europeay de lenguas
digtintas a castellano, y no resultajusto adscribirlosauna actitud cultural defensivay de
cierre de fronteras, actitud que también existio. Paralos mejores de ellos, como € propio
Dario Achury Vaenzuda -un hombre que habia trabajado mucho por laformacidn de su
propia cultura:, se tratd mas bien de unatension sin resolver entre dos opuestos de muy dificil
reconciliacion, -por laforma misma de plantearse € problema, digamodo asi, formaque
conduce cas queirremediablemente aunasn sdida

Por lo demés, un eco de las “ actitudes nacionalistas’ se percibe, en mayor o menos grado, en
las meores obras intelectuales de |os afios 30s y 40s, aunque se trate de intel ectuaes que no
tenian ninguna o cas ninguna ligazdn con € Minigerio de Educacion Naciond ni con sus
publicaciones oficides, y ninguna relacion con los equemas “foldorizantes’ de la cultura. Este
esd caso, por gemplo, de Luis Eduardo Nieto Arteta, quien declaraen € Prologo de su
Economia y Cultura en la Historia de Colombia, que renuncia ala citacion de sus fuentes de
ingpiracion més universaes -europeas en su caso-, en beneficio de sus fuentes puramente
“nacionades’, para acentuar € carécter “nativo” de su obra -aunque fécilmente se le hubiera
podido hacer notar d gran historiador y socidlogo que los inspiradores locales de su obra, es
decir los pensadores liberdes & siglo XIX colombiano, todos habian encontrado € principa
apoyo de su reflexion en los hombres 'y pensadores politicos ingleses y franceses de los siglos
XVIll'y XIX.

Es daro que ladicotomiaentre lo “naciond” y lo “universd”, que tantaimportanciatuvo en la
segundamitad del sglo XV y primera parte del sglo X1X, pero que yaen la segunda mitad
del siglo XX podria parecer, en € contexto latinoamericano, un tanto avejentada,
constantemente vuelve a reaparecer entre nosotros, y tendra alin fuertes ecos en |os afios 60s,
en revigtas como Letras Nacionales, que discutio largamente sobre los problemas de un “arte
nacional”, en la obra de escritores tan apreciados -sin demasiada actitud critica- en €
extranjero como Manud Zapata Olivella, y en las propias ciencias sociaes, sobre todo en
sociologiay antropologia, disciplinas en las que, todavia en los afios 70s, se clamaba por una
“ciencianaciond” congtruida en contradel coloniaismo extranjero.

Hay que sefidar asi mismo que lareestructuracion de las relaciones entre ditesy masa, en d
plano de la cultura, no significaba d abandono de un esquema que seguia manteniendo dos



rasgos cas que permanentes en € planteamiento del problema desde @ propio sglo X VI,
cuando con & movimiento llustrado se impone esta forma de clasificacion socid, d lado de
aqueladel Soberano y sus slibditos, representando las dos unainmensa smplificacion del
anterior tramado barroco. De un lado continuaba presente la vigjaidea dd “pueblo” como un
nifio que necesita, pero también merece, ser ingtruido; y de otro lado laideade los
intelectuaes como “ Estado mayor” de la cultura. Como se indicaba cuando se planted la
fundacion del Ateneo de Altos Estudios, € destino cultura de un pais se encuentra extraviado,
cuando se le priva“ de la rectoria de una ingtitucion o de un organismo superior en cuyas
manos esté d atributo supremo de mantener y defender d patrimonio delainteigencid’.

CUATRO

El proyecto educativo de la Republica Liberal -es decir, smplificando, de los gobiernos
encabezados por d partido liberd entre 1930y 1946-, y sus antecedentes, Son Mas 0 menos
bien conocidos.. Pero tal proyecto debe distinguirsede su programa cultural de masas -
mucho menos estudiado en términos de sus objetivos y cas nada en términos de sus
realizaciones précticas- aunque entre los dos existan lazos innegables. En lo que a nosotros
interesa hay que decir que @ problema de la cultura popular fue localizado por excelenciaen €
terreno de la politica cultural de masas, bgo e nombre de extension cultural. Laideade
conocer y valorizar laactividad cultural de las masas sera un desarrollo complementario de la
idea de extender la cultura a las masas.

El proyecto de extension cultural seiréd precisando desde 1930, con lareorganizacion dela
Direccion Naciona de Bellas Artes, hacia 1931, bgjo € gobierno de Enrique Olaya Herrera,
teniendo dentro de sus objetivos una “ campafia cultura vulgarizadord’ que tratariade llevar
todas lasinicides conquistas culturales urbanas, concentradas sobre todo en la capital, atodos
losrincones del pais, pues se consderaba “ grave error limitarse a hacer unalabor de este
género exclusvamente en la capitd de la Republica’.

Pero d proyecto de “extenson de laculturd’ incluy6 desde € principio laideade una
recuperacion del “arte popular”, 1o que se dgjaba claro, por g emplo, cuando se mencionaba
su politica de museos abiertos, que deberian ser entidades vitaes, atentas atodas las
manifestaciones posibles del arte, “aln € rudimentario que se conoce con € nombre de arte
popular y que a veces esconde en embridn las manifestaciones de un futuro grande arte...”.
Desde este punto de vista puede afirmarse que la Republica Libera congtituyo  primer gran
esfuerzo por integrar en una sociedad naciond 'y bgo un angulo moderno alas grandes
mayorias de la sociedad, aunque desde € punto de vista de sus resultados € esfuerzo haya
tenido ago defdlido.

Sin embargo, no se trataba aqui solamente, como pudiera pensarse, de ofrecer como
“egpectéculo publico” agunas de los eventos artisticos de minoria de la escasa vida culturd de
las incipientes ciudades colombianas, 0 de un cierto ennoblecimiento dado alos  productos
artesanales que de manera corriente y como una industria popular de subsistencia elaboraba
un artesanado débil desde su nacimiento -modalidades que también se presentaron-, SN0 mas
bien de ofrrecer |as posibilidades de una difusién ampliada de aquellos productos que se
consderaban a mismo tiempo expreson corrientey “tipica’ de las manifestaciones artisticas



popularesen & campo del folclor (¢l bale, & canto, larecitacion popular y otras formas de
expresion popular de las artes dramédticas), que en € caso bogotano transcurrian domingo a
domingo en laMedia Torta, un escenario popular que la coloniainglesa habiaregdado ala
ciudad con motivo de su IV Centenario.

En 1932 se reorganizo & Minigterio de Educacion Naciona, separando de € todo lo
directamente rel acionado con la higiene publica, 1o que no dgé sn embargo de condtituir un
aspecto dd proyecto de extension cultural; y dgando explicito @ papd que lanueva
adminigtracion libera otorgabaalos maestros en su programade difusién culturd, lo mismo
gue laimportancia que se daba alos medios de comunicacién modernos, en particular ala
radiodifusora etatd, “puestaya d servicio de la propaganda cultural que queremos llevar
hasta los més distantes rincones del pais, [con o cua] prolongaremos € contacto espiritua
con los que agui hos acompafian hoy y con todos |os que vayan congregandose en un mismo
espiritu en torno de dlos’ .

Igua importancia se otorgaba aladifusion de la cinematografia, una verdadera novedad en €
pais, “cuyas peliculas admirablemente concebidas, haremos circular por todas partes, en
francarivaidad con las antieducativas’. Aqui no se trataba smplemente de la exhibicion de
peliculas donadas por las Embgjadas, |0 que de hecho se hizo, sino de la aspiracion a producir
un cine educativo naciond, ideaen la que se avanzd y que produjo un materid abundante,
seguramente perdido, pero del que los archivos escritos conservan los nombres y muchos
datos técnicos, que los borradores de historiadel cine nacional que se han escrito no han
tenido a bien consignar. El proyecto de filmacion fue abandonado a principios de los afios
40s, por fata de recursos econdmicos, pero la experiencia, dificil de reconstruir, debid de ser
importante, ya que persond de la oficina de Extensidn Cultura vigié amuchismos

municipios del pais para proyectar peliculasy paraexplicar d significado de esa gran novedad
del mundo moderno, considerada un e emento de educacion general, “ para todas las edades,
paratodas las clases socides, en laciudad, en los villorrios, en los campos’. .

Pero d proyecto de difusion cultural no desechaba medios maés tradicionales y conocidos,
como las reproducciones gréficas artidticas, “que transformarian de la noche ala mafiana, €
feo agpecto de nuestra escudla pulblica, que tanta degria ha de tener” |, repartiéndose en una
gran cantidad de escuelas publicas y Sitios comunaes oleografias de los proceres de la
Independencia Naciona. Como se dira afos después, en 1939, lalabor delaoficinade
Extension Culturd se definia como un conjunto diverso de actividades que buscaban,
“mediante ciertas influencias exteriores, hacer del mayor nimero de colombianos seres
humanos efectivamente cultos’.

No estamos seguros de que se hayainsigtido o suficiente en € carécter efectivamente
dirigistade proyecto de “extenson culturd”, como lo comprendieron muy pronto los mas
conspicuos voceros del partido conservador, quienes fueron feroces contrincantes del
proyecto, aunque de hecho olvidaban mencionar € carécter atamente intervencionistade la
labor espiritua de lalglesa durante d medio sglo anterior, labor que defendian con tanto
énfads, en contra de las nuevas perspectivas culturaes. Lo cierto es que d partido liberd y los
intelectudes que lo acompafiaban en latarea cultura se plantearon laextension culturd, por 1o



mMenos en parte, como un programa propagandistico y de defensa de un nuevo orden -mas
social que partidista-, y acufiaron expresiones a parecer inéditas en € pais, como las de
“actividad cultural del Estado”, “extenson cultural sobre las masas’, “propaganda cultura del
Estado” -expresiones muy estimadas en particular por Jorge Eliécer Gaitan-, con lo que s2
hacian eco de agunos de |os que habian sido sus modelos en & campo internaciond,
ampliando aun més @ vocabulario “socid” que llegd a ser caracteristico ddl periodo de
gobiernos liberales de la primeramitad del sglo XX.

Ese proyecto estatalista tenia como meta declarada la incorporacion d pais del mayor nimero
de colombianos, através dela*creacion, € fomento y la difusion de la cultura entre d pueblo”,
pues por fueradel patrimonio socia de la nacidn continuaba estando la“ densa poblacion de
campesinos, obrerosy jornaleros’, que ahora se consideraba fundamenta paralas tareas del
desarrollo naciond. Piezas claves dentro de esa edtrategia resultaron ser, ademés dd ciney la
radio, las Escuelas Ambulantes, reglamentadas desde 1931 y que redlizaban en diadomingo
grandes concentraciones populares en veredas y municipios de todo € territorio naciona -de
las cudes ha sobrevivido un importante registro fotogréfico-, lo mismo quelos  Patronatos
Escolares, impulsados sobre todo bgjo € Ministerio de Jorge Eliécer Gaitan, y las Ferias
Nacionales del Libro organizadas a partir de 1940 -con sorprendentes resultados de ventar,
sSin mencionar otros mecanismos menores de difusion que tenian que ver con la circulacion de
impresosy cartillas, lalabor de conferencias didécticas, exposiciones artisticas y audiciones
musicales, todo esto en mayor grado que € propio proyecto inicid dela Cultura Aldeana de
los afios 30s, € que de maneraintegral conocid muy pocos avances.

Un punto notable respecto de los proyectos de difusion cultura es € que tiene que ver con €
consenso amplio que laidealogré ganar entre los més destacados intelectuales del periodo, y
aunque las oposiciones no fataron y por momentos se impusieron, es claro que alin algunas de
las figuras inte ectua es de esos afios mas reticentes a laidea de “vulgarizarla culturd’, como
Hernando Télez, se sumaron alainiciativa, laque Télez considerd en dgunos de sus textos
como un hecho “egtimabley Util”, aunque Sempre dentro del modelo de una cultura“dirigida,
encauzaday estimulada por las minorias selectas...”.

A principios de los afios 40s, con lavudtad Minigterio de Educacion Naciond de German
Arciniegas |la palitica de difusén volvio atomar diento, en términos de sus objetivos, aunque
en términos de recursos |os tiempos no parecian |os mejores, como lo hacia anotar Absal6n
Fernandez de Soto, en @ momento de reemplazar en € Ministerio a Arciniegas, cuando
hablaba de “unaincertidumbre fiscd que cada vez se aproximamés d déficit”.

En 1944 & ministro de Educacion de ese momento, Antonio Rocha, volvia aexponer €
“criterio democrético de dar iguales oportunidades paratodos y estimulo paralos més aptos’,
y reclamaba hacerlo a través de un verdadero sstema de ingtituciones culturdes, sstema
nunca logrado, que deberiair desde “la dta cultura hasta los conciertos popularesy las ferias
dd libro”, y condderaba que la Divison de Extenson Culturd habia cumplido un trabgo
afortunado”, aunque latarea era amplia, razén por lacud “es mucho lo quele pidela
imaginacion popular”, y concluiaregresando d temade la confianzaen @ pueblo, en su
talento, en su disposicion y en la necesidad de una cultura extendiday compartida, capaz de
cambiar alasociedad y alos hombres, recordando de esta manerael ministro Rocha la
permanencia de ciertos idedles culturades alo largo de més de una década:



Que los bienes de la cultura y de la civilizacion sean usufructuados por
la totalidad de nuestros compatriotas; romper € prejuicio de que las
cosas excel entes no pueden ser poseidas y gozadas sino por reducidas
minorias,; arrancar a los hombres de aquella zona de la ignorancia, de
latorpezay de la atonia del entendimiento y de la sensibilidad, para
hacerlos participes de la vida que hoy se considera de suma elevacion;
declarar que lo 6ptimo es fécil y universalmente accesible, incluso para
los menos dotados, tales son los fines a los que apunta |a politica del
Ministerio de Educacion en estas materias culturales, todavia
consideradas entre nosotros como patrimonio exclusivo de una élite
reducida.

CINCO

A principios de los afios 40s la Divisién de Extensidn Cultural del Ministerio de Educacion
Naciona no sdlo condtituiad nticleo més dindmico de la tarea cultura de masas que se habia
propuesto d liberalismo, sino una verdadera institucion en crecimiento y ampliacion -a pesar
delas dificultades financieras-, ala que en 1940 se le habian adscrito los servicios de
Patronatos Escolares y Escuelas Ambulantes. Aun mas importante resultaba laidea de que
toda lalabor préctica de “extensgon culturd” deberia ordenarse en funcion dela Seccién de
Cultura Popular y de sustareas.

Seguin Dario Achury Vdenzuda, por muchos afios d director de Extensién Cultural, “d
servicio de la cultura popular prefijalaestructuray funcionamiento de la Direccion de
Extensidn Culturd y Bellas Artes y de sus ditintas dependencias...”. O como lo repetiamas
addlante: “Cada una de las digtintas secciones que integra la Direccion [de Extenson
Culturd]... desarrolla sus actividades conforme a un plan arménico generd que tiene como
mirala cultura popular”, agregando a continuacion una definicion de cultura indicativa de las
perspectivas relativamente amplias que € proyecto incorporabay la maneracomo en €
intentaba ligarse “dta culturd’ y “cultura popular”:

Sus diversas actividades [de la Seccion de Extenson Cultura] convergen a un fin
esencial: encauzar y concretar las varias manifestaciones de la cultura nacional,
en beneficio del pueblo, entendiéndose por cultura, no la adquisicién de

conoci mientos decor ativos y vagamente educativos, sino un repertorio de
convicciones que rige realmente la existencia de un pueblo. Este, con sus
condiciones peculiares, es e supuesto humano sin el cual no es posible la cultura,
porque perder de vista la vida efectiva del hombrey sus ineludibles urgencias, es
precisamente, la negacion de la cultura.



La documentacion de los afios posteriores -hasta principios de |os afios 50s, pues luego €
virge seraclaro-, repite los mismos temas y destaca como las principaestareas de la
Seccion de Cultura Popular laredizacion de conciertos populares, la organizacion de
conferencias de divulgacién sobre temas de una gran variedad, las ferias dd libro, la
cinematografia educetiva, la propaganda culturd, la publicacion de la“ memoria histéricay
culturd dd pais’, y la investigacién fol clérica -sobre la que volveremaos renglones adel ante-,
todo dentro de una perspectiva esencia que “no podia ser otra que la de despertar una nueva
inquietud en d espiritu popular; lade llamar la atencion hacialos problemas de la cultura; lade
crear un climapropicio paralareaizacion de cuaquier empresa educativa’.

En € propio afio de 1948, afio que € Ministerio de Educacion Naciona reconocia como
paliticay fiscdmente dificil y en € que se cumplia una década de iniciacion forma de tareas

de Extension Cultural, seinggtia de nuevo sobre € vigor puesto ala* campafia de cultura
popular”, de la que se destacaban sus “ claros relieves educativos’, aunque se reconocia que en
cuanto alaampliacion de la campafia hacialas regiones (“lacomarca’), aun eramucho lo que
fdtaba por redizar, reafirmandose una vez mas que € objetivo primordia que se habia dado a
la Seccién de Cultura Popular erad de“crear en la conciencia colectiva un nuevo sentido de
sus posi bilidades espirituales; dar los pasos inicides para dotar a pueblo de e ementos
primarios que vayan conformando su vida estética; [y] facilitar por fin laredizacion de sus
capacidades desorientadas y dispersas’.

Aungue en este texto no desarrollamos la idea, contentandonos tan sdlo con enunciarla -
recordando que se trata de un tema importante de investigacion-, hay que degjar establecido
que, particularmente entre los afios 1944 y 1947, latarea de extension de la cultura hacialos
medios populares, y la propia reva orizacion de la cultura llamada “ popular”, eran colocadas
por los dirigentes del proyecto liberal en relacidn con los cambiosy los retos que imponiaa
las sociedades de laregion € curso y evolucion de la Segunda Guerra Mundid, por
sorprendente que esto pueda parecernos.

Eseinterés por € curso de la Segunda Guerra Mundid, de cuyo desenlace se pensabano sin
razon que dependia d curso de la democracia en Occidente, y que es ademéas unaiindicacion
interesante respecto de las miras internacionales de intelectuales que de otro lado no dgjaban
de afirmar una variante naciondistaen € campo de la politica cultural, se puede congtatar por
gemplo en un intelectud como Luis David Pefias, tenaz defensor de lo que d llamaba“artey
cultura populares’, en una“Nota’ de laRevista de las Indias, en la que defendiala educacion
y cultura populares, estableciendo una ecuacion entre educacion y libertad, y entre cultura
popular y democracia. En su “Notd’, refiriéndose alos afios que se vivian y d futuro dela
sociedad occidentd, Pefias hablaba de la necesidad de “ preparar |0s espiritus’, necesidad
acentuada “ hoy més que nunca, cuando periclitan todos los principios y cuando € mundo vive
horas criticas, horas cadticas en que se producen las grandes transformaciones de la historia’

En redidad parala sociedad colombiana e cierre de los afios 40s resultaré trégico, més que
dramético, pero no como consecuencia directa de la redefinicion internaciond de fuerzasa
que dio lugar d desenlace de la Segunda Guerra Mundid, Sno més bien por motivos
domésticos producto de la evolucidn interna de una sociedad que no lograba estabilizar



ingtituciones que permitieran abordar una via moderna que ofreciera una salida democrética a
las tensiones que la propia moderni zacion habia engendrado.

Aunque d interés por € curso y desenlace de la Segunda Guerra Mundid resultaba legitimo,
pues unavvictoria en Europade nazismo habria tenido consecuencias definitivas paralas
democracias, aun aquellas de la periferia, hay en eseinterés algo de patético, que muestrala
presenciade un cierto mecanismo de inversion y extrafamiento en la percepcion que los
intelectuales ddl pais tenian de su redidad més inmediata, pues, a pesar de quelaviolenciay la
desorganizacion socia no habian dglado de ser una constante de la primeramitad del siglo

XX naciond, no parece haber exigtido la més minima sospecha del monstruo que abrigabay
acunaba la sociedad colombiana, tal como lo hemaos podido conocer, con breves pausss,
desde 1948 hasta @ presente, desborde de violenciay criminalidad que en todo caso debio
parecerles por |0 menos “un rayo en cielo sereno”.

Retomando nuestro hilo narrativo diremos que lastareas de la Divisidn de Extension
Cultural tenian de manerainnegable, como supuesto mayor, sobre todo a partir de los afios
40s, la cultura de las mayorias populares, con € objetivo de ampliar, potenciar y conocer (no
s0lo re-conocer) esa cultura, estimadacomo € supuesto basico parala construccion de una
“culturanaciond”. Es esta unaidea que aparece de manera aun mas hitida cuando se observa
con atencidn € curso de las nuevas orientaciones culturaes oficiaes en las regiones, fendmeno
del cua pueden ser g emplo algunos departamentos de la Costa Norte, Antioquiay Santander,
como |o mencionamas renglones arriba.

Podemos tomar como gemplo & caso de Santander, una de | as regiones en donde parece
haber encontrado mayor eco y respado € proyecto de “ cultura popular”. Los Informes
regularmente presentados por la Secretaria de Educacion del Departamento, bgjo la direccion
de Horacio Rodriguez Plata, muestran no solo una apropiacion de las nuevas metas de
“extender la culturaalamayoria’ y laincorporacion d vocabulario de los funcionarios
educativos regionaes del nuevo lengugje puesto en circulacion (*ingituciones de Extensgon
Culturd”, “ campafia de cultura popular”, “propaganda culturd”, tc.), Sno también una
voluntad decidida de participar en € proyecto y materidizar los ided es que intentaban hacer
gue los servicios culturales fueron “ extensivos atodas las clases socides’, através dela
mejora de las indtituciones escolares, ladifuson ampliadd libro, la programacion de cursos
libres por correspondencia (dirigidos sobre todo aungue no exclusivamente a los maestros de
escuelay de colegio), las campafias de reforestacion (esenciales paraesaregion y de claro
contenido civico-popular), la promocion del cinematdgrafo -presentando en la capital y en
pequefias poblaciones “a diario pdiculas ingtructivas’-, y sobre todo iniciando “un detenido
estudio dd dma santandereand’ para hacer “ acopio de sus manifestaciones artigticas’, a
través de la“ recopilacion del folklore del departamento”, tarea paralacua se habialogrado la
colaboracién de todo € magisterio de laregion.

Pero no se trataba de un fendbmeno puramente regiond, sino ago de acance més general,
aunque no llegd atener de manera decisivaunaforma nacional, pues Rodriguez Plata
smplemente expresaba con su labor y con sus palabras |o que condtituia una orientacion
politica de gobierno, propuesta como meta para toda la sociedad. Se trataba sobre todo de



materidizar la nueva fase propuesta parala politica culturd, fase que consstiaen € paso dela
smple difuson de la cultura entre lamayoriaa conocimiento particular de cada unade las
modalidades culturaes regiondes (através de lo que se denominaba precisamente d “prisma
del folklor”).

Es este punto € que se manifiesta de manera precisa en las padoras de Rodriguez Plata
cuando se habla de la necesidad de “ un estudio detenido del alma santandereand’, 1o que
empezaba a concretarse en una cierta actividad “folclérica’ en los municipios -en la escuda
publica, en las sdas comunaes-, en laincorporacion alas celebraciones patridticas de
muestras de cantos populares, de refranesy de coplas, y sobre todo en la organizacion del
magisterio y de una parte dd dumnado como recolectores de o que se estimaba como
“materid folcldrico”, es decir, muestras de la* cultura popular”, ya que las dos expresiones
terminaron por & camino homologadas.

No se debe olvidar sn embargo que lavoz de aerta sobre la necesidad de conocer € pais, y
particularmente de conocer sus “ gentes’, no era unavoz que se hubiera generado
recientemente o que hubiera aparecido como iniciativa autonoma de algunos responsables
educativos o de laclpulade Minigterio de Educacion. En redidad, con carécter més bien
urgente, era una necesidad que venia recordandose desde |os afios 20s, cuando se planted - de
lamaneraequivocay preuiciada que erade esperarse, en un contexto que combinabaa
respecto del temaignoranciay sectarismo- € famoso debate sobre @ “problemade laraza’,
debate que se extendera hasta los afios 30s y en d que se verdn comprometidas
persondidades de |os partidos liberd y conservador y los intelectuales mas visbles del pais,
muchos de los cudes en |os afios 40s tendran posiciones directivas en € Minigterio de
Educacién Naciona y en otras agencias gubernamentales con responsabilidad educativa o
financiera

En e caso delosliberales de la épocade la Republica Liberd d llamado parainiciar €

estudio de la sociedad colombianay de lavida popular en pais habia sido dado entre otros
por e propio presidente LOpez Pumargo y por sus mas inmediatos colaboradores -en su
mayoria“hombres de letras’-. Adi, € Presidente Lopez Pumargjo llamaba la atencidn sobre la
inexistencia de censos naciondes confiables, sobre laignorancia respecto dd funcionamiento
préctico de la economia colombiana, sobre & desconocimiento que habia acercade la
composicién racial de la sociedad y de las digtintas formas de vida popular asentadas o en
camino de asentarse en e pais. Como e Presidente L 6pez lo escribia en 1935, caracterizando
tanto & funcionamiento cotidiano de la Administracion como una cierta actitud de las clases
dirigentes y de muchos paliticos:

La realidad colombiana no esta nunca ante los dirigentes del paisreducida a
cifras, concretada en monografias, expuesta en estadisticas. El politico, pues,
esta forzado a proceder por tanteos, adivinando las reacciones que produciran
los actos de gobierno, o dejandolas que se muestren abiertamente para
canalizarlasy orientarlas. Lo mismo los miembros del poder legidativo que los
funcionarios del gecutivo desconocen no ya €l detalle, sino las lineas generales
dela actividad nacional y las circunstancias en que se desarrolla la vida de sus



compatriotas.

O como escribia més addlante:

... N0 existe un censo que nos permita saber con exactitud cual esel numeroy la

condicion de los millones de habitantes... no podemos establecer la proporcion de

las razas y mezclas de la poblacion, ni € nivel tipo de vida de los colombianos...
Laidea de conocimiento cientifico de la realidad -unaidea de cierta novedad en los afios
30s dd siglo XX, cuaquiera que fuera su orientacion particular- y de procesos de
investigacion social (sobre todo por laviade la“encuestd’) aplicados d conocimiento de esa
sociedad -unaidea también moderna- se ligaba de manera organica con € proyecto de
creacion de ingtituciones de alta cultura cuya meta deberia ser laformacion de una nueva
intel ectualidad. Nueva, en una doble acepcidn. Primero por larelacion de distancia que
estableceria con respecto alos partidos politicos tradicionaes -incluido € propio partido
inspirador de los proyectos- y a su secular tendencia sectaria. Segundo por & dominio deun
ingrumental de método y de teoria que fuera no sdlo garantia de una relativa objetividad en €
conocimiento, Sno también de distanciafrente d mundo tradiciona de la politicay de los
politicos, ta como este se vivia de maneratradiciona desde la propia fundacion dela
Republica
Sin embargo, lo que méas resulta de interés en nuestra perspectiva es la manera. como €
proyecto educetivo cultura de losliberdesligabad conocimiento dela sociedad, la
decripcion y @ andisis de las formas de vida popular (y yano solo d conocimiento del medio
fisco) y @ conjunto de reformas socides 'y culturales que proponia, con lastareas de las
ingtituciones de “dta cultura’ que comenzaba a poner en marcha, 1o que pone de presente la
manera como en su pensamiento y accidn se articulaban lallamada “dta culturd’ y 1a“ cultura
popular”. Como lo ecribiala Revista de las Indias, en 1942, aplaudiendo la creacion por
parte dd ministro de Educacion Germén Arciniegas dd Indtituto de  Altos Estudios Sociales -
ingtitucion de muy cortavida:, d que se consideraba complemento indispensable del
Instituto Etnol6gico Nacional -que habia puesto en pie Paul Rivet- y layaexisente Escuela
Normal Superior:

La sociologia colombiana esté todavia por iniciar. Tenemos un vasto campo de
accion apenas explorado superficialmente por algunos aficionados. carecemos de
investigaciones sobre poblacion, folklore, educacion, instituciones, psicologia
colectiva, biografia, etc. El Instituto de Altos Estudios Sociales tendra que echar
lasbasesy preparar € personal de investigadores parainiciar esos estudios sin
los cuales no podremos construirnos una civilizacion y una cultura, que ante todo
requieren obra coherente y vital, hecha sobre la base de un cabal conocimiento
del medio que no proporciona sino la sociologia en sus diver sos aspectos.

Se trataba pues de crear y mantener ingtituciones de “ata cultura’ que permitieran la
formacion de una generacion de investigadores sociaes, formados en las técnicas modernas
de lainvegtigacion, y que dedicaran sus esfuerzos a conocimiento de lo que se denominaba el
“hombre colombiano”, anotandose dentro de su agenda, entre otros, los temas de las
ingtituciones, de la psicologia colectivay dd folclor, temas directamente emparentados con la
perspectiva “folclérica’ de interpretacion de las culturas populares.



Pero se trataba también desde luego de garantizar la ligazén entre esas indtituciones de “dta
cultura’ y las tareas adel antadas por Extension Cultural y por la Seccidn de Cultura
Popular, pues de ese didogo derivariae pais la posibilidad de una transformacion de su
culturanaciona, tarea que no sdlo era reclamada por toda su historia, Sno urgida por la
Situacion presente, producto de la Segunda Guerra Mundia, la que, segiin @ pensamiento de
agunos idedlogos liberdes, colocabaa Nuevo Continente ante un crucid dilema, compuesto
por dos aspectos inseparables. De un lado € continente americano deberia ser € garante de la
tradicion democrética Occidental, que se vela amenazada por la guerray por una posible
victoria nazi-fascista. De otro lado, esa tarea no podia ser adel antada acudiendo tan sdlo ala
tradicion Occidentd, pues @ propio continente americano habia producido alo largo de su
historia un conjunto de valiosas tradiciones -aungue en redidad nunca se indicara de manera
clara cudes podian ser esas tradiciones- que en la“nueva hora de laHumanidad” resultaban
fundamentales.

De esa nueva situacion, producto de la Segunda Guerra Mundia, Dario Achury Vadenzueay
otros idedlogos libera es derivarian nuevos argumentos en torno de la necesidad de investigar

y conocer las “culturastradiciondes’ ddl pais, pues en dlas deberian encontrarse los e ementos
llamados a complementar la tradicion Occidenta, pues “como nuestra vida intelectua no hade
nutrirse Unicamente de los restos de una cultura que naufraga, estiempo 'y razon deir
adquiriendo conciencia de nosotros mismos’. O como |o escribia renglones mas addante en
exemismo Informe-con todo € dramatismo que le era posible-, ingstiendo en la necesidad
de buscar en “esarealidad nuestra, con tan necia soberbia desdefiada’

El advenimiento de una cultura propia sera desde todo punto de vista imposible
sino sele da un ambito propicio y un clima adecuado. De aqui la necesidad de
crear en torno a los problemasy a los hechos de la inteligencia una inquietud y de
lograr que e pueblo participe activamente en esta aguerrida empresa de
defender el legado de una cultura en cuanto a sus valores universales atafie, y de
mantener y acrecentar las formas de una cultura vernacula, que promete
florecer, con cosmico vigor, en € seno de latierra americana. El sistema
ptolemaico de la historia, de que habla Spengler, segin e cual Europa hace girar
las grandes culturas en torno suyo, como si ella fuera el centro del porvenir
universal, empieza a periclitar. En cambio, cobra vigencia €l nuevo sistema
copernicano de la historia que afirma la convivencia de las culturas con
exclusion de todo privilegio.

De nuestra parte, no tenemos ninguna posibilidad, pero tal vez tampoco ninglin derecho, de
imaginar cuanta conciencia tenia Dario Achury Vaenzuda, pero sobre todo cuanta conciencia
tenian los folcloristas “ avant la lettre” de la Republicaliberd, de los posibles usos
reaccionarios del folclorey de las tradiciones populares consideradas como expresiéon del
“dmanaciond”. Lo que si sabemos con certeza es que los usos dd folclore por un tipo de
pensamiento conservador que puede ser caracterizado como de “derecha’, [o mismo que por
regimenes de clara vocacion antidemocrética (como € régimen Vichy en Francia), han
resultado dominantes desde € propio siglo X V111, cuando los intelectuales romanticos y



conservadores “inventaron” e temade las tradiciones dd pueblo como “ama profundd’,
como soporte de “verdades esencides’ 'y como antigliedad que debia conservarse.

Por su parte d sglo XIX y losafiosinicides dd sglo XX, por momentos innovaron en este
campo 'y, por gemplo, en Europalacreacion de los Museos de Artesy Tradiciones
Populares (o smilares), en los que tanto peso tienen lavision folcldrica de las culturas
populares, no sempre han coincidido con un proyecto que pueda Sin equivocos ser
considerado como de filiacion derechista, aunque td filiacion hasdo dominante. Esto se
puede comprobar con € caso de la creacion de museos'y del apoyo a tradiciones que
celebraban gestas democréticas en las que se consderaba determinante la participacion
popular, y esto a partir de la propia Revolucion francesa, y sobre todo a partir de obras como
laMicheet que celebraban precisamente la Revolucidn como jornada por excelenciaen que €
“pueblo” -una categoria socid sin distinciones de clase, de regidn, de procedencia étnica, de
actitudes politicas- habia demostrado los vaores espirituaes profundos de una comunidad
humana

Sin embargo, en relacion con |os afios que nos interesan anosotros, € hecho que resultamas
revelador de las ambigiiedades de todas las nociones de folclore como “ esencia profunda’ de
lavida de una comunidad y de todas |as representaciones de la cultura popular como folclor,
es que, afinaes delos afios 30s, en Alemaniad régimen naciona-socidista hacia dd folclor
popular tradiciona una de |as expresiones supremas de |0 que se consideraba “ario”, “puro’, y
utilizaba d folclor como una de las herramientas principa es de encuadramiento de la juventud
y de los habitantes de |as pequefias poblaciones ruraes, a tiempo que impulsaba una
importante corriente de investigacion folclérica que intentaba encontrar y fijar parasempre las
manifestaciones mas antiguas e inmodificadas de 1o que se consderaba d “ espiritu deman’”.
En AméricaLatina, por su parte, los principios del siglo XX son paralagenerdidad de los
paises que comprende la region, afios de surgimiento y estabilizacion tanto de indtituciones
gue s dan como tareala difusiéon dd folclor, como de ingtituciones que se dedican asu
consarvacion e investigacion, sempre bgjo laideade que € folclor condtituye @ patrimonio
culturd por excelenciade la nacion. Serdn también afios de acercamiento y de integracion
entre las diversas indituciones folcl 6ricas de los paises del continente, y sobre todo de
acercamiento entre los “folclordlogos’, como se comprueba en @ caso colombiano, pais
viditado con frecuenciaen los afios 30s y 40s por investigadores dd folclore latinoamericano,
visitas que no dejaron en ninguna ocasion de ser registradas por la prensanaciond. y por
multiples conferencias en la Radiodifusora Naciond de Colombia.

Sin embargo, en términos dd andisis histérico, en América Latinalareacion entre
construccion de la nacion y folclor, entendido este no slo como una manifestacion de la
“identidad naciond” sino como la base misma de td supuestaidentidad, no hasido
investigada con cuidado; como tampoco ha sdo andizada en detdle lardacion entre folclor y
nacionalismo aprincipios dd siglo XX, paraver de qué maneralas corrientes naciondistas
reinterpretan € folclor popular y lo congtituyen en una de las bases de su dispositivo
ideoldgico, d mismo tiempo que, cuando taes corrientes se han congtituido en gobierno,
proceden ala creacion de indtituciones culturales'y a impulso de paliticas culturdesy
educetivas que tienen como uno de sus soportes la defensay difusion dd folclor.



Es claro que la Revolucidon Mexicana, que Sempre serden América Lainad gemplo por
excelenciadd nacionalismo, buscd muchos de sus apoyos en las ricas tradiciones populares
del pueblo mexicano, y sobre todo procedio aunaveoz “naciondizacion” de un conjunto de
précticas, de costumbres, de maneras de hacer, etc., cuyas raices hispanicas resultan obvias
en gran medida, aunque regularmente intentaron ser presentadas como una creacion del
“pueblo” mexicano, y sobre todo como originadas en un universo indigena prehispanico, que
a parecer habria permanecido intocado por los cuatro siglos de dominacion espafiola, con la
consiguiente formacion de un mundo mestizo de grandes origindidades. Pero € naciondismo
es mucho mas que d folclor, que es sdlo uno de sus componentes culturaes, y lapresenciadel
elemento folcldrico no significa en todo lugar y tiempo la construccion de una representacion
de la cultura popular como folclor, tal como si nos parece haber Sdo d intento liberd delos
afios 1930-1948.

No sobra por lo demés observar que la historia politica en los afios recientes -y esto en més
de un continente-, muy a pesar de |os numerosos partidarios de las “identidades fuertes y
definidas’, hamostrado que los “ nacionaismos identitarios’, no importa cudes sean sus
adhesiones ideol 6gicas, resultan siempre o bien en formas agudas de intolerancia, oen €
mejor de los casos, en una “ veneracion supersticiosa ddl pasado” que desemboca en formas
diversas dd inmovilismo socid y en € culto sin critica de las tradiciones. Por |o demés,
diversos trabgos en e campo de lasociologiay de la historia han mostrado, para sorpresade
muchos creyentes, que las tradiciones que se amparan en d pasado como Unica prueba de
legitimidad, resultan ser en muchas ocasiones creaciones més bien recientes, actualizadas en
funcion de estrategias politicas, como resulta ser € caso, notable, de dgunos de los mas
Sectarios nacionaismos espafioles.

Mas dlé de estos hechos y andisis puede sefid arse también, en un plano més genera, que por
definicidn lanocidn de identidad (personal o socid) resulta probleméticay ambigua, pues
como Freud lo observaba d principio dd siglo XX, la carencia de toda identidad es tan
peligrosa parad individuo o parad grupo, como la presencia de unaidentidad tan fuerte, que
cierratoda posibilidad de renovacion e impide una relacion creativa con € pasado, y por lo
tanto con d futuro, condenando a sujeto o d grupo a concebir su existencia como un Smple
fendmeno de repeticion, que impide introducir la diferencia, y por lo tanto laaspiracion ala
diversdad de formas de vida

En d periodo que nos ocupa, entre los folcloristas “ avant lalettre’ que formaban parte de los
investigadores del folclor, considerado éste como “representacion esencia de la cultura
popular y delaculturadelanacion”, se puede citar aMiguel Fornaguera, un cataan
establecido en € pais, quien fue ademéas miembro de la Comision Naciond de Folclor.
Fornaguera pensaba, como tantos otros o siguen pensando, que |os modernos medios de
comunicacion eran insrumentos esenciaes parala“ desfiguracion de las esencias racides y
nacionaes’, que conducian ala decadencia de los pueblos. Asi, pueblos que en pasado habian
mostrado una “fuerte personalidad histérica’, como los checos e irlandeses, catalanesy
griegos, poloneses y finlandeses, habian caido en & ocaso como producto de esa
desfiguracion culturad y racid. Ese seriatambién @ caso, segin Fornaguera, de Espafia, luego
de su afrancesamiento en d siglo X VI, y desde luego, como en un circulo que se cierra, €



caso de Cataluiia.

Para Fornaguera -escribiendo en 1947, cas d borde del inicio de la espectacular y traumética
migracion de los campesinos colombianos a las ciudades- € mas agudo proceso de
“desnacionalizacion” de las culturas se presenta en |os medios urbanos, medios en los que
impacto de otras culturas, atraves de los medios de comunicacion de masas eramayor e
inevitable. Pero, “por fortunad dmade pueblo, laesencia de su exidir, lafuerzavitd y la
ragambre de unaraza, no mueren ni se pierden”, pues, como debe suponerse (cuando se
conoce d argumento), € dmadd pueblo, su esenciay su fuerza“ permanecen religiosamente
guardados en latradicion”, se purifican y se subliman en d dmacampesnd’ .

Lallamada“amacampesind’ seria pues una especie de repositorio, de cgade Pandoraen la
gue permanece sempreigud asi mismo un tesoro de infinitas virtuaidades, que son la
garantia de todo lo que se ha sido, pero también la garantia de todo o que se puede ser.
Como escribe Fornaguera:

De la gente humilde: campesino, arriero, vaquero o artesano, del pueblerino
analfabeta, emanan y efluyen en perenne crecimiento y evolucion silenciosa, la
raza, lalengua, la patria. Es alli en donde hay que buscar el alma de la nacién..

Desde luego que la concepcidn dd problema que expresaba Migudl Fornaguera era extremae
ibamucho més dla de la de cudquiera de los otros fol cloristas e interesados en las culturas del
“pueblo” en Colombia en los afios 40s, incluido su compatriota e Padre Marcelino de
Cagtellvi -sobre quien hablaremos renglones mas adelante-, quien por su parte aspiraba a
fundar sobre la base de la investigacion fold drica, unanueva“ cienciaamericanigd’, que
contendria los secretos de la propiaidentidad naciondl.

Pero Fornaguera nos permite observar de manera clara, precisamente por lo excesivo de su
posicion, las ambigliedades y sin sdlidas de las concepciones folcldricas y campesinistas de la
cultura popular, y de todo proyecto que intente hacer reposar @ futuro de una sociedad en la
fiddidad que ella demuestre a su tradicion pasada -cas Sempre mal estableciday recibidasin
ninguna criticar; y aunque los rasgos dominantes de las tibias actitudes “folcléricas” delos
intelectuaes de laRepublica Libera distan muchismo de haber Sdo extremas y tener como
soporte dguna formade “ nacionalismo ancestral”, no degja de ser importante recordar los
peligrosy sn sdidas de toda formaidentitaria extrema

Esdaro que d problema existe desde d principio, en lamedida en que las formulaciones
identitarias, de manera explicita o en silencio, tienden a expulsar la historia, la produccion de
lasociedad por elamisma, como proceso continuo. Eslo que J. Gilard ha observado con
exactitud, aunque sus pal abras tiendan a parecer exageradas, ahora que aun vivimos bgjo €
efecto de las dos pasadas décadas de un tipo de andlisis culturd que, en AméricaLating, hizo
del recurso alanocion deidentidad su “ paradigma’ investigativo, creyendo ademés encontrar
todos los maes dd continente y de cada una de sus sociedades en la“falta de identidad”, ya
fueranaciond o regiond:



Toda alusién a una identidad, supuestamente intocable y también supuestamente
mancillada... debe recibirse como sospechosa pues tiende a negar que el ser
humano sea permanentemente un producto de la historia, que él, a su vez, genera
permanentemente. Toda alusion a la identidad tiende a negar o minimizar los
procesos pasados 0 presentes, para bloquear los del futuro. Y cuando se pretende
encontrar la pauta de esa tradicion, alli donde queda mucho por indagar en €
pasado, se cae en € nacionalismo mas burdo -si es que no se intenta suscitarlo,

gue esloque pasa con frecuencia-. Cierta forma de tercermundismo de los Ultimos
afnos, como cierta forma de marxismo de los tiempos de la Guerra Fria,

contribuye  areforzar esas posturas nacionalistas que son los diques mas firmes del
estancamiento ideol 6gico e histérico del pais.

SEIS

En mayo de 1942 la Revista de |las Indias anunciaba a sus | ectores |a organizacion por parte
del Minigterio de Educacion Naciond de una “investigacion sobre € folklore’, “que en buena
hora se confiaa entusiasmo de los maestros de escudd’, agregando, en cuanto a su contenido,
que

Las fabulas, los decires, las coplas, los refranes, las tradiciones rurales, los
balbuceos musicales, las leyendas y cuentos de vigjas que ahora seran compilados
y ordenados, formaran un vasto arsenal de temas para el uso de los artistasy
revelaran toda la riqueza espiritual latente en las entrafias del pueblo
colombiano.

¢De qué investigacion se trataba? Todo indica que desde comienzos de 1940 -es decir desde
su Ultimareorganizacion- la Division de Extensién Cultural y la Seccién de Cultura
Popular del Ministerio de Educacion venian trabgjando en la preparacion de una“ Encuesta
Folklorica Naciona”, que debia ser aplicada en € mayor nimero de poblaciones del pais, por
parte de los maestros de escudlas y colegiosy de sus aumnos més aventgjados, concretando
de esta manera laidea de que un instrumento de esta naturaeza resultaba d idedl para conocer
“la personalidad concreta de cada una de nuestras regiones geogréficas, de cada uno de
nuesiros grupos humanaes’.

Sobre la preparacion previade cuestionario, sobre quiénes lo elaboraron, sobre las
discusiones que su redaccion pudo haber planteado, €tc., es poco lo que sabemos. Sin
embargo debe advertirse que, aunque € formulario de preguntas a que findmente se llegd
dista mucho de nuestros actuales canones 'y preceptos de investigacion sociologica, €
cuestionario no se reducia estrictamente a agqud que estradiciona en las indagaciones de los
“folclorigas’, & que sempre resulta de criterios muy estrechos, no sdlo en cuanto ala
seleccion de los informantes, Sno también en cuanto d tipo de preguntas, las que sempre se
concentran de manera unilaterd en los Ilamados aspectos “literarios’ y “ordes’ de las culturas
“tradicionades’. Desde luego que estos estaban también presentes, pero € formulario se abria
de maneraampliaalo que podemos llamar “las estructuras materiales de lavida cotidiand’, d



incluir agpectos relacionados con € trangporte, con la actividad econdmica, con € vestuario,
con los utensilios de uso doméstico, con lavivienda, con la dimentacion, con los niveles
educativos, con lageografiay con la historia de las locaidades -con lo cud de paso se
renovaba un tanto lavison tradiciond delosfolclorigtas.

Laaplicacion de los cuestionarios también parece haber sido bastante “heterodoxa’, pues los
maestros en redlidad antes que recoger “muestras puras’ de materid folclérico lo que hicieron
més bien fue organizar pequefias “investigaciones de campo y biblioteca’ (averiguaciones con
sus dumnos, consultade libros y documentos “antiguos’, preguntas a los vecinos mas vigjos,
pero también a otros que no eran antiguos vecinos ni personas de edad, etc., es decir todo lo
que contradecialos canones fol cl éricos habituaes), a continuacion de lo cud elos escribieron
“monografias’ de diverso tamafio y acance -en generd bastante desiguales- respecto de su
locaidad (municipio, vereda, escuelarura, y aun barrio, pues en Bogota se hicieron algunas
encuestas), aunque debe decirse que, no se sabe bien por qué “sentido comun folclérico”, la
mayor parte de los maestros, contradiciendo la orientacion del cuestionario, termind
concentrandose en los aspectos mas rel acionados con las creencias, las supergticionesy las
leyendas, los dichos, refranes, coplas, trabalenguas y poesia popular (materid basico de los
folclorigas).

Los formularios fueron enviados a un nimero grande de escudlas 'y colegios publicos de todo
el pais -aunque ignoramos € nlimero exacto de cuestionarios enviados-, establecimientos
dispersosalo largo y alo ancho de la geografia naciond -aunque también ignoramos los
criterios, S exigtieron criterios, para la escogencia de una u otralocalidad-, de tal manera que
resultaran “representativos’ del conjunto del pais. El cuestionario iba acompafiado de una
carta-circular de las autoridades educativas centrales, en laque se invitabaalos maestros a
colaborar en laempresa, poniendo de presente laimportanciaque  “levantamiento del
folklore nacional” teniapara€ propio futuro de la educacion del pais. Los maestros parecen
haber respondido con entusiasmo alainiciativa, pues pronto las respuestas empezaron a
llegar, tanto de lugares cercanos ala capital como de lugares agadosy mas bien perdidos de
lageografianaciond.

El resultado fina fue, parabien o parama, un conjunto de muy desiguaes“monografias’ en
las que se suponia que se encontraba plasmadala“ culturavita y primarid’ de lamayoriade
los colombianos del campo, pero también de la ciudad, pues una parte de las “encuestas’ fue
“gplicadd’ por maestros de escuelas urbanas, seglin se hizo notar renglones atras.

Lasituacion es que muy poco tiempo después, en junio de 1942, la Revista de las Indias
informaba a sus lectores que ya se disponia de cerca de un millar de “respuestas’ y que pronto
se organizariala Comision Nacional de Folklor, un grupo de especidistas en d temaque se
encargariadd andliss ddl contenido de los materiaes acumulados, noticia que era confirmada
por d periédico El Tiempo, dd 2 de junio de 1943, en donde se anunciaba el inicio de
labores por parte de la Comision e dia anterior en Bogotéa

Podemos ahora comenzar a plantear dgunas preguntas respecto de qué ocurrié findmente con
los esperados andlisis de la Encuesta Folkldrica Naciona y hasta dénde llegaron los trabgjos
de laComision Naciond de Folklore, dos preguntas facticas de apariencia sencilla, pero que



pueden permitir a continuacion introducir dgunos interrogantes de mayor significado,
relacionados con @ conjunto de la palitica culturd de masas dd liberalismo, con su contexto
de redizacion, con los limites y las posibilidades de la propia concepcion folcloricade la
culturay, findmente con las encrucijadas, en nuestro parecer Sn sdidaposble, dela“mirada
foldéricd’.

Debemos comenzar tal vez con la pregunta més smple e interrogarnos muy rgpidamente - 'y
tan sélo en lo que a nosotros interesa- acerca de los “ antecedentes’ de la“investigacion
folcldrica’ en d pais, paratratar de observar dgunos elementos de continuidad y de ruptura
respecto de aquello que intentard la Republica Libera, o por o menos dgunos delos
intelectuaes que a dla asociaban sus nombres.

Es cdlaro que desde la segunda mitad ddl siglo XIX grupos de intelectudes en Bogotay
Meddlin, por gemplo, se plantearon la idea de coleccionar objetos de lavida cotidiana
popular, de recopilar cuentosy leyendas que se estimaban como una creacion o tradicion
popular, y que sobre todo que fueron muy atentos alas formas dd “habla popular”, en
ocasiones para criticarla por sus posibles desvios de lanorma grametical, en otras para
solazarse por € pretendido “ casticismo” que encontraban en € uso popular del lenguge. Por
lo demés, los cuadros de costumbres, que fueron un género popular en € siglo XIX y queen
ocasi ones tenian mucho de concesion ala*“ demagogiademocrdtica’ de intdectualesy
politicos en busca de legitimacion -lo que no descontaba una actitud literariamés sinceraen
agunos de dlos-, permitieron la descripcion de muchos dementos dd hablay la vida popular,
bajo unamirada que mezclaba d tiempo la distanciay € paternalismo y queincluiaya
agunos dementos que configuran lamirada folclérica de la cultura.

Lo cierto esque d sglo XIX colombiano no degjé como legado ninguna gran compilacién de
materid es folcldricos que pudiera ser la prueba de una vasta actividad en este terreno, como
ocurrié de maneratan frecuente en otras sociedades, y apesar de que € interés por € “folclor”
Se menciona en muchas ocasiones, No hay prueba ninguna de la existencia de grupos de
estudiosos dedicados por largo tiempo através de “ organizaciones literarias’ a etatarea,
aungue se encuentren regadas, por aqui y por ala observaciones sobre laactividad y €

lengug e populares, consderados como folclor, y se haya producido una obra literaria
atravesada por una concepcion folcléricade la culturay del lenguge, como resulta ser laobra
de Tomas Carrasquilla.

Igual puede decirse dd uso, més bien circunstancia, de materiaes estimados como

folcloricos, por parte de agunos poetas del siglo X1X colombiano, como resultan ser los casos
de Rafadl Pombo y aun de José Asuncién Silva -este Gltimo estimado en € pais como padre
de todo “modernismo” literario-. Y aun pudiera mencionarse con mucha més pertinencia las
“coplas’ que en algun momento de su aventureray azarosavidarecogio € escritor y politico
Jorge Isaacs. Pero d uso de materiaes folcloricos o folclorizantes en lapoesiay en la
literatura, o larecopilacién aidada, sin continuidad y con escasa divulgacion, no son
suficientes para declarar laexistencia de una tradicion de investigacion folclorica en una
sociedad. De manera que, mientras no tengamos pruebas en contrario, resultamas
conveniente suscribir laidea de una rdativa ausencia de investigecion folcloricay de



organi zaciones de eruditos dedicadas a esa tarea, bgjo criterios de recoleccion y clasificacion
que son canones en la perspectivafolclérica

Debe aclararse que esta afirmacion que acabamos de presentar no coincide exactamente, 0
més bien se diferencia por completo, de aguellaasumidaen d siglo X1X por José Maria
Vergaray Vergara, quien pensaba que la actividad “ poética popular” era escasa o inexistente,
dado gque no encontraba muestras escritas de taes producciones ni compilaciones de
eruditos que hubieran hecho publica esa actividad bgjo forma escrita. Desde luego que de la
inexigenciade una actividad erudita a respecto no se puede deducir directamente la
pobreza o riqueza de una cierta actividad popular, la que por o demés, corriasempre
riesgo de ser precisamente ignorada o utilizada por los “literatos’ solamente de maneraparcia
y en un contexto diferente del que transcurre en lavida cotidiana

A principiosdel siglo XX, en 1911, Antonio José Restrepo , en un discurso pronunciado en €
Teatro Colon en Bogoté, con ocasion de la celebracion de lafiestanaciond del 20 dejulio,
habl 6, ya en una perspectiva de claro contenido folcl6rico, sobre la poesia popular en
Colombia -concentrandose de manera particular en la*“copla’-, en d acto conmemorativo que
organizaba la Academia Colombiana de la Lengua, y en 1928 publico la primera edicion de
su Cancionero de Antioquia, en donde ofrecia mas de 1000 muestras de poesia popular
tradiciond de su region, doriendo la serie de obras de esta natural eza que luego han sido tan
difundidas en Colombia. Lo siguio en ese camino d poeta Ciro Mendia, quien en 1925
publico su ensayo En torno de la poesia popular, y, ya més cerca de nuestro interés, en 1937
Octavio Quifiones Pardo, quien formaria parte de la Comisién Naciond de Folclor, publicaria
su Cantares de Boyaca, y Juan de Dios Arias, también miembro de la Comision, su

Folklore santandereano .

A estas adturas ya parece concretarse una especie de corriente de investigacion folcldrica,
intentando practicar los canones exigidos de “pureza’, “ antigliedad”, carécter colectivoy
anonimato en cuanto ala autoria, edad de los informantes, etc., que se suponen digtintivos del
materia “auténticamente” folcldrico. La Stuacion es que en 1940 la Academia Colombiana de
la Lengua, retcomando una iniciativa que tenia antecedentes afindes dd sglo XIX y a
principios dd siglo XX, por iniciativa de su presdente, @ prestigioso Antonio Gdmez

Restrepo -considerado € historiador oficia de laliteratura en Colombia:, convocaaun
concurso de poesia popular, parainiciar laformacion de “ cancioneros regionales’.

Lainiciativade la Academia Colombiana de la Lengua, tuvo como respuesta la presentacion
de catorce trabgos que se distribuian su objeto por buena parte de | as regiones colombianas,
lo que muestrala manera como iba extendiéndose, 0 megjor, como se hacia publica, una
cierta actividad de investigacion folclérica, que tenia sus representantes en “ eruditos locaes’
de variadas regiones, aunque a parecer d dtiplano cundiboyacense concentraba mucho del
interés por ese tipo de actividad.

Sin embargo, un balance més amplio de la produccion bibliogréfica en este terreno -en la
medida en que dlo puede hacerse, pues muchas de estas compilaciones no existen en
biblioteca, sobre todo cuando se tratd de pequefias publicaciones regionaes- muestraque €
interés por la recoleccion de materiaes folcléricos, en laverson reducida de “tradiciones y
leyendas populares’ era extendido en todo € territorio naciond, y que a parecer se trataba de



una préctica que tenialazos de continuidad con € siglo X1X y con una cierta concepcion de la
formacion de unalengua, proceso respecto del cua eruditos'y academias han coincido en
sefidar que es obrade “pueblo” (como entidad abstracta), elevada de categoria por su
gparicion en obras literarias de “dtacultura’, y cuyo uso correcto, luego que la“norma
legitima’ ha sdo impuesta, s precisamente asunto de eruditos y académicos.

En ciertamedida, entre laactitud “ conservecioniga’ frente d lengugey laidea“folcloricade
la cultura popular” sempre ha existido un nexo, como en Colombia lo comprobaria de manera
particular laactividad del prestigioso Indtituto (de investigaciones'y ensefianza) Caro 'y

Cuervo, una de cuyos maximos logros parece ser precisamented ALEC, Atlas
Linguistico y Etnogréafico de Colombia, mucho més que @ méas bien intitil y aparatoso
Diccionario de Régimen y Construccién de la Lengua Castellana de don Rufino Jose
Cuervo, findmente concluido y publicado hace unos afios, después de unalarga odisea que
debe rondar € siglo de duracion.

Este nexo entre “purismo” ddl lenguge e interés por € folclor, no selimito en € caso dd
Ingtituto Caro y Cuervo a un interés vago por las hablas populares, Sno gque se concretd en una
importante labor investigativaa respecto, en lacud, y esto eslo més importante, como se
comprueba en € caso del ALEC, fueron incorporados como criterios guias aguellos que
identifican desde d siglo X V11l alapropiainvestigacion sobre d folclor. Asi se comprueba,
por gemplo -y dlo expresa su posicion con respecto a lengugje-, cuando se observan sus
criterios parala sdeccion de los informantes que deberian ser entrevistados paralaformacion
del Atlas Linguistico y Etnogr&fico de Colombia (ALEC), los que deberian ser nativos de la
localidad, igud que sus padres y conyuges, ser anafabetos o tener pocainstruccion escolar,
estar mas dlade los cuarenta afios, y ser campesino o de comprobado origen campesino. En
todo caso, puede afirmarse Sin mayores dudas que entre |as dos obras mayores de la
gramaticay del habla popular en Colombia existe un punto fuerte de conexion, ademés de que
ellas smbolizan |as dos actitudes polares y complementarias que los “folclorigas’ mantienen
con respecto del idiomay € habla popular.

Laidea de una actividad variaday amplia de recoleccidn de materides “poéticos’ folcléricos
en d pais, aprincipios dd siglo XX, apesar de la carencia de grandes ingtituciones que
organicen laactividad de los eruditos en ese terreno, se encuentra ya planteada en la sintesis
inicid, y seguramente prematura, que intenté hacia finaes de los afios 20s, Gustavo Otero
Mufioz ensu Literatura Colonial y Popular en Colombia. Pero mas ala de los resultados
del intento de Otero Mufioz y de la vaoracion que ese libro haga de la poesia “ popular
tradiciond” en Colombia, € texto vae como congtatacion de un cierto impulso “folclorista’ en
laintelectudidad naciond, antes de época de lallamada Republica Liberd, aunque se
continuara careciendo de ingtituciones centrales y de formas de difusiéon estables e
ingtitucionalizadas, por fuerade la propia Academia Colombiana de la Lengua

Un intento en esta Ultima direccion fue e del Padre Marcelino de Cagtellvi -religioso
capuchino-, un erudito folclorista, experto ademés en d trabgjo de campo, quien, asentado en
el Amazonas (exactamente en Sibundoy, en € actual Departamento del Putumayo), aspiraba a
fundar una nueva“ ciencia antropol dgica americand’, uno de cuyos primeras pasos habia sdo
la creacion de un Centro de Investigaciones, drededor del cud habia nucleado un grupo



importante de “investigadores y recolectores’, cuyos trabgjos fueron difundidos a través de
una serie amplia de publicaciones cuya hudla mas visble fue laRevista  Amazonia
Colombiana Americanista. Cagtelvi, por méas de unarazon, llegarda ser un punto de
orientacion muy importante paralos “folcloristas’ de los afios 40s, y entre los los miembros
de laComision Naciond de Folklore.

Debe tenerse en cuenta, ademas, para no tratar a Padre Castdllvi con larapidez y suficiencia
con gue lo han hecho los cronistas de la historia de la antropol ogia en Colombia, que Castellvi
poseiaa principios del sglo XX en Colombia, més que cudquier otro, laformacion inteectud
en cuestiones de investigacion folcldrica que d trabgjo de campo demandaba, cuando este s2
adelantaba dentro del respeto alos canones de método y de interpretacion que reclamala
investigacion folclorica, tal como fue imaginada por sus impulsores, hecho que se pone de
presente cuando se observalarica bibliografia que es mencionada en sus publicacionesy la
propia practica de Castellvi como investigador. Asi por gemplo, refiriéndosead  Cancionero
de Antioquia de Antonio Jose Restrepo, Cagtellvi escribia: “Obra de indiscutible mérito,
literariamente muy eruditay extensa; mas fatandole varios requisitos exigidos por lamoderna
investigacion cientifica, preciso es reconocer que no puede ser considerada como trabago
rigurosamente técnico; carece por g emplo de datos sobre informadores, lugares de
recoleccidn y otras notas no menos importantes, indispensables para e exacto conocimiento y
elaboracion de esta parte ddl materid folclorico...”.

En 1938, durante las fiestas de celebracion dd |V Centenario de la Fundacién de Bogota,
sesono lamés bien inexigente Sociedad Folcldrica de Colombia, que Cegtellvi habiad
parecer fundado junto con € poeta José Joaquin Casas, presidente de la Academia
Colombiana de laLengua. En tdes sesiones Castdlvi propuso fundar una Seccion dedicada en
suintegridad a estudio del folklore colombiano, sobre metodologias nuevas, que permitieran
superar todo lo que de esponténeo y por fuerade los canones del trabgjo investigativo
folcl6rico se habia hecho con anterioridad.

Lainiciativadd Padre Castellvi parece no haber fructificado en su sentido y forma mas
explicitos, pero esimportante reconocer que Castellvi no sblo logrd organizar un grupo para e
trabgjo de campo con més de 20 “aficionados’ alainvestigacion en Sibundoy, sino que
extendio su trabgjo alas ciudades de Pasto y de Popayan, einicid contactos, que tuvieron
frutos, con las universdades Javeriana de Bogotay Catdlica Bolivariana de Meddlin, lo
mismo que con agunos colegios regentados en Boyaca por Jesuitas, todo como apoyo de los
trabgj os que redizaba y planeaba desde su Centro en Sibundoy.

Cagtellvi fue creando unared de trabgjo y de informantes, sobre todo en & suroccidente del
pais, apoyandose en una variada clase de personas, que regularmente reclutaba a partir de sus
contactos con las ingdtituciones catdlicas de educacion. Asi por gemplo en Pasto |e fue muy
importante la colaboracidn de las dumnas de | os colegios de monjas'y de la Escudla Normdl
de Sefioritas. En Popayan tuvo varios colaboradores de méritos investigativos importantes,
entre élos d Preshitero Guillermo Didmedes Gomez, candnigo de la catedrd de Popayan,
antiguo parroco de varias poblaciones 'y director de la Seccidn de Ciencias Naturdes dela
Sociedad Americanistadel Cauca. Segun palabras de Castellvi, se trataba de “ uno de los mas
antiguos colectores de supergticiones’, parte esencia dd trabgo dd folclorista. Pero

igua mente colaboraba con € trabgjo de Castellvi € joven Diego Castrillon Arboleda -afios



después autor de varias obras importantes en € campo de lahistoriay la antropologiay quien
més addante seria miembro de la Comision Naciona de Folklor-, a quien Cagtellvi
presentaba como “muy competente y consagrado investigedor del folklore naciond;
distinguido miembro del Ingtituto Indigenista Colombiano (que habia fundado Gregorio
Herndndez de Alba en Popayan).

Pero ademés Castdlvi, quien mantenia contactos con todo € corto espectro de la
investigacion socid de ese momento en Bogotay con @ Ministerio de Educacion -de hecho
colabor6 con Manuel José Casas Manrique, en dgunos de los trabgjosiniciaes de lo que
llegariaaser d Indtituto Caro y Cuervo-, también dicto, en @ afio de 1938, un cursilloen la
Escuela Norma Superior, por invitacion, segiin € escribid, tanto del Ministerio de Educacion
como de José Francisco Socarras. El cursillo tenia que ver con la perspectiva folclérica, desde
el punto de vista tedrico, como con la metodologia de construccion y aplicacion de
“cuestionarios folcléricos’, ya que, como todo investigador ddl folclor que se respete,
cuestionario condtituia una de las obsesiones de Cagtellvi. En la Escuela Norma Superior
Cagtdllvi tuvo entre sus auditores a gunos de |os que luego serian miembros de la Comisiéon
Naciona de Folclor y aotros que en sus regiones adel antararian trabgjos inspirados en esa

perspectiva.

Esposble que d cursillo de Cagtdlvi en la Escuda Norma Superior hubieratenido efectos en
una direccion més particular que aquellade “promocionar” lainvestigacion folcloricae
impulsar alos univerdtarios de Ciencias Socides a addlanto de algunas encuestas de
contenido e ingpiracion folcldrica, pues Cagtdllvi se detuvo de manera particular enlo
relacionado con la preparacion y € uso de los cuestionarios para las encuestas folcléricas,
utilizando para su ensefianza un model o que @ habia preparado y experimentado desde
tiempo atras. Esos modelos de cuestionario y metodol ogia de trabajo seran los mismos que en
1942 Cagtellvi, en su Memorandum a ministro de Educacion, le propondra como los
adecuados para redizar € trabajo de Encuesta Folclérica Naciond.

No podemos saber hoy, con exactitud, S € ministro y sus inmediatos colaboradores
recibieron la comunicacion de Cagtellvi antes de elaborar su propio cuestionario e
ingrucciones, y mas vae por ahora contentarnos con sefidar lainfluencia de Cagtdlvi en un
plano genera -por & impulso de la concepcion y formas de trabgjo de los folclorigtas-, y enun
plano mas particular através de laformacion de agunos de los que se vieron involucrados en
la preparacion de la Encuesta Folcl6rica Naciond y que luego formaron parte de la Comision
Naciond de Folclor, aunque hay que volver arepetir que € cuestionario de 1942 desborda €
smple contenido folclérico y se abre a dimensiones que no son habitualmente consideradas
por losfolclorigtas, en laacepcion més tradiciond del vocablo.

Parece ademés que € proyecto, aunque de formainorganicay sin un centro bien definido que
garantizarala homogeneidad de las blsguedas, iba caando, pues las noticias de prensa de
principios de la década del cuarenta hablan de proyectos de realizacion de encuestas, que no
sabemos S llevaron alapractica, en Antioquia, Cadas, Vale, Caucay Narifio, deta manera
que laformacomo Cagtellvi presentalairradiacion de su trabgjo puede ser considerada como
correcta, pues en su opinion su actividad, més bien persond, pero que € presentacomo a



nombre de |a Sociedad de Folklore Colombiano,

ha contribuido a saturar el ambiente de convicciones relativas a la necesidad de
crear la ciencia folcldrica colombiana como factor esencial de la cultura patria.

Desde luego que existen otras fuentes més que fueron terreno nutricio parala perspectiva
folcldricadd andiss culturd. “A los conservadores les atraia de singular manerad foldlor...”,
ha escrito, con buenos razones Macolm Deas. Solo habria que agregar que alos liberaes otro
tanto, asi en & siglo XIX como en d XX, y que lainvestigacion folcl6rica ha sido uno delos
puntos de encuentro de liberaes y conservadores como intelectuaesy escritores, y cuando
decimos punto de encuentro queremos decir desde luego también punto de confrontacion.
Pero en lo que inmediatamente nos interesa baste sefidar que muchos de losintelectudes
liberdes que emprendian trabajos de recopilacion folcldrica o que intentaban dguna via
ensayidtica en esamisma cantera, encontraron un gpoyo decidido en Germén Arciniegas, no
solo durante sus afios en € Minigterio de Educacion, Sno desde antes, desde su primera
€poca de periodista.

German Arciniegas -quien también escribio sobrefoldor y ogio d “folclor colombiano’- y
otros “hombres de letras’ mantenian en las salas de redaccidn de |os periddicos en donde
trabgjaban, o donde eran “habituaes’, tertulias de discuson, en donde a parecer resultaba
tema frecuente, ademés de la palitica, € problemade folclor naciond y sus relaciones con las
formas “devadas’ delacultura, |o mismo que lasrelaciones entre d folclor, lavida popular y €
trabgjo ddl intelectud. Arciniegas animé unatertuliade estanaturdezaprimeroen La
Republica, y después de su cierre en El Tiempo, en cuyas Lecturas Dominicales se
publicaron crénicas, que luego gparecieron en formade libro, entre dlas, y con € auspicio
editoria de Plinio Mendoza Neira, Cantares de Boyaca (1937), Los Barbaros (1940), Vida
y milagros del Jeton Ferro (1943) y Otros cantares de Boyaca (1944).

Este mismo ambiente intelectud que favoreciad cultivo dd folclor, en lo que ademés se vela
una actitud naciondistay un supuesto o sincero deseo de “acercarse d pueblo”’, setraduce en
los propios documentos oficides de la Republica Libera, no solo porque muchos de los
intelectuales que cultivaban d folclor fueron parte de sus gobiernos, sno porque laidea
“folclérica’ tendia a ser compatible con un discurso relativamente radical, a veces de tono
populista, que introducia un nuevo vocabulario sobre la* cuestion socid” y que redizaba una
revaloracion de las“masas’, alas que otorgaba una nueva centralidad en @ proyecto naciondl,
asi hubiera en eto ciertadosis de retdrica (que por lo demés la actividad politica sempre
incluye).

Asi por gemplo, desde 1931, en la Memoria del ministro de Educaciéon d Congreso se
escribia sobre la necesidad de una politica de puertas abiertas de los (escasos) museos
exigentes, y que elos fueran “un organismo vivo', adonde fueratodo € arte, “aun & mas
rudimentario que se conoce con & nombre de arte popular y que a veces esconde en embridn
las primeras manifestaciones de un futuro grande arte”. Se puede afirmar que de ciertamanera
también € proyecto de Cultura Aldeana desperto losinteresesy |os apetitos de los
folcloristas y favoreci6 esa forma de interpretacion de la cultura popular, pues se esperaba que
susinformes de los trabgjos de campo ade antados -plasmados en monografias regionaes



sobre la Stuacion de las comunidades- se congtituyeran en “ sustancia prima de un andisis de
nuestra nacionaidad”.

Por su parte laMemoria dd mismo Ministerio en 1939 hablara de manerareiterada de la
necesidad de conocer las “pintorescas particularidades de la vidaregiond”, d tiempo que
indgtiaen las demas metas de extenson de |a cultura respecto de las cudes ya hemos hablado.
Por su parte muchos funcionarios educativos regionaes habian tomado € camino dela
investigacion folclérica, gpoyandose en los maestros de escudlay con objetivos smilares por
completo alos que se propondran en la Encuesta Folcldrica Naciona de 1942, pero en parte
con adelanto sobre las determinaciones centrales, como parece haber ocurrido en €
Departamento de Santander, en donde ya en 1941 se adelantaba un trabgjo de Encuesta
Folclérica Departamentd.

Sobre la base de datos e informes como |os que hemos citado se puede decir que de diversas
manerasy apartir de varios lugares una corriente de “folclorismo”, de representacion
folcldrica de las culturas populares, se venia abriendo paso en la sociedad colombiana desde
los afios 20s, aunque su presencia se sienta particularmente con toda su intensidad a partir de
los afios 40s, y que tenga posiblemente su punto de mayor realce en 1942 con laredizacion
de la Encuesta Folclérica Naciond. Se trataba de una corriente de reflexion y de investigacion
-desde luego en d sentido estrecho, puramente descriptivo y clasificatorio con que fue
asumida lainvestigacion de las culturas populares en esafase- que continuaba unatradicion
dd sglo X1X, de aguna abundancia, pero que sempre habia carecido de ingtituciones
organicasy de trabgos colectivos de largo diento, pero ala que ahora parecian agregarse
agunos eementos originaes, relacionados con la vaoracion que se hecia de las gentes
popularesy ddl propio objeto que lainvestigacion folclérica se daba a si misma, aunque d
parecer dgjabaintacto d nicleo de la vigja concepcion folcldrica de la cultura que serviade
apoyo.

SIETE

No es posible saber con exactitud cud fue la suerte posterior y € acance de los trabgos de la
Comisién Naciond de Folklore, respecto de lo que se consideraba su tarea centrd: € andlisis
de la Encuesta Folclérica Naciond . Por 1o que se puede establecer con la documentacion
exigente y sobre labase de las entrevigtas redlizadas con algunos de sus miembras, y con
otros que sin ser miembros de la Comision ni “folclorigas’ estuvieron ligados ala
investigacion folcldrica en esos afios, la Comision Naciona redlizo durante sus primeros afios
unaingente labor, fue capaz de interesar a gentes de otras regiones en su trabgjo y de eta
manera crear Seccionales de la organizacion, y lamayoria de sus miembros publico durante
los afios 40s 'y 50s trabajos sobre aspectos variados del folclor, aunque, de manera curiosa,
cas hunca estos se basaron en los materiaes previamente recogidos a través de la Encuesta
FolkléricaNaciond.

Esto dltimo que sefid amos puede ser comprendido, en nuestro opinion, como € indice de
una dificultad mayor -sobre la que volveremos més addlante-, maxime S setiene en cuenta



que d primer trabajo que se propuso redizar la Comisién tenia s mplemente como objetivo la
formacion deun Refranero Nacional, dgo que localizaba su trabgjo no solo dentro de los
moldes més clasicos y estrechos de la llamada investigacion folclérica, sino en € propio
campo de trabajos que ya se habian redlizado en € pais, con mas o menos fortuna, perdiendo
de esta maneralaposibilidad deiniciar € andlisis de los aspectos més originades y novedosos
del cuegtionario que habian elaborado |os maestros.

La Comision debe haber trabgjado de manera mas o menos continua hasta findes de los afios
40s, aunque parece ser que dentro de condiciones de cierta precariedad y de gran movilidad
de sus miembros. Aun asi, para 1946, cuando se encontraba presidida por Octavio Quifiones
Pardo, habia logrado ampliar é nimero de sus miembros de “niimero”, incluyendo a quienes
en ese momento terminaban su formacion en € Indtituto Etnoldgico Naciona -muchos de dlos
llegados en trangito directo del a Escuela Normal Superior-, los que llegarian a ser a partir de
los afios 50s | os pilares més destacados de la investigacion antropol gica en Colombia.

Igual mente habia ampliado su Seccion de miembros correspondientes, 1os que llegaban a
cerca de ochenta -una cifra no despreciable-, pudiendo distinguirse dentro de ellos gentes
pertenecientes a los dos partidos politicos colombianos, gentes de distintas generaciones, de
diferentes actividades en € campo de la cultura, de diferente situacion socid y procedencia
regiond, con desiguaes grados de formacidn académica, todos a parecer genuinamente
interesados en la investigacion folclorica

Pero en relacidn con los recursos técnicos 'y con € gpoyo que encontraban para sus taress la
Stuacion pareciano ser lameor, segin se puede deducir del informe dela Division de
Extension Cultural en € afio de 1945, informe redactado por Dario Achury Vaenzuea,
quien era un conocido defensor de las tareas de la Comision y en generd de lainvestigacion
sobre € folclor, tal como o habia demostrado através dela Revista de las Indias.

Don Dario Achury Vaenzuea presentaba en ese afio, 1945, un “Plan de actividades parala
Divison de Extension Culturd” y reclamaba dd Gobierno naciond € apoyo necesario para
“dotar ala Comisién Naciond de Folklore de todos los medios indispensables para redlizar
una obra seria e intensa afin de que por sus resultados pueda parangonarse con las mas
notables ingtituciones smilares que funcionan en los demas paises americanos’. En d texto de
Achury hay que resdltar aguello de una“obra seriaeintensa’, pues hastad afio 1945 los
productos ddl trabgjo de Comision eran més bien escasos; y lafrase, paraque “pueda[ée
trabgjo de la Comisidn] parangonarse con las més notables ingtituciones’ que se ocupan de
smilar objeto en otros paises americanos, no puede describir otra cosaque € ma
funcionamiento de la Comision, pues su trabajo se encontraba por debgjo de aquel de sus
smilares de los paises de laregion.

Esa percepcion de Achury Vaenzuela parece comprobarse cuando en € propio afio de 1945
empieza adiscutirse € lugar indtituciond dela Comision, la que hasta ese momento venia
funcionando como un anexo dela Seccion de Cultura Popular, y se decide entonces su
tradado a Indtituto Etnolgico Naciona, bgjo lajustificacion de que su objeto de trabgjo era
comun, lo que no erasino relativamente cierto, y para que se pudieran implantar “en dicha
Comision los sstemas técnicos de investigacion puestos en practicapor @ Ingtituto”, lo que



condtituia un claro sefidamiento de las formas artesanades con que se venia trabgjando, pero
posiblemente también de la fata de preparacion de sus miembros para abordar sobre bases
modernas de investigacion latarea que se les habia encomendado, 1o que no resultaba extrafio,
yaque una parte de sus miembros estaba congtituida propiamente por “aficionados’ d trabgo
folclorico, pero carentes de formacion en la modernainvestigacion socid.

De todas maneras se decidio la creacion de una “ oficinatécnica’ parala clasificacion de los
materides recogidos, d frente de lacua se puso a Diego Cadtrillon Arboleda, quien habia
hecho una parte de su formacion en Popayan a lado de Gregorio Hernandez de Alba, pero
también de Marcdino de Cagtellvi. Las funciones de la nueva dependencia serian las de
organizacion de ficheros, clasficacion bibliogréfica, preparacion de metodologias y
cuestionarios especidizados para e trabgo de campo, planificacion dd Boletin que deberia
en adelante tener la Comision, y “clasificacion ddl materid recogido por |os maestros de
escudaen la encuesta verificada en 1942”, lo que da a entender que, a pesar de muchos de los
anuncios sobre € avance ddl trabgjo de la Comision, @ materia recolectado, o pate de d,
permanecia en d mismo estado en que habia llegado afios atrés a las manos de los miembros
de laComison.

Hacia 1948, pues, Sih grandes gpoyos indtitucionales, apenas tolerada en € Ingtituto
Etnol6gico Naciond, cuyaos principaes miembros empezaban a concretar una perspectivade
investigacion que tenia radicales diferencias con aguellade los “folclorigtas’, y enfrentada a
una ciertaimposbilidad de redizar los andisis a que podia haber dado lugar € materid
recolectado através de la Encuesta Folclorica Nacional, la Comision Naciond de Folclor
parecia encontrarse en una sin sdida.

A las dificultades anteriores se sumaban |os atagques que desde & nacimiento del proyecto -y
por motivos diferentes, que iban desde laincomprension hasta e sectarismo, pasando por €
cuestionamiento mismo e caracter cientifico del proyecto-, la Comision Naciona de Folclor
venia padeciendo de manera publica, através de laprensay de otras publicaciones. Octavio
Quifiones Pardo, presidente de la Comision, daba cuenta parcia de la situacion, cuando
hablaba de la“indiferenciay la hogtilidad de entidades y corporaciones publicas, circulos,
personas, diariosy revistas’ respecto ala Comision y sustaress, 1o que interpretaba
solamente como una muestra del olvido dd Estado y del mundo intelectud frente a sus
responsabilidades por relacion con la cultura naciond, aunque consideraba que d trabgo
slencioso einfatigable de la Comision no degjaba de of recer sus resultados.

De manera particular, y ta vez con razon, Quifiones Pardo enjuiciaba con duras palabras a sus
colegas de mundo intelectud, a quienes consderaba los principales responsables de los
ataques ala Comision, ya que ese mundo intelectua, en su opinion, estaba convencido de que

el pueblo apenas ofrece €l tema ordinario y vulgar de sus vicios, de sus defectos,
de su ruda ignoranciay sus pasiones abominables.

Sin embargo, Quifiones Pardo pensaba que en € pais habia otro grupo de intelectudes
dispuestos arespadar las tareas de la Comision Nacional de Folklore, grupo dd cua hecia
parte destacada, por gemplo, Germén Arisnegras, quien no sdlo habia escrito sobre €



folklore naciona, Sino que habia prohijado desde € Minigterio de Educacién Naciona
medidas que en 1946 impidieron la desgparicidn del proyecto de trabgjo de quienes se
agrupaban en torno ala Comision.

Arciniegas habia publicado, en particular, entre varios textos de “ sabor folklorigta’, un articulo
de prensatitulado “Nuestro pueblo es asi”, araiz dd cud d intelectud bogotano Gustavo Wills
habia tomado también |la pluma pararatificar y profundizar la via que le parecia sefidar €
articulo de Arciniegas. En un texto titulado “ Obligacion de losintelectudes’ y publicado en
periddico El Tiempo del 27 de mayo de 1946, Wills ecribia:

Llegar al pueblo, a nuestro pueblo, debe ser la consigna de todo hombre de
pensamiento. Que la inteligencia no sea un don exclusivo... SiNo que procure su
acondicionamiento con ese pensamiento multiple de las gentes de la tierra,
pensamiento sencillo, modelable, bueno al finy al cabo.

El texto de Wills es preciso en cuanto adefinir € carécter paterndistay autoritario, d mismo
tiempo, del pensamiento de muchos de los intelectuaes liberales de la Replblica Liberd
respecto de esas formas de culturas “extrafias’, que habia no sdlo que conservar sino también
educar, ya que, paraddjicamente, ellas guardaban la esencia de la naciondidad, aunque es
dificil suponer como todos esos atributos podian tener su lugar de manera smultanea.

La Comision Naciond de Folclor, y @ proyecto de conocimiento de lo “popular” que dla
animaba, terminaba pues, d parecer, victima de sus propias contradicciones, S no resulta
exagerado aqui € uso de esta paldora, pues, en medio de un ambiente socid y cultura poco
favorable a sustareas y poco antes de la aperturaforma de unade las més draméticas crisis
politicas del pais -criss que pondria sobre en tela de juicio todas las visones idedizantes y
sensbleras dd “pueblo’-, volviaa demostrar qué poco habia avanzado en direccidn de una
percepcién complga, diferencial, desprgjuiciada -y por 1o tanto respetuosa: de esainmensa
“cgade sorpresas’ que condtituye lo que afdta de una expresién megor llamamos hoy las
clases subalternas.

Las evoluciones pogteriores ddl Proyecto (€l andlisis de la Encuesta Folclérica Naciond) y de
la Comision Nacional de Foclor parecen haber dependido de la suerte mismadel proyecto de
laRepublica Libera después de 1948, pero no menos de la propia sin sdlidatedricade la
empresa, hecho del que daba cuenta, afios después, uno de sus miembros mas destacados,
Arigtébulo Pardo, cuando recordaba laimposibilidad de definir qué entendian sus miembros
por 1o “popular”, por 1o “popular regiond”, por |o “reamente autéctono”, concluyendo de
manera patética con estas paabras acerca de las reuniones de la Comision:

es que ni siquiera una buena acta [de reunion] era posible.

Es notable que d Ultimo gran intento de sintesis de la perspectiva “folclérica’ por parte dela
Comision hubiera sido intentado por Luis Lopez de Mesa, € deegado de ColombiaalalX
Conferencia Panamericana, a celebrarse en Bogotd, y quien recomendaba lainvestigacion y €
cultivo de la herencia“autoctona’, como principio de reforma de los sistemas educativos de



AméricalLatinay como pilar centrd en la bisqueda de una sociedad pacificay en plena
convivencia

En cuanto alos materiales de la Encuesta Folclorica Naciondl, su suerte es mas bien incierta,
aungue agunos antropdlogos, como Jorge Moraes, han hecho usos parciaes de agunas de las
encuestas que sobrevivieron. Pero en genera, se pueden aceptar a respecto las paabras de
don Jaime Jaramillo Uribe:

Esa informacién permanecié por varios afios en algin rincon del Ministerio [de
Educacion Naciond] , y finalmente fue trasladada al Instituto Colombiano de
antropologia y alli se interrumpe su historia. Ignoramos si alguien hizo uso de ese
material y s existe todavia o ha desaparecido.



