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Apresentacao

Ameérica Latina atravessa
oceanos e tematicas

Esta edicaoda revista Extraprensa apre-
senta um conjunto de artigos de temas va-
riados, mas que convergem para a discussao
sobre as possibilidades de constituir fluxos
alternativos de comunicacdo e informacao a
partir deum olhar critico sobre as estruturas
hegemonicas da midia no continente.

Fabio Bortolazzo Pinto apresenta uma
interessante discussdo sobre a histéria em
quadrinhos argentina El Eternauta e o vin-
culo desta com a experiéncia de militancia
de seu autor contra a repressao politica. J&
Liliane Maria Macedo Machado e Fernando
Figueiredo Strongren trazem uma analise
do jornal anarquista A Plebe, que circulou
nos meios operarios de Sao Paulo no inicio
do século XX. Mara Rovida Martini, por sua
vez, presenteia os leitores com um estudo
sobre as experiéncias de jornalismo feitas por
jovensda periferia - mesmo territorio em que
brotou a cultura hip-hop, tema do artigo pro-
duzido pelos pesquisadores Renata Barreto
Malta, Jonatas Breno Silva Santos, Jonathan
Batista dos Santos, Tassia Azevedo Santos
Souza e Verilane dos Santos Mota Santos,
que fazem uma avaliacao critica das narrati-
vas machistas presentes em algumas produ-
coes dessa cultura periférica. Em direcao ao
tema das relacoes raciais e das experiéncias
culturais, o artigo de Cecilia Tamplenizza es-
tuda a capoeira angola e a cultura corporal.

Experiéncias comunicativas estao
presentes nos artigos “A pragmatica comu-
nicativa em uma feira de Belém”, de Fabio
Rodrigo de Moraes Xavier, Marina Ramos
Neves de Castro e Fabio Fonseca de Castro, e
“Televisualidades de matriz religiosa espirita
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natelenovela brasileira” de Marcos Vinicius
Meigre e Silva. Completa este bloco temati-
co a resenha de Wilson Galvao de Freitas
Teixeira sobre a historia do jornalismo do Rio
Grande do Norte.

A interface da comunicacdocomasre-
lacoes de poder € tema do artigo de Evelyn
Cristina Ferreira de Aquino e Alda Cristina
Silva da Costa, que analisam a cobertura do
plebiscito de 2011 nas emissoras de televisao
no Para, e do texto de Gober Mauricio Gémez
Llanos e Simone Maria Rocha, que abordam
a visualidade das vitimas do conflito armado
colombiano em uma emissora de televisao.

A internet também é tema de reflexao
discutido no texto a respeito da cobertura do
jornalismo cientifico, de autoria de Marina
Monteiro Mendonca e André Chaves de
Melo Silva, e no artigo intitulado “A percep-
cao de usudrios acima de 60 anos através de
categorizacao de imagens capturadas por
hashtags no Instagram no contexto da tec-
nologia maével digital”, de Melissa Streck.

E, finalmente, a Extraprensa publi-
ca uma entrevista com o professor alemao
Thomas Fischer, que coordena um centro
de estudos latino-americanos na Alemanha,
mostrando que o tema da América Latina
atravessou oceanos e mobiliza a mente de
pesquisadores europeus.

Boa leitura!
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Este artigo é parte de um amplo estudo sobre uma histéria em quadrinhos argenti-
na, El Eternauta, de autoria de Héctor German Oesterheld. De maneira panoramica,
enfatizando certos pontos importantes da relacio entre essa obra e a cultura popular
do pais vizinho, buscamos explorar as caracteristicas e possibilidades de compreensao
da narrativa de Oesterheld e seu cruzamento com o compromisso militante assumido
pelo autor durante a mais recente ditadura militar argentina.

This article is part of an extensive study on an Argentinean comic, El Eternauta,
by Hector German Oesterheld. In a panoramic manner, emphasizing certain crucial
points of the relation between this work and the popular culture of the neighboring
country, we sought to analyze the characteristics and possibilities of understanding
the narrative of Oesterheld and its intersection with the militant commitment
assumed by the author during the most recent Argentine military dictatorship.

Este articulo es parte de un amplio estudio sobre una historieta argentina, El Eternauta,
de Héctor German Oesterheld. De manera panoramica, enfatizando ciertos puntos
importantes de la relacién entre esa obra y la cultura popular del pais vecino, bus-
camos explorar las caracteristicas y posibilidades de comprension de la narrativa de
Oesterheld y su cruce con el compromiso militante asumido por el autor durante la
mas reciente dictadura militar argentina.



Fabio Bortolazzo Pinto

Noticias de uma invasio:

ficcdo cientifica, quadrinhos e catastrofe em El eternauta, de Héctor German Oesterheld

Introducao

Ha 61 anos aparecia nas bancas de jornais
argentinas o primeiro numero de Hora
Cero Suplemento Semanal, revista da Edito-
rial Frontera, especializada em quadrinhos,
mais especificamente nas séries em qua-
drinhos roteirizadas por Héctor German
Oesterheld, que também era um de seus
socios-fundadores. Nesse primeiro nime-
ro, uma série se tornaria indissociavel de
seu criador, El Eternauta, a histéria da inva-
sao dos Ellos, incorporeos seres alienigenas
gue lancam sobre Buenos Aires uma ne-
vasca mortal, seguida de ataques de inse-
tos gigantes, mastodontes, aprisionamento
e manipulacdo mental de sobreviventes e
membros da resisténcia aos invasores. Oes-
terheld, duas décadas depois daquele 4 de
setembro de 1957, se tornaria um dos mais
de 20 mil desaparecidos pelas maos dos
agentes ligados ao regime comandado pelo
general Videla. O Dia de la historieta, 4 de
setembro, é alusivo ao lancamento de Hora
Cero Suplemento Semanal, e fol instituido
oficialmente em 2010, durante o governo
de Cristina Kirchner, que, através de um de
seus grupos politicos de apoio, o La Campo-
ra, mesclou a imagem do Eternauta com a
de Néstor Kirchner, criando o Nestornauta.

El Eternauta é a primeira histéria em
quadrinhos de ficcao cientifica a utilizar
Buenos Aires como cenario e associar o impe-
rialismo europeu e estadunidense a uma
invasao alienigena. Explicita na segunda
versao da série, publicada em 1969, essa
denuincia da influéncia das poténcias estran-
geiras no andamento da politica e economia
latino-americanas, bem como a entrada de
Oesterheld para os Montoneros, grupo que
centralizou a resisténcia a ditadura militar

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 6 - 26, jul./dez. 2018

dos anos 1970, e seu desaparecimento, em
1976, produziram uma vinculacao simbdlica
entre a figura de Oesterheld e a do prota-
gonista da série, Juan Salvo, o Eternauta.
E este o personagem que sera apropriado
oficialmente pelo kirchnerismo, que o trans-
forma em um icone politico partidario. Com
a chegada de Mauricio Macri ao poder, em
2015, ou seja, com o fim da “era K", provavel-
mente o Diadela historieta ficara a margem do
calendario oficial e a histéria em quadrinhos
argentina, que ja teve momentos excepcio-
nais e tendo sido Oesterheld um dos grandes
responsaveis por essa excepcionalidade, volta
a ter a importancia que a grande maioria
das producoes artisticas contemporaneas
populares tem para governos de inclinacao
conservadora e neoliberal: nenhuma.

O estudo aqui apresentado aborda a
trajetoria dessa histéria em quadrinhos,
que talvez ja tenha comecado a perder sua
importancia, e seu destaque na cultura de
massas da América Latina. Trata-se de uma
pesquisa realizada no ambito das Ciéncias
da Comunicacao e, como se pode perceber
pelo que ja ficou dito, trata-se de uma obra
do género quadrinistico que transcende o
carater Iudico das publicacoes voltadas ao
consumo popular imediato e inscreve-se
no imaginario politico e cultural.

Além do enredo e de seu aspecto
simbdlico, do carater alegérico da trama
de Oesterheld, temos como horizonte de
andlise a circulacdo dessa obra e aspectos
de sua recepcdo que nos permitam ir além
dos esteredtipos que marcam a relacao
cultural entre Brasil e Argentina. Como
aponta Ribeiro,

enquanto Brasil e Argentina ndo sai-
rem da armadilha do tropicalismo e do

[ EXTRAPRENSA ]
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europeismo construida ao longo dos sécu-
los pelo discurso ocidental hegemonico,
estardo sendo ventriloquos de vozes de
outros ou repetidores de esteredtipos
que sé interessam a reproducdo da hege-
monia. Assim como as pessoas, sujeitos
politicos individuais, as coletividades,
sujeitos politicos coletivos, que ndo sabem
quem sdo, nao sabem o que querem e nem
para onde vao (RIBEIRO, 2002, p. 262).

Caminhos analiticos

Antes de empreender o estudo de que
este artigo faz parte, nossas referéncias
acerca da producao artistica do pais vizi-
nho estavam assentadas no conhecimento
da obra de autores de grande erudicédo e
complexa fatura, como Jorge Luis Borges,
Macedénio Fernandez, Julio Cortazar,
Ernesto Sabato, Astor Piazzolla, Xul Solar
e Ricardo Piglia. A medida, porém, que o
interesse se aprofundava, deparamo-nos
com o nome de Héctor German Oesterheld,
Cuja criacao mais popular se tornou o tema
de nossa pesquisa de doutorado. Estudamos
El Eternauta desde 2015, com énfase em
dois planos: o interno, referente a estru-
tura narrativa - espaco, tempo, cenario
e caracterizacdo dos personagens —; e 0
externo, que compreende o exame das con-
dicoes de producao e circulacdo da obra, a
partir das quais foram e continuam sendo
produzidos estudos, novas versoes e adap-
tacoes de diversa natureza. Em 2001, por
exemplo, durante a grande crise econémica
do governo De la Rua, comeca a surgir nas
paredes e muros de Buenos Aires aimagem
do Eternauta, geralmente acompanhada
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da palavra Resiste; em 2007, o grupo
Carne de Canon estreia na Sala Beckett,
em Buenos Aires, a peca Zona Liberada,
inspirada na série de Oesterheld; em 2010,
a Radio Provincia, de La Plata, apresentou
El Eternauta - vestigios del futuro, adapta-
caoda série para oradio-teatro. Em 2011, é
lancada Los Ellos, coletanea com 18 bandas
de estilos diferentes e 10 artistas plasticos
responsaveis pelas véarias capas do disco
(todas as composicoes e capas inspiradas
na série); em 2014, desenhistas de todo o
mundo sdo convidados a participar de uma
homenagem coletiva a El Eternauta, cada
um desenhando uma tira da historia ori-
ginal e postando no Facebook. Até 2016,
quase trezentos artistas ja haviam par-
ticipado. Estes sao apenas alguns exem-
plos para ilustrar a circulacao da série em
diferentes midias e niveis de elaboracao.
Cada adaptacdo explora, a sua maneira,
a abertura do referente a novas leituras,
abordagens e olhares.

A andlise interna compreende a des-
cricao do crondtopo peculiar construido na
narrativa e a confluéncia entre o ideario
humanista que perpassa o contetido dessa
narrativa e a praxis militante de seu criador,
Héctor Oesterheld, ambos, criador e obra,
alcados a condicao de simbolo nacional.

Um género maior

Hora Cero Suplemento Semanal,
publicacdo da Editorial Frontera, foi
criado em 1957, pelos irmaos Héctor e
Jorge Oesterheld. Héctor ja havia adqui-
rido fama como roteirista de quadrinhos,
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especialmente por seu trabalho na
Editora Abril, de César Civita, e resolvera
arriscar-se como empresario do ramo.
Aparentemente, o conteiido de Hora Cero
nao era diferente do encontrado em outras
publicacoes do segmento. Os temas sao
praticamente os mesmos, comuns nao
sO nas histoérias em quadrinhos, mas no
cinema e na literatura infantojuvenil da
época: narrativas de guerra, piratas, capa e
espada, faroeste, policial e ficcdo cientifica.

Os enredos, no entanto, fugiam do
esquematismo binario de herdis e viloes,
surpreendendo o leitor com histérias como
a do oficial de cavalaria que, no cendrio
do “oeste selvagem”, deserta e se torna
amigo e irmao de um indio (Sargento
Kirk) ou a de um repérter norte-ame-
ricano que, durante a Segunda Guerra
Mundial, ndao descreve batalhas, prefe-
rindo narrar pequenos episédios de lou-
cura e equivoco dos soldados, sem tomar
partido por nenhum dos lados em disputa
(Ernie Pike). O diferencial do trabalho de
Oesterheld pode ser atribuido ao respeito
que demonstra com o leitor, jamais subes-
timando sua capacidade de compreensao,
independente da classe ou da faixa etaria.
O roteirista afirmava “nao ser leitor de
quadrinhos, mas de literatura”, e o fato
de dedicar-se a uma modalidade artistica
tradicionalmente considerada “menor”
corresponde ao rechaco a certos cédigos
que mantém a distancia entre as cultu-
ras erudita e popular, como afirma em
sua ultima entrevista, concedida a Carlos
Trillo e Guillermo Saccomanno.

Trillo: ; Nunca te dio verglienza escribir
historietas?

Oesterheld: No.
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Trillo: Por esa division que se hace con
frecuencia entre géneros mayores y
géneros menores, te lo pregunto.

QOesterheld: No, al contrario. La histo-
rieta es un género mayor. Porque, ;con
qué criterio definimos lo que es mayor
o0 es menor? Para mi, objetivamente,
género mayor es cuando se tiene una
audiencia mayor. Y yo tengo una audien-
cia mucho mayor que Borges. De lejos,
y estoy seguro que Borges también
hubiera querido escribir guiones. Como
tantos escritores argentinos (TRILLO;
SACCOMANNO, 1980, p. 35).

E significativa a definico feita pelo
roteirista com relacdo a géneros “maiores”
e “menores”. Em tal concepcao é colocado
em xeque, sem cerimoénia, o negativismo do
conceito de Adorno e Horkheimer (1985) de
industria cultural, que pressupoe, em linhas
gerais, na producao em série a alienacao das
massas. O pensamento de Oesterheld, no
entanto, corresponde a outra logica, segundo
a qual a popularizacao, a massificacio de um
produto cultural tecnicamente reprodutivel
nao o desvaloriza. Pelo contrario: torna sua
escolha um exemplo da percepcao do que
Walter Benjamin (2012) chamou de sen-
sorium: a expressao de um novo modo de
sentir que, entre outros efeitos, reconfigura o
consumo, a apropriacao e a producao de bens
culturais. Essa reconfiguracao, percebida por
Oesterheld, leva-o a escrever de forma a pro-
porcionar aos leitores modos de inscricao na
realidade cotidiana através da identificacao
de seus espacos urbanos de circulacdo e com
personagens criados a imagem de cidadaos
comuns de classe média e baixa - operarios,
professores e funciondrios publicos - que,
repentinamente, tem de se unir para enfren-
tar monstros de outro planeta. A trama de
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El Eternauta é repleta de entradas para que
o leitor se perceba representado.

A trama e seus arredores

Na Buenos Aires do inicio dos
anos 1960, um grupo de amigos joga truco.
Reunidos no sétdao de um chalé no bairro
de Vicente Lopez, os vizinhos Juan Salvo,
Favalli, Polsky e Lucas atravessam tranqui-
lamente uma noite especialmente fria de
inverno, “tan fria que la casa toda estaba
herméticamente cerrada” (OSTERHELD,
1994, p. 12). O professor de fisica Favalli,
depois de uma jogada infeliz, aumenta o
volume do radio. Uma noticia interrompe
a musica que os jogadores escutam: nos
Estados Unidos, um acidente ocorrido
durante testes nucleares produz uma
“incalculable cantidad de polvo radioactivo”
(Ibidem, p. 13). A nuvem toxica se desloca
rapidamente em direcao sudoeste, informa
o locutor. O grupo volta a jogar, e aguela
noticia sobre um mundo exterior, ao invés
de preocupar, desperta em Juan Salvo, o
dono da casa, uma sensacao de bem-es-
tar: “Era bueno estar alli, con los amigos,
en aquella buhardilla” (Ibidem, p. 13). A
satisfacdo com a comodidade do paraiso
suburbano inclui a mulher e a filha: “Era
dulce saber que, un piso més abajo, Elena,
mi mujer, estaria leyendo en la cama. Era
tambien dulce saber que, en el quarto con-
tiguo a nuestro dormitorio dormia Martita,
‘la heredera” (Ibidem, p. 1). De repente, as
luzes da casa se apagam. Na rua, siléncio
total. Pela janela, o grupo de amigos vé cai-
rem os primeiros flocos de uma neve estra-
nha, fosforescente e quase transparente.
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Entre carros capotados ou abandonados
as pressas, jazem, no meio da rua, corpos
de transeuntes apanhados de surpresa.
Os personagens ndo demoram a perce-
ber que a nevasca ¢ mortal e que s6 estao
Vivos porque a casa esta hermeticamente
fechada. Saber disso nao evita, porém, o
desespero: diante da gravidade da situacao,
o aposentado Polsky quer sair e encontrar
a familia. Descontrola-se. Ninguém conse-
gue impedi-lo de abrir a porta e correr, sem
cuidado maior que um casaco protegendo a
cabeca. Pela janela, os amigos veem Polsky
dar alguns passos e cair morto na calcada.

O sotdo da casa de Salvo é uma espé-
cie de “laboratorio” que ele, Polsky, Lucas e
Favalli utilizavam para construir aeromo-
delos, violinos, e para realizar experimentos
com eletrénica: “Era una verdadera pro-
videncia que mi casa fuera el centro de la
pasion ‘hobbistica’ de los vecinos y mia. En
aquella buhardilla-taller tenfamos, verda-
deramente cuanta herramienta y material
necesarios para fabricar lo que se nos viniera
en gana” (Ibidem, p. 20). O equipamento dis-
ponivel permite que Favalli e Lucas facam o
radio funcionar. O aparelho capta um noti-
ciario da BBC de Londres: a nevasca mortal
cobre toda a América Latina, as tentativas
norte-americanas e europeias de estabelecer
contato com o continente nao funciona-
ram; pesquisadores franceses afirmam que
anevasca nao tem qualquer relacao com os
testes nucleares noticiados anteriormente;
as transmissoes de radio tornam-se cada vez
mais dificeis, até que uma interferéncia, um
ruido estranho, corta a transmissao.

Nao é possivel sair, mas também
nao é possivel ficar. Os mantimentos nao
durarao para sempre e é preciso descobrir
o0 que estd acontecendo. E a voz da ciéncia,
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representada pelo professor Favalli, que
assume a responsabilidade de fazer prog-
noésticos e orientar a acao. Sob seu comando,
a casa é transformada numa espécie de
bunker e sao realizados os preparativos para
sair e descobrir o que realmente esta acon-
tecendo. Em primeiro lugar, é necessario
encontrar uma forma de, estando fora da
casa, evitar qualquer contato entre o corpo
e a neve. A solucao encontrada ¢ fabricar
um traje isolante: “Lo primero sera hacer un
traje hermético. Un traje como de buzo, que
nos permita salir de la casa. [...] Podemos
hacerlo de tela engomada! En la cabeza
adaptaremos la mascara de Juan para caza
submarina” (Ibidem, p. 25).

Todos colaboram na fabricacao do
traje. Assim que fica pronto, resta saber
quem devera correr o risco de experimen-
ta-lo. E realizado um sorteio e Juan Salvo
¢ o escolhido. Com o traje isolante e uma
espingarda no ombro, quem sai do sobrado
janao é mais o pacato Juan, € o Eternauta.
Como afirma Paulo Ramos, “Salvo com a
vestimenta, caminhando em meio a nevada,
€ a cena emblematica da série, retomada
sempre que a histdria é publicada, inclusive
nas capas” (RAMOS, 2016, p. 141).

A situacao vai sendo desvendada gra-
dativamente: Buenos Aires foi invadida por
alienigenas cujo objetivo parece ser simples-
mente matar todo mundo - uma hipotese,
entre outras, ja que o objetivo final dos inva-
sores nao é revelado. O grupo formado por
Juan, Favalli e Lucas é reforcado por outros
personagens, o menino Pablo (substituido, na
versao de 1969, pela jovem Susana), o ope-
rario Franco, mais tarde o jornalista Mosca,
mais empenhado em registrar tudo que esta
acontecendo do que em lutar contra os inva-
sores. Segundo Pablo Alabarces,
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[...] voluntaria o fortuitamente, los seres
de Oesterheld recorren todo el espinel
sociologico: el pequenio industrial Salvo,
el jubilado Polsky, el intelectual Favalli,
el empleado Lucas, el obrero Franco, el
periodista Mosca, el joven Pablo. Todos
ellos permiten el reconocimientoy la iden-
tificacion inmediata: cualquiera esunode
nosotros (ALABARCES, 2005, n.p.).

A certa altura, descobrem que os
militares sobreviventes formaram tropas
de resisténcia. O grupo de Juan é convo-
cadoeincorporado a essas tropas. Mais que
aos representantes formais do comando
da luta, o narrador esta atento aos atos de
bravura espontaneos, aos sacrificios de
que os cidadaos comuns sao capazes em
condicoes extremas. De acordo com Hugo
Montero (2013), essa posicdo assumida pelo
narrador é central para compreender uma
das potencialidades da série.

De alli la potencialidad narrativa de El
Eternauta, y su posterior e intermina-
ble cadena de relecturas y reinterpre-
taciones: no es relevante analizar las
perspectivas de una proxima llegada
de invasores, sino estudiar las reaccio-
nes humanas ante una situacion limite
que destroza la rutina y que exige de
todos un comportamiento nuevo, un
desafio inesperado. La invasién no es
otra cosa que el catalizador de la con-
ducta humana que desnuda fortalezas
vy debilidades puestas en esa lucha de
vida o muerte por la supervivencia
(MONTERO, 2013, p. 66).

Os grandes movimentos estratégicos,
anao ser quando sugeridos por civis como
Favalli, parecem nao interessar ao narrador.
Alids, quando elaborados e comandados
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pelos militares, os planos de acao contra
os alienigenas geralmente nao dao certo.

Além do apreco pelo “heroismo ané-
nimo”, que coloca em destaque persona-
gens comuns, muito préoximos do leitor, ha
0 espaco em que a acdo se desenrola: uma
das caracteristicas de El Eternauta que mais
chama atencao a época da publicacao ¢ a
escolha de Buenos Aires como cenario de
toda a trama.

Los sorprendidos lectores caminabamos
todos los dias por esas calles donde caia
la nevada fatal. La General Paz, la can-
cha de River, el Congreso Nacional eran
importantes lugares del relato. Un poco
tapadas por la tragedia, se lefan las pinta-
das que decian “Vote Frondizi” o el cartel
que indicaba que estdbamos em la calle
Charcas. [...] Si, como tantas otras histo-
rietas, El Eternauta no hubiera vuelto
a publicarse, estos elementos, sumados
a la riqueza de su aventura, a la precisa
pintura de personajes y a un final sor-
prendente, la habrian hecho inolvidable
para quienes la leimos entonces entrega
por entrega (TRILLO, 2004, p. 12).

A marcha do grupo de Juan Salvo
e das tropas de resisténcia por ruas e
locais conhecidos, assim como a criacao
de personagens com 0s quais os leitores
podiam se identificar sao fatores que con-
tribuiram para transformar El Eternauta
em uma publicacao bem-sucedida. Nao
seriam suficientes, porém, para explicar
a transformacao do personagem principal
em simbolo nacional. Nem a leitura da saga
de Salvo e seus amigos em uma das mais
potentes alegorias da situacao politica e
social que o pais enfrentaria alguns anos
depois. Sao elementos de uma construcao
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espaco-temporal narrativa mais complexa
e profunda do que aparenta ser.

Um cronétopo peculiar

O termo cronoétopo, desenvolvido
por Mikhail Bakhtin a partir de um con-
ceito matematico e aplicado ao texto lite-
rario, € explicado pelo tedrico russo da
seguinte forma:

A interligacio fundamental das relacées
temporais e espaciais, artisticamente assi-
miladas em literatura, chamemos croné-
topo (que significa tempo-espaco). Esse
termo é empregado nas ciéncias mate-
maticas e foi introduzido e fundamen-
tado com base na teoria da relatividade
(Einstein). Ndo é importante para nos esse
sentido especifico que ele tem na teoria
da relatividade, assim o transportaremos
daqui para a critica literaria quase como
metafora (quase, mas nao totalmente);
nele é importante a expressao de indis-
solubilidade de espaco e tempo (tempo
como a quarta dimensao do espaco).
Entendemos o cronétopo como uma cate-
goria conteudistico-formal da literatura
(BAKTHIN, 1998, p. 211).

O cronodtopo de El Eternauta é espan-
tosamente coerente com as decisdes que
Héctor Oesterheld toma com relacdo a pro-
pria vida, principalmente com a causa que
abraca, acompanhando as filhas, durante a
década de 1970. De forma sucinta, os atra-
vessamentos espaco-temporais a que nos
referimos sao produzidos no plano ficcional
da narrativa, podendo ser esquematizados da
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seguinte maneira: 1) no inicio da narrativa,
um roteirista de histoérias em quadrinhos,
cuja representacao grafica corresponde a
imagem do proprio Oesterheld, trabalha,
solitariamente, em sua casa, durante uma
noite ndo especificada de 1957; 2) materia-
liza-se diante dele um viajante do espaco-
-tempo que se identifica como Eternauta; 3)
0 viajante conta a histéria de uma invasao
alienigena a cidade de Buenos Aires, ocor-
rida em 1963, ou seja, seis anos depois do
presente da narracao’; 4) ao fim da narracao
do Eternauta, o viajante percebe que voltou
no tempo e ao cenario dos acontecimentos
que narra, e esquece dos acontecimentos
que acaba de relatar; 5) o roteirista, a fim
de advertir os leitores da invasao que esta
por vir, resolve contar e publicar a historia
contada pelo visitante (ai se cruzam o plano
interno da narrativa e o plano externo do
contexto de producéo e circulacdo da série).

Em outras palavras, no plano interno,
o presente da narracdo (1957), ilumina o
passado (1963, que podemos chamar de
“pretérito do futuro”), e o passado iluminado
através da narracdo torna-se uma forca
instigadora do presente. Essa forca extra-
pola o plano do conteudo da narrativa e se
expande como uma complexa rede simbo-
lica que se estabelece a partir de momentos
historicos carregados de questdes de ordem
politica, social e cultural.

Dentre os desafios que nos pro-
poe Oesterheld em El Eternauta, o da

1 Entenda-se tempo da narracdo como aquele em
que o relato coincide com o tempo histérico, domi-
nado pelo narrador 1 (o roteirista), e como tempo da
narrativa, aquele que predomina no enredo, ou seja, o
tempo ficcional em que se passam os acontecimentos
relatados pelo narrador 2 (o Eternauta).
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compreensdo do cronétopo em que se estru-
tura a narrativa é um dos menos comen-
tados. Talvez pelo fato de se tratar de uma
construcao que extrapola os limites do fic-
cional, quebra, embaca ou apaga tais limites
ao se desdobrar na biografia do autor. Essa
proposicao espaco-temporal da narrativa
pode ser analisada a partir da relacdo entre
obra e autor, entre ficcdo e biografia. Outra
proposicao de analise é a aproximacao entre
o cronotopo expandido de El Eternauta e
aquilo que o aproxima do messianismo das
teses Sobre o conceito de histdria, de Benjamin:
0 messianismo, o sentido de “missao” que
QOesterheld atribuiu ao seu trabalho e que
assumiu na proépria vida. O herdi robinso-
niano Juan Salvo serd o protétipo da expe-
riéncia militante de Oesterheld, um duplo
que do universo ficcional fulgura e ilumina
ocaminho do autor em direcdo a resisténcia
montonera ao regime militar de Videla2

O peronismo era, para Oesterheld,
um “trabalho que deveria ser feito”. Esse
chamamento messianico para assumir a
tarefa revolucionaria demonstra a coerén-
cia absoluta que Oesterheld mantém com
o conjunto de ideias que veicula em seus
trabalhos, especialmente no Eternauta, no
qual o grande herdi ndo é um individuo, mas

2 Os Montoneros foram um grupo peronista de
esquerda que da segunda metade dos anos 1960 em
diante foi radicalizando suas posicdes na mesma
medida em que a junta militar que tomou o poder apds
a morte de Perén procurava eliminar movimentos de
oposicdo de qualquer natureza. Com o sequestro e “jus-
ticamento” do general Aramburu, em 1970, os montone-
ros se assumem publicamente como um braco armado
do peronismo de esquerda e, cinco anos depois, entram
para a clandestinidade. Com o chamado Processo de
Reorganizacao Nacional (1976) comandado pelo gene-
ral Jorge Videla, marcado pelo terrorismo de Estado,
os militantes montoneros foram gradualmente sendo
dizimados por grupos paramilitares.
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a coletividade dos sobreviventes da invasao
descrita. Coletividade que busca formas de
resistir, sobreviver e detectar a presenca e as
praticas de dominacao do inimigo no espaco
desistoricizado de uma Buenos Aires devas-
tada. Espacono qual o herdi coletivo se des-
loca, num sisterma improvisado de ocultacao
e mobilidade tipicamente guerrillero, ibérico
e latino-americano, improvisado e esperan-
coso. Assim também se desloca Oesterheld,
autor respeitado no meio popular - massivo
- dos quadrinhos, imbuido de um compro-
misso ético que se estende da obra para a
vida. E nesse quadro complexo de desdo-
bramentos ficcionais e biograficos que se
pode observar a irrupcao de um “momento
messianico” no presente da narrativa de El
Eternauta, capaz de modificar profunda-
mente esse presente e redimir o passado.

Cruzamentos biograficos

Em setembro de 2012, o filésofo Juan
Pablo Feinmann declarou, em um debate
com o sociélogo Horacio Gonzéalez, que Elsa,
a viuva de Héctor German Oesterheld,
‘eselcaso mastragico de la dictadura desa-
parecedora, porque perdioé cuatro hijas, un
yerno, un marido, un nieto” (FEINMANN,
2007, n.p.). Com efeito, o regime militar
foi especialmente cruel com a familia
Oesterheld. O desaparecimento e provavel
assassinato de Héctor e de suas filhas, por
causa da militancia junto aos Montoneros,
¢ uma pagina especialmente infame da his-
toria argentina. Dois detalhes sérdidos: a
fim de quebrar a resisténcia de Oesterheld
e fazé-lo denunciar outros militantes, os
torturadores teriam mostrado a ele fotos
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de suas filhas, mortas. Em outra ocasiao,
permitiram que o neto, Martin, de trés anos,
visitasse o avd na casa onde estava preso.

O sequestro e o desaparecimento de
Oesterheld, em 1977, dao origem a uma
série de releituras de El Eternauta em que,
via de regra, se destaca o tom “profético”
da narrativa. Ha formas de validar essas
releituras. Uma delas € analisar, no ambito
ficcional, a origem da nevasca mortal, ou
seja, o inimigo a ser combatido. Os grandes
lideres da invasao sdo incorporeos, jamais
se mostram e sao conhecidos como ellos.
Sao eles que, sem conseguirem exterminar
totalmente os habitantes de Buenos Aires
com a nevasca, mandam contra eles os cas-
carudos (insetos gigantes, que lembram bara-
tas) e os gurbos (mastodontes que destroem
tudo por onde passam). A face inteligente
do inimigo, porém, € outra. Cascarudos e
gurbos sdo comandados, a distancia, pelos
manos — humanoides de orelhas pontudas,
um pouco mais baixos e com trés vezes mais
dedos que um ser humano médio.

Enqguanto cascarudos e gurbos sao
irracionais, os manos sao seres de grande
inteligéncia, que obedecem aos ellos por “car-
regarem dentro de sia prépria morte”: depois
de domina-los, os ellos implantaram nos
manos um dispositivo, uma glandula vene-
nosa que ¢ acionada quando sentem medo.

Nao é preciso forcar muito a interpre-
tacao para fazer analogias entre osellos e as
grandes poténcias - os Estados Unidos, prin-
cipalmente - que, a distancia e sem nunca
assumir o ato, financiaram ditaduras como
as que castigaram a Argentina, o Chile, o
Uruguai e o Brasil. Também néo ¢ inviavel
comparar os manos com os militares subal-
ternos, que cumprem ordens sem coragem
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para questiona-las. De qualquer forma, a
biografia de Oesterheld torna um tanto
discutivel um eventual carater profético
da versdo final dos anos 1950. Ao que se
sabe, quando Héctor Oesterheld escreveu
e publicou El Eternauta pela primeira vez,
nao era sequer simpatizante do peronismo.
Sua tomada de posicao e militancia politica
vieram depois, ja na década de 1970, quando
seguiu as filhas na luta direta contra oregime
ditatorial. Como afirma Hugo Montero,

Cualquier lector con sentido comuin sabe
que el Oesterheld que publica la histo-
rieta em 1957 poco tenia que ver con el
Qesterheld de 1975, el que escribe el pro-
logo de la nueva ediciéon, y mucho menos
con el de 1976, que encaro la segunda
parte dela saga con otra mirada politica y
conun compromiso militante sin fisuras,
que sostuvo hasta el final (MONTERO,
2013, p. 74-75).

Assim como um autor pode mudar a
relacdo de sua obra com o entorno em que
ela se insere, de acordo com suas crencas
e objetivos expressivos, uma obra como
ElEternauta, seja por sua forca narrativa ou
por sua riqueza alegorica, pode sugerir, por
simesma, uma infinidade de interpretacoes
e ressignificacoes.

El Eternauta, como Don Quijote, como
Martin Fierro, como tantas obras miticas,
tiene un ingrediente que solo poseen unas
pocas peliculas, escasas canciones, algu-
nas novelas: cuando un lector lo agarra,
en la época que sea, encuentra alusiones
al mundo en el que habita, a lo que esta
pasando. Una obra mitica no es ni mas ni
menos que una obra que nunca termina de
decir lo que tiene que decir. Y El Eternauta,
que tuvo esa lectura inocente de 1957, de
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la ciencia ficcion que por fin pasaba en
Buenos Aires y no en Nueva York o en
Tokio, tuvo también una version de los
70, en la que la nevada fatal se leia como
aniquilacion de personas silenciosamente,
v no habia que ser un buscador demasiado
exhaustivo de metaforas para asociar a los
Ellos con los militares que habian tomado
el poder (TRILLO, 2004, n.p.).

E grande a tentacdo de interpretar uma
obra como El Eternauta a partir da biografia
do autor e da quantidade de leituras que, de
modo geral, estabelecem um sentido premo-
nitorio para sua primeira versao. Talvez isso
se deva principalmente ao fato de Héctor
Oesterheld ter, a sua maneira, seguido o
caminho de Juan Salvo, protagonista da
série, ao abandonar a situacao de intelectual
de classe média bem-sucedido para assumir
o compromisso de lutar contra um inimigo
poderoso e violento. Luta va, com poucas
chances de sucesso, mas inevitavel: associar-
-se a ela, no contexto de radicalizacao politica
dos anos 1970, seria a Unica atitude coerente
com os valores humanistas e coletivistas
transmitidos e defendidos por Oesterheld
em seu trabalho: “;y que otra cosa puedo
hacer? ; Acaso no somos todos responsables
de la misma tarea de mejorar la vida? Yo solo
sé que el peronismo es un trabajo y que hay
que hacerlo” (VASQUEZ, 2010, p. 145), res-
ponde Héctor quando, ja na clandestinidade,
o escritor Mempo Giardinelli pergunta-lhe
por gue decidiu se tornar militante na sua
idade e com sua fama. Com efeito, o compro-
misso ético e politico de Oesterheld, levado
asultimas consequéncias, parece ter influen-
ciado grande parte de seus comentadores a
encarar a analise de sua obra mais famosa
como uma grande responsabilidade, a qual,
para fazer jus é necessario dar a interpreta-
cao um carater igualmente comprometido.
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Nao cabe aqui desmerecer a leitura politica
de El Eternauta, mas amplia-la, tentando
levar em conta, por exemplo, o fato de que
ocircuito de significacao da série foi alterado
pelo préprio roteirista.

Na reedicdo da versao dos anos 1950,
publicada em 1976 pela editora Record,
aparecem pela primeira vez, a titulo de
introducao, as frases que viriam codificar/
decodificar o “sentido” ideoldgico da histo-
ria: “El Héroe verdadero de El Eternauta
es un Héroe colectivo, un grupo humano.
Refleja asi, aun sin intencion previa, mi
sentir intimo: el unico héroe valido es el
héroe ‘en grupo, nunca el héroe individual,
el héroe solo” (OESTERHELD, 1994, p. 2).

Essa introducao, que desde entao
acompanharia as varias reedicoes da série
-na Argentina e em outros paises - condi-
ciona uma interpretacao que, com a histéria
da militancia, clandestinidade, sequestro e
desaparecimento de Oesterheld (divulgada
a partir dos anos 1980), d4 como pressu-
posto o carater politico da obra. Esse carater
engajado, ou ao menos sua intencionali-
dade, pode ser colocado em discussao com
relacdo a versao de 1957, justamente para
que nao se cristalize uma unica leitura. Um
passo adiante na interpretacao das meté-
foras presentes na série se faz necessario
para entender seu poder de comunicacao
com o presente.

Vale citar como exemplo a descons-
trucao do sentido premonitorio atribuido
a El Eternauta proposta por Laura Vazquez
(2005). Tomando como referéncia a crise
econdmica e politica que culminou nas vio-
lentas manifestacoes de dezembro de 2001
em Buenos Aires, Vazquez aponta naoparao
que a saga de Oesterheld pode ter antecipado
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indiretamente do panorama repressivo dos
anos 1960 e 1970, mas do que ela diz, obje-
tivamente, sobre as urgéncias do presente:

[..]noestamos frente a una historieta que
esun mapa cifrado, una premonicion del
narrador, una anticipacién genial a una
cruenta realidad, como tantas veces se
ha subrayado. El Eternauta es la politica
misma, sin alegoria, sin metafora. La his-
toria que cuenta Oesterheld no es el mapa,
sino el territorio (VAZQUEZ, 2005, p. 33).

A primeira versao: (1957-1959)

A primeira versao de El Eternauta é
hoje parte do canone literario argentino?®, e
também um produto popular, criado por um
roteirista que se sentia “mas satisfecho escri-
biendo para una massa de lectores de his-
torietas y no escribiendo novelas para una
selecta minoria” (TRILLO; SACCOMANNO,
1980, p. 114) e que alcancou um publico
amplo e heterogéneo.

Na versdo de 1957, assim como em
varias outras historias escritas pelo autor,
ha uma opcao pelos recursos narrativos ele-
mentares e de efeito imediato, diretamente
ligados aos géneros com que Oesterheld
trabalhou - ficcao cientifica, faroeste, his-
térias de guerra etc. - e, através deles, o

3 Dentre as instancias de reconhecimento da impor-
tancia de El Eternauta para a cultura argentina, des-
taca-se a inclusdo da obra, em 2000, na colecdo de
obras fundamentais da literatura argentina, editada
pelo grupo Clarin e coordenada por Ricardo Piglia e
Osvaldo Tcherkaski.
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desenvolvimento de um aporte ideoldgico
gue o publico teria capacidade de enten-
der sem que fosse necessario explicita-lo.
O roteirista parecia ter plena consciéncia
de que os meios de circulacdo massiva - e
nao o canone literario e artistico - propor-
cionariam a melhor maneira de estabelecer
um espaco de producao de sentido capaz de
atender, em parte, as necessidades infor-
macionais e comunicacionais das classes
populares, sem que para isso fosse necessaria
uma normatizacao ou uma “legislacao” sobre
0 consumo que se faria de suas criacoes. Ao
optar pela narrativa quadrinistica, por sua
difusao entre um numero maior de leito-
res, Oesterheld também opta por ampliar
os “espacos de especialidade” que, segundo
Braga (2006), a cultura escrita pressupde e
que continua sendo considerado um atri-
buto de certos meios elitizados. Também seu
cuidado na elaboracao e reelaboracio de um
discurso voltado a coletividade torna per-
ceptivel um profundo entendimento sobre
a relacao estabelecida com o receptor e o
COMpPromisso com a conscientizacao acerca
da necessidade de acao social.

Nos personagens principais de
El Eternauta se encontra a teatralizacdo da
alianca dos atores sociais provenientes de
diferentes classes, premidos pela necessi-
dade de sobrevivéncia, de resistir e fazer
frente ao ataque dos invasores, o que os
torna um grupo coeso e atuante. Esses ato-
res, cuidadosamente caracterizados como
representacao do publico leitor - e do proprio
autor, que faz questao de incluir-se na cena
-, que circulam por ruas cujos nomes sao os
mesmos daguelas que esse publico conhece,
desenhadas a suaimagem e semelhanca - na
primeira versao -, ddo conta da percepcao
do autor de que o meio escolhido para fazer
circular sua mensagem, o género hibrido e
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de apelo imediato dos quadrinhos, é parte
do contexto dos campos sociais, que neles se
insere e modifica. Campos onde as midias
sdo atravessadas e concorrem em constantes
‘disputas de sentido entre diferentes campos
e seus atores sociais” (FAUSTO NETO, 2006,
p.6). Dessas constantes disputas, pelo enga-
jamento e (re)incidéncia da mensagem que
enfatiza a necessidade da unido das classes
com o objetivo comum de dar combate a toda
forma de exploracao -, é possivel inferir que
o esforco de Oesterheld por fazer circular
massivamente sua producao artistica con-
verge para o desejo de “momento de contato”
em que o processo de “retomadas sucessivas
e de reobjetivacoes” (BRAGA, 2006) influem
no modo de ser e de agir da sociedade argen-
tina de sua época.

Sao o acaso e a necessidade que, na
versao de 1957, fazem de Juan Salvo, o
Eternauta, um lider atuante, e hesitante.
O personagem varias vezes guestiona a
propria capacidade de tomar a frente na
luta contra os invasores, e, na maior parte
da narrativa, prefere compartilhar o pro-
tagonismo com outros personagens. E sozi-
nho, porém, que encara o labirinto temporal
em gue se encontra ao final da narrativa,
que leva o leitor de volta a primeira cena,
formando um circulo infinito que seria
reapresentado ao publico dez anos depois.

A segunda versao: (1969)

Encomendada pelos editores da revista
Gente, a segunda versao da histéria de
Juan Salvo e do grupo de sobreviventes é
abreviada muito antes do previsto. Neste
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segundo Eternauta, € inegavel a radicalizacao
do tom militante da narrativa, o que fica em
segundo plano diante da ainda mais radical
mudanca na representacao grafica de cena-
rios e personagens. O traco realista de Solano
Lopez é substituido pelo experimentalismo
grafico de Alberto Breccia, principal causa,
segundo os editores, para o abreviamento
da série. Em editorial publicado no numero
216 de Gente, de 18 de outubro de 1969, o
entaodiretor darevista, Carlos Fontanarrosa
se dirige aos leitores, desculpando-se pelo
equivoco que se mostrou a publicacao de El
Eternauta. Fontanarrosa atribui a Breccia a
responsabilidade pelo descompasso com os
leitores da revista:

Que me disculpe Breccia, un gran dibu-
jante vy dirfa artista, pero nosotros en
nuestra misiéon de lograr comunicacion
no debiamos habernos entregado a la

forma estética de su dibujo, que por
momentos la hizo ininteligible. [...] la
forma, el adorno, el medio, se convirtid en
fin y quedo a mitad de camino de nuestra
intencion (VAZQUEZ, 2010, p. 147).

Com relacao ao roteiro, o que era
sugerido no texto de 1957 torna-se denuncia
explicita no de 1969. Vale comparar, nas
duas versoes, a titulo de exemplo, uma cena
em que os personagens sao informados
da invasao pelo radio, ainda no inicio da
narrativa (Figuras 1 e 2). Na Figura 1, que
corresponde a versao de 1957, persona-
gens acompanham noticias sobre o iso-
lamento da América Latina causado pela
invasao alienigena: “otra informacion de
Washington: han fracasado hasta ahora
todos los intentos de establecer comuni-
cacion con la vasta zona de sudamérica
afectada por el incomprensible fenémeno”.

[Figura1]
Versao de 1957 de El Eternauta, ilustrada por Solano Lépez
e publicada em Hora Cero Suplemento Semanal
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Fonte: Oesterheld e Lopez (1957)
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[ Figura 2]
Versao de 1969 de El Eternauta, ilustrada por Alberto Breccia e publicada em Gente
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Fonte: Oesterheld e Lopez (1969)

Ja na versao de 1969, o que os perso-
nagens ouvem pelo radio nao sao apenas
noticias da invasao. Além da acao dos alieni-
genas, aponta-se aqui a responsabilidade das
grandes poténcias com relacao ao isolamento
da Ameérica Latina, como se pode ver nos
textos em destaque no quarto e quinto qua-
drinhos, de cima para baixo: “Comandante
en Jefe Provisional... Nevada mortifera...
vasta zona latino-americana... despiadado
ataque extraterrestre... traicion inconcebible
grandes potencias. Sudamerica entregada al
invasor para salvarse... lucharemos igual...
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por mas solos que estemos y por terrible que
haya sido el golpe inicial, sobrevivientes en
la emergencia... sacrificio”.

De acordo com Laura Vazquez, “lavir-
tud de la remake es la de ser un texto politico
que no renuncia a la experimentacién formal”
(VAZQUEZ, 2010, p.147). Ainflexibilidade de
Breccia, que nao abre mao do experimenta-
lismo, custa caro. A partir do numero 212 de
Gente percebe-se que Oesterheld acelera o
roteiro, condensando em apenas trés episodios
aquilo que na primeira versao corresponde a
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mais da metade da histéria. Grandes blocos
de texto ocupam quase a totalidade do espaco
dos quadrinhos, personagens desaparecem,
passagens importantes da primeira versao
sdo apenas mencionadas. Diante da decisao
dos editores da revista de cancelar a série, em
vez de indispor-se com Breccia, Oesterheld
propoe finaliza-la em trés episédios. Na sua
concepcao, muito pior que abreviar a historia,
seria interrompé-la bruscamente: “les pro-
puse abreviar el final. Creo que harian falta
quince paginas mas. Paguenle a Breccia lo
que con él han pactado y a mi no me paguen
un centavo y les hago lo que falta del guién
y ahi se termina El Eternauta’ Y asi se hizo”
(TRILLO; SACCOMANNO, 1980, p. 111).

Duas metaforas

A universalidade e a atemporalidade
no trabalho de Héctor Oesterheld sao cons-
tituidas a partir de duas metéaforas basi-
cas, recorrentes na sua obra especialmente
durante a década de 1950 e inicio de 1960:
uma metafora de natureza biolédgica, outra
de cardter humanista (BERONE, 2002).

A primeira metafora faz referéncia ao
‘mundo natural” - que Oesterheld, gedlogo
de formacao, conhecia como poucos -, e se
estabelece a partir de um esquema binario
que opde dois personagens que assumem
os papéis de cacador e presa. O detalhe é
que nenhuma das duas posicoes € ocupada
por seres totalmente bons ou totalmente
maus: nao ha opcao moral em jogo, trata-
-se, numa expressao do senso comum, da
‘lei da selva’, do limite da barbarie a que
chegam os seres coagidos pela necessidade
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imperativa da sobrevivéncia. Quando o que
estd em jogo é algo tdo primordial, o “outro’,
odiferente, o inimigo a combater torna-se,
de certa forma, mais parecido com o seu
rival. As posicoes, a principio binarias, vao
se tornando intercambiaveis, e a luta entre
0 “bem” e 0 “mal” torna-se uma disputa pelo
controle e dominio de um espaco vital, como
se pode constatar nas narrativas distopicas
de Mas alld de Gelo (2015), e em EIl Eternauta,
quando um grupo (os militares) tenta impor
aooutro (civis) suas estratégias de resistén-
cia ao inimigo alienigena.

Na segunda metafora, a vida alcanca
maior importancia e transcendéncia na
medida em que os personagens sdo capazes
de sacrifica-la em nome de valores abstratos
como a humanidade e a civilizacao. O com-
portamento dos personagens esta compro-
metido com um padrao ético, pautado pela
ideia de sacrificio em nome do bem comum
alicercado em padroées morais que mantém a
relacdo do homem com “o outro” (seja o outro
um ser humano, alienigenas ou as forcas
da natureza) em um nivel que poderiamos
chamar de “civilizado” e mesmo “ideal”: o
personagem capaz de sacrificar-se torna-se
automaticamente um “ser humano superior”,
como os protagonistas tragicos de Soéfocles?.

Vale observar a presenca do ideal de
sacrificio nas estrofes finais do hino nacional
argentino: “Sean eternos los laureles/ que

4 De acordo com a Poética de Aristoteles, os perso-
nagens das tragédias sdo a representacao ideal de
seres humanos superiores, enquanto os personagens
comicos representam seres humanos inferiores, cujos
defeitos - o egoismo entre eles - sdo ridicularizados a
fim de ressaltar o tom humoristico e moral da comédia.
“Ridendo castigat mores” (‘rindo castigam-se os [maus]
costumes”), frase atribuida a Horacio, sintetiza a ideia
de moralidade que perpassa a comédia, a satira.
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supimos conseguir/ Coronados de gloria
vivamos/ o juremos con gloria morir”. A
gloria a que se refere o hino é a indepen-
déncia dopais, decretada em 1816. José Pablo
Feinmann aponta para a maneira como esses
versos sao comumente entoados: “Ademas,
como para marcar mas fieramente la opcion,
el verso ‘Coronados de gloria vivamos' se
canta con dulce musicalidad, en tanto que
0 juremos con gloria morir se entona con
vehemencia, conviccion, furia, es decir, como
un juramentode guerra” (FEINMANN, 2007,
p.58), e para a sua importancia como enun-
ciado mobilizador dos grupos radicais do
peronismo de esquerda, como os Montoneros:

Serepite [...] tres veces. Tres veces, quienes
cantan el Himno, juran morir con gloria.
Tresveces lo juraban fieramente los mili-
tantesdela izquierda peronista y, cada vez
con mayor convicecion, in crescendo. Asi,
se aduenaron apasionadamente de esas
estrofas. Fueran las estrofas montoneras
del Himno Nacional (Ibidem, p. 58).

Os dois polos em questao, o biold-
gico, associado a iminéncia da barbarie, e o
humanista, em que se desenha a resisténcia
da civilizacdo, dao a obra de Oesterheld um
carater dialético, filosofico e inesperada-
mente sofisticado para um género narrativo
tao subestimado, a época da publicacao das
obras do roteirista, como o das histdrias
em quadrinhos.

Conclusao

El Eternauta ¢ um produto cultural
amplamente mediatizado, inserido na logica
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da convergéncia e do consumo homogenei-
zado em relacdo a gostos e padroes, e que
nao pode ser compreendido linearmente,
como algo que chega intacto ao leitor/recep-
tor contemporaneo com sentido pronto e
cristalizado. Nem foi concebido como uma
obra fechada em si mesma.

A seu modo e com os recursos dispo-
niveis, Oesterheld criou uma histéria em
quadrinhos potencialmente interacional,
prevista, de alguma maneira, para, como
sugere o proprio subtitulo da primeira
versao, ser “una cita con el futuro”. Talvez
venha dai a impressao de que se trata efe-
tivamente de uma obra premonitoria -
caracteristica basica de toda grande obra
de arte: “se a arte reflete a realidade, € fato
que a reflete com muita antecipacao. E nao
h& antecipacdo - ou vaticinio - que nao
contribua de algum modo a provocar o que
anuncia” (ECO, 1991, p. 18).

Construido a partir da convergéncia
de diversas narrativas - que continuam
sendo formuladas, em diferentes suportes
e espacos de circulacao -, El Eternauta pode
ser entendido como um espaco intersticial
de discussao sobre o “culto” e o “popular e
massivo’, espaco a partir do qual é possivel
problematizar tais categorias. Trata-se, em
ultima instancia, de um produto cultural
comprometido com o mercado editorial
de sua época, e, simultaneamente, de uma
ferramenta critica voltada para a acdo social
e politica revolucionéria.

A forca da obra-prima de Oesterheld,
para além dos arquétipos que mobiliza®, tam-

5 Entendo aqui o conceito de arquétipo utili-
zado no campo da narratologia, cuja referéncia é,
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bém estd na complexidade daquilo que se
enuncia sob a forma aparentemente simples
de uma histdria em quadrinhos de ficcao
cientifica. Sua classificacdo em um género
narrativo - inegavel pelos elementos ditos
‘classicos™ do género com os quais é cons-
truida - também nao é facilmente equa-
cionavel; as naves, os extraterrestres, os
mecanismos técnicos de controle das mentes,
a forca bruta de monstros colossais sao o que
sdo, mas podem ser também outras coisas®.

Em 2015 apresentei parte de meu
projeto de tese a uma turma de estudantes
de graduacdo. Como geralmente acontece,
fol necessario explicar de que se trata o
objeto de pesquisa’. Do contexto de pro-
ducao e da descricao sumaria do enredo,
passei ao tragico destino de Héctor German
Oesterheld. Depois de algumas observacoes
de carater teodrico, a fim de ilustrar o que
chamei de “apropriacdes contemporaneas
de El Eternauta”, exibi um dos videos que
integraram a mostra Huellas de la invasion®,
idealizada por Martin Oesterheld, neto de

principalmente, a anéalise de Jung sobre os contos de
fadas. Segundo ele, “Nos mitos e contos de fada, como
no sonho, a alma fala de si mesmo e os arquétipos se
revelam em sua combinacao natural, como formacao,
transformacdo, eterna recriacio do sentido eterno”
(JUNG, 2000, p. 214). Uma analise pormenorizada
dos arquétipos presentes na série pode ser vista em
“Leer El Eternauta’, artigo de Martin Greco publicado
em 2012 no site Escritores del mundo.

6 O carater alegérico de El Eternauta ¢ um dos pontos
de discussao entre criticos e leitores da série, ha décadas.

7 Por causa da “muralha editorial” (RAMOS, 2016)
que separa os dois paises, no Brasil a circulacao de qua-
drinhos produzidos na Argentina ¢ bastante restrita,
principalmente no que diz respeito a variedade de
titulos disponiveis. Sendo assim, apresentar ao publico
brasileiro um estudo sobre El Eternauta pressupde que
se explique, antes de mais nada, o que é o objeto.

8 Disponivel em http://bit.ly/2BvCAML.
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Héctor. O video, um “mocumentario™, foi
concebido, como o restante da mostra, com a
intencao de sugerir que a invasao de Buenos
Aires contada em El Eternauta nao é ficcao.

Terminada a exibicao, coloquei-me a
disposicao para as perguntas. E a primeira
delas foi: “isso tudo realmente aconteceu?”.

Nao foi a Uinica vez que escutei per-
guntas desse tipo desde que comecei a tra-
balhar com a série de Oesterheld. Foram
essas perguntas que me levaram a pensar,
entre outras coisas, sobre a verossimilhanca
da historia criada por ele, e a refletir sobre
CoOmo e por que essa histéria é capaz de
transcender seu primeiro momento de pro-
ducao - o final dos anos 1950 -, seu contexto
geografico e social, continuar sobrevoando
oimaginario de geracoes de leitores e ainda
suscitar questdes em pleno século XXI.

A ficcao cientifica € um género cuja
forca estd, em grande medida, nos temas
arquetipicos que mobiliza. No caso de
El Eternauta, encontramos varios deles: a
luta pela sobrevivéncia, a invasao, a supe-
rioridade técnica do invasor, a destruicao da
cidade, o desequilibrio natural - neve radioa-
tiva em um pais tropical, insetos gigantes,
monstros de aparéncia pré-histérica -, a
lavagem cerebral. Temas muito familiares
ao publico de massa do pos-guerra®.

9 Mocumentario ¢ um tipo de producdo audiovi-
sual ficcional que emula a linguagem e o carater de
registro verossimil, factual, do documentario. O cur-
ta-metragem El Eternauta: huellas de la invasion esta
disponivel em: http://bit.ly/2BiOCJé.

10 Elementos arquetipicos presentes na ficcao cienti-
fica povoam, a partir do final da década de 1930, o ima-
ginario dos consumidores de entretenimento popular.
S6 em 1938, por exemplo, temos, nos Estados Unidos,
trés grandes marcos na construcao desse imaginario: a
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Tais elementos estdo em interacao
com o carater militante, pedagodgico/didatico
da narrativa e com sua estrutura seriada,
folhetinesca e algo melodramatica. Nesse
sentido, acredito que El Eternauta se situa
na “fusao dos dois espacos que a ideologia
diz manter separados, isto é, o da informa-
cdoeodoimaginario ficcional” (MARTIN-
BARBERO, 2009, p. 90). Minha hipdtese
central, que espero ter ficado clara, é a
de que a verossimilhanca, as releituras,
as apropriacoes e a producao de sentidos
em torno da saga de Juan Salvo e de seus
companheiros se devem, mais que aos
elementos tipicamente locais®, presentes
na narrativa, a universalidade, a atempo-
ralidade dos dilemas ali colocados, assim
como a seu carater de obra aberta: de acordo
com Umberto Eco, “A ‘obra aberta’ tende a
promover no intérprete ‘atos de liberdade’
consciente, p6-lo como centro ativo de uma

famosa transmissédo radiofénica de Guerra dos mundos,
por Orson Welles, a estreia do Superman nos quadri-
nhos e da série cinematografica Flash Gordon’s trip to
mars. Naguele mesmo ano, o &tomo é decomposto pela
primeira vez, através dos experimentos do quimico
alemao Otto Hahn. A fissdo nuclear, como se sabe, ¢ a
base para a producdo das bombas que destruiriam as
cidades de Hiroshima e Nagasaki. A guerra atémica
e os potenciais efeitos da radiacdo tornam-se topicos
recorrentes da ficcdo cientifica, especialmente com o
fim da Segunda Guerra e durante a Guerra Fria.

11 Além de utilizar Buenos Aires como cenéario - com
especial destaque as longas sequéncias em que a acao
se desenvolve em espacos imediatamente reconheci-
veis, como o estddio do River Plate e a Plaza de Los Dos
Congresos - Oesterheld e os desenhistas que o acom-
panham - especialmente Solano Lépez, na versao de
1957, a mais conhecida -, reproduzem em El Eternauta
as praticas, os valores, o vocabulario tipico do universo
portenho da época. O grupo de resisténcia a invasao é
composto de cidaddos de classe média e baixa que se
agregam, no decorrer da narrativa, ao grupo inicial, do
qual faz parte Juan Salvo, o protagonista, é um ver-
dadeiro mostruario da pequena burguesia argentina
(SASTURAIN, 1995).
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rede de relacdes inesgotaveis, entre as quais
ele instaura sua proépria forma, sem ser
determinado por uma necessidade que lhe
prescreva os modos definitivos de organi-
zacao da obra fruida [...]” (ECO, 1991. p. 41,
grifo nosso). m
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O fortalecimento da industria e a imigracao de operarios europeus para o Brasil entre
o final do século XIX e inicio do século XX propiciou um campo fértil para o cresci-
mento do movimento operario e anarquista, que resultou em mais de 300 jornais e
revistas operarias publicadas nesse periodo. Neste artigo, tomamos como objeto de
estudo as 13 primeiras edi¢coes de A Plebe, um dos mais importantes jornais anarquistas
do periodo, com o objetivo de investigar de que forma o movimento anarquista fazia
uso do jornalismo como meio de legitimacao e fortalecimento de suas organizacoes.
Empregamos como metodologia de pesquisa os conceitos de discurso midiatico, exo-
térico e esotérico, formulados por Adriano Duarte Rodrigues, que aludem as quatro
funcoes do discurso: pedagogica, simbdlica, mobilizadora e reparadora. Apds empre-
endermos a analise, observamos que os jornais anarquistas realizam dupla funcao:
informar seus leitores e formar entre eles novos militantes libertarios.

The strengthening of industry and the immigration of European workers to Brazil
between the late nineteenth and early twentieth century provided a fertile ground
for the growth of the workers’ and anarchist movement, which resulted in more
than 300 workers’ newspapers and magazines published in that period. In this
article, we take as object of study the first 13 editions of A Plebe, one of the most
important anarchist newspapers of the period, aiming to investigate how the
anarchist movement used journalism as a mean of legitimizing and strengthening
its organizations. The methodology used was the concepts of mediatic, exoteric and
esoteric discourse, formulated by Adriano Duarte Rodrigues, which allude to the
four functions of discourse: pedagogical, symbolic, mobilizing and restorative. After
the analyzes, we observe that the anarchist newspapers have a dual function: to
inform their readers and to form, among them, new libertarian militants.

El fortalecimiento de la industria y la inmigracion de trabajadores europeos a Brasil
entre fines del siglo XIX y principios del siglo XX proporcionaron un terreno fértil
para el crecimiento del movimiento obrero y anarquista, que resulté en mas de 300
periodicos y revistas publicados en ese periodo. En este articulo, tomamos como objeto
de estudio las primeras 13 ediciones de A Plebe -uno de los diarios anarquistas mas
importantes de la época- con el objetivo de investigar como el movimiento anarquista
uso el periodismo como medio de legitimacién y fortalecimiento de sus organizaciones.
Utilizamos como metodologia los conceptos de discurso mediatico, exotérico y eso-
térico, formulados por Adriano Duarte Rodrigues, que aluden a las cuatro funciones
del discurso: pedagégico, simbdlico, movilizador y restaurador. Después de las andlisis,
observamos que los periddicos anarquistas tienen una doble funcién: informar a sus
lectores y formar, entre ellos, nuevos militantes libertarios.



Liliane Maria Macedo Machado
Fernando Figueiredo Strongren

Introducao

A busca por compreender os elementos
caracteristicos da comunicacao alternativa
nos levam diretamente a dois componen-
tes centrais: o grupo de produtores dessa
comunicacao e o seu conteudo, tal como
aparecem nas definicoes de diversos pes-
quisadores da comunicacdao alternativa.
Um desses autores é o argentino Maximo
Simpson Grinberg, que define a comunica-
cao alternativa como resultado da necessi-
dade de as classes populares produzirem
mensagens com conteudo diferentes ou
opostas aquelas difundidas pelos meios
hegemoénicos. Dessa forma, o conteudo
da comunicacdo alternativa nao se limi-
ta ao simples relato, mas “aparece entao
como parte de uma atividade que trans-
cende, vinculado sempre ao proposito de
modificar em algum sentido a realidade”
(GRINBERG, 1987, p. 24).

Essa visdo da comunicacao alterna-
tiva como elemento que extrapola o seu
objetivo imediato de enviar uma mensagem
também estd presente na obra de Pedro
Gilberto Gomes, que a coloca como um dos
elementos do conflito entre grupos com
diferentes visoes de sociedade, sendo que a
comunicacao alternativa surge dos grupos
que se distanciam da estrutura dominante.

A comunicacdo popular! nao tem
valor em si mesma, mas enquanto se

1 A comunicacdo alternativa tem como sinénimos:
comunicacao popular, comunitaria, participativa, dia-
logica, de base ou horizontal. Neste artigo, adotamos
como padrao o termo empregado por Grinberg (1987).
Sobre os sinénimos de comunicacao alternativa ver:
Gomes (1990, p. 42) e Peruzzo (1998, p. 120).
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integre num processo de luta com uma
perspectiva de nova sociedade. Que luta?
A luta autbnoma, a que pde em crise a
estrutura social dominante. Deste modo,
o contexto ideal da comunicacao popular
¢ o da luta auténoma. E no interior de
organizacoes, de movimentos de massa,
que travam uma luta que tende a unir o
que a sociedade fragmenta e, portanto,
convulsionar as estruturas do capital. E
aqui onde ela adquire logica (GOMES,
1990, p. 44-45).

Apesar de, tradicionalmente, locados
sobre os fendbmenos de comunicacao que
emergiram na Ameérica Latina a partir dos
anos 1960 - em resposta aos regimes dita-
toriais que se instalavam na regidao e nas
lutas contra o avanco do sistema capitalista,
o conceito de comunicacdo alternativa pode
ser tensionado com praticas de comunica-
cdo que ganharam vida antes da segunda
metade do século XX. Um desses casos é
o da imprensa anarquista, que proliferou
no Brasil até as duas primeiras décadas do
século XX.

Ao investigarmos a histéria do movi-
mento anarquista no Brasil, é dificil ndo
nos defrontarmos com a publicacdao de
um jornal ou de uma revista. Com mais
de 300 titulos publicados em todo o ter-
ritério nacional, somente entre o ultimo
quarto do século XIX e as duas primeiras
décadas do século XX (FERREIRA, 1988,
p. 14), a préatica do jornalismo mostra-se
diretamente associada as praticas dos mili-
tantes anarquistas daquele periodo.

Ao observarmos o jornalismo
anarquista sob a 6tica da comunicacao
alternativa, tal como apresentada por
Grinberg (1987) e Gomes (1990), podemos
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compreender os periédicos libertarios como
resultado da necessidade dos militantes e
das organizacbes anarquistas em propagar
mensagens distintas das que circulavam
nos grandes jornais e que se inseriam na
luta contra a exploracao dos trabalhadores
no sistema capitalista. Esse potencial do
jornalismo como fator de transformacao da
sociedade esta presente também nas refle-
x0es de membros do movimento anarquista
sobre a imprensa.

O italiano Errico Malatesta defende
em um de seus escritos a necessidade de se
fundar jornais para formar no proletariado
‘o espirito de associacao e de resisténcia, e
suscitar, cada vez, maiores reivindicacoes;
combater continuamente todos os partidos
burgueses e todos os partidos autoritarios
[...] organizar-nos com aqueles que estdo
convencidos ou se convencem de nossas
ideias” (MALATESTA, 2010, p. 17). Por sua
vez, o editor e anarquista brasileiro Edgard
Leuenroth define os meios de comunica-
cdo anarquistas (jornais e revistas) como
veiculos de divulgacao, critica e combate
com “escrupulo de selecdo da matéria que
publica e no critério cuidadoso em infor-
mar sobre os acontecimentos sociais, bem
como suas apreciacoes” (LEUENROTH,
1963, p. 96).

Neste artigo, propomos investigar o
uso que o movimento anarquista brasileiro
fez do jornalismo no inicio do século XX,
buscando compreender de que forma os
jornais eram utilizados como meio de comu-
nicacao alternativa, isto é, meios de propa-
gacao de mensagens vinculadas aos ideais
de mudanca da estrutura social e combate
ao sistema capitalista. Para tanto, optamos
por analisar o semanario A Plebe, um dos
mais importantes e longevos periddicos
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anarquistas da época, e sua relacado com o
movimento anarquista paulistanoem 1917,
ano de lancamento do jornal e também da
realizacao de uma greve geral na cidade
de Sao Paulo. Tomamos como corpus da
pesquisa as 13 primeiras edicoes de A Plebe,
publicadas entre 9 de junho de 1917 e 8
de setembro do mesmo ano, quando o jor-
nal dedicou-se a cobertura das greves que
mobilizavam o operariado paulistano desde
o inicio daquele ano, bem como sobre a
Greve Geral, realizada entre 12 e 16 de julho,
e dos impactos provocados pelo movimento
em Sao Paulo e em outros estados do pais.

A compreensdo do uso do jornalismo
pelo movimento anarquista no Brasil nos
permite obter avancos sobre o conhecimento
da histéria do movimento anarquista, assim
como do jornalismo. No primeiro ponto,
esclarecer tais usos do jornalismo, nos per-
mite compreender quais os aspectos que
tornavam a criacao de jornais e revistas uma
pratica recorrente e central da organizacao
anarquista no Brasil. Por outro lado, nossa
investigacao busca entender como o dis-
curso jornalistico transforma-se em instru-
mento de luta por grupos marginais e classes
populares, visando mudancas na ordem
social. Para tanto, utilizamos como bases
tedricas para nossas analises os trabalhos
de Francisco Foot Hardman (2002) e Marco
Aurélio Santana Rodrigues (2009) sobre a
imprensa anarquista e de Adriano Duarte
Rodrigues (2012) sobre o discursomidiatico.

Segundo Hardman (2002, p. 311), os
jornais anarquistas do inicio do século XX
tinham o duplo papel de informar e for-
mar seus leitores, articulando os interesses
dos operdrios, promovendo a mobilizacdo
operaria e realizando a propaganda liber-
taria. A mesma ideia é complementada
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pelo estudo de Marco Aurélio Santana
Rodrigues (2009, p. 179), que aponta como
objetivo principal dos periédicos anarquis-
tas a formacao de militantes por meio do
uso de linguagem libertaria e do discurso
pautado nas lutas operarias - melhores
salarios, jornada de trabalho de oito horas,
regulacao do trabalho de mulheres e crian-
cas - e anarquistas - organizacao revo-
lucionéria, greve geral, antimilitarismo,
antipatriotismo, emancipacao social, entre
outras. Dessa forma, o jornalismo anar-
quista pode ser compreendido sob a luz da
relacdo entre discurso midiatico e discurso
exotérico, tal qual apresentado por Adriano
Duarte Rodrigues (2012), segundo o qual
0s jornais anarquistas seriam um meio de
difusdo e articulacao do discurso produzido
pelas organizacoes anarquistas.

Nosso objetivo geral é compreender
se os editores de A Plebe se apropriaram do
discurso exotérico presente no movimento
anarquista para sua tentativa de mobilizar
o operariado paulistano. Especificamente,
buscamos analisar de que forma cada uma
das quatro funcoes do discurso exotérico
do movimento anarquista, a saber: pedagoé-
gica, simbdlica, mobilizadora e reparadora,
aparecem no discurso midiatico de A Plebe.

Na proxima secao, apresentamos os
conceitos de discurso midiatico, exotérico e
esotérico, formulados por Adriano Duarte
Rodrigues (2012), e que sdo o fundamento
de nossa analise. Na terceira secao, faze-
mos uma apresentacdo da histéria do movi-
mento anarquista no Brasil até o inicio do
século XX e de sua imprensa. Ambas as
secOes dao suporte para a nossa analise do
conteudo de A Plebe e sua relacdo com o
movimento anarquista, presente na quarta
e ultima secao deste artigo.

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 27 - 49, jul./dez. 2018

Informar para mobilizar: o caso do jornal anarquista A Plebe 31

1. O discurso midiatico

Tomado pela preocupacao em com-
preender o que caracteriza o discurso
midiatico, o pesquisador portugués Adriano
Duarte Rodrigues oferece-nos no artigo
“‘Delimitacao, natureza e funcoes do dis-
curso midiatico” (RODRIGUES, A., 2012)
um modelo tedrico que nos permite enten-
der melhor a relacao existente entre o dis-
curso midiatico e os discursos produzidos
pelas demais instituicées que compodem o
espaco publico.

Rodrigues trabalha com dois concei-
tos fundamentais: instituicao e discurso,
sendo que o ultimo apresenta-se em trés
modalidades - esotérico, exotérico e midia-
tico. A instituicao é definida como um grupo
que possui legitimidade para intervir em
determinada esfera da sociedade. As dife-
rentes instituicoes possuem interesses,
objetivos e praticas distintas que podem
ou nao entrar em conflito. Ademais, cada
instituicao possui, segundo Rodrigues (2012,
p. 233), duas dimensdes: a pragmatica, que
possibilita a intervencao na realidade, e a
discursiva, que cumpre quatro funcoes, a
saber, pedagdgica, tradicional, simbdlica e
mobilizadora e reparadora, as quais:

asseguram a inculcacdo e a transmissao
da sua legitimidade para ditar as normas
destinadas a regular os comportamentos
e para intervir com eficacia dentro de um
determinado dominio da experiéncia.
Mas é também ao discurso que compete
expressar simbolicamente a visibili-
dade da sua intervencao, a mobilizacao
em torno da sua ordem de valores e a
reparacdo da violacdo das suas normas
(RODRIGUES, A., 2012, p. 234).
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A dimensao discursiva das institui-
coes se expressa de duas maneiras. O dis-
curso esotérico € composto pelos discursos
institucionais direcionados para seu publico
interno, composto por individuos que pos-
suem dominio prévio das representacoes
simbdlicas utilizadas (RODRIGUES, 2012,
p. 233). Esse discurso pode ser identificado,
por exemplo, no discurso médico e juridico
e no meio académico, nos quais o discurso
produzido é inacessivel ao publico em geral,
fazendo uso de expressoes e representacoes
proprias. Com o objetivo de legitimar sua
posicao na sociedade, as instituicdes ainda
produzem o discurso exotérico, isto €, o
conjunto dos discursos cujo destinatario é a
sociedade como um todo (RODRIGUES, A.,
2012, p. 233).

Por sua vez, as instituicoes midiaticas
reproduzem e articulam esses discursos
exotéricos atuando na construcao de um
espaco homogéneo diante da heterogenei-
dade das instituicoes. O discurso midiatico,
resultante desse processo de articulacao
dos diversos discursos exotéricos, carac-
teriza-se como um discurso acabado, isto
¢é, camuflado, para ndo deixar aparecer o
lugar de fala do enunciador, e intermitente,
que mantem o contato constante com o
publico. Esse discurso midiatico, segundo
0 pesquisador portugués Adriano Duarte
Rodrigues (2012, p. 234), cumpre uma fun-
cao fundamental na sociedade moderna
ao tentar homogeneizar a realidade frente
as divergéncias das diversas esferas da
experiéncia e as instituicdes que buscam
interferir nelas, refletindo em si as funcoes
pedagdgica, simbdlica, mobilizadora e repa-
radora de cada instituicdo. Para tanto, sao
adotadas algumas estratégias na composi-
cao do discurso midiatico, dentre as quais
estdo (RODRIGUES, A., 2012, p. 235-237):
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a) a estratégia de naturalizacdo, que se
materializa quando o discurso midia-
tico escamoteia o recorte arbitrario da
multiplicidade de dominios da experi-
éncia e do poder das instituicoes sobre
esses dominios. Isso ocorre gquando os
discursos midiaticos se apropriam dos
discursos exotéricos das outras insti-
tuicoes, escondendo as pretensoes que
estao por tras desse discurso. O proces-
so de naturalizacao liga-se diretamen-
te a memoria, uma vez que o discurso
midiatico é efémero, dessa forma, os
enunciados precisam ser constan-
temente retomados para provocar o
arquivamento e a rememoracao do
conteudo arquivado;

b) a estratégia de reforco, que aparece no
discurso midiatico quando ele reforca
a legitimidade das outras instituicoes,
garantindo-lhes a permeabilidade na
sociedade e a projecao publica de seus
valores simbolicos;

c) a estratégia de compatibilizacdo, utili-
zada pelo discurso midiatico quando a
legitimidade de diferentes instituicoes
entra em conflito, , buscando equilibrar
as pretensoes conflitantes. Isso pode
ser realizado de duas maneiras, com o
esvaziamento dos discursos polémicos
acerca dessas posicoes ou com a apre-
sentacao das diferentes posicoes por
meio de debates, mesas-redondas, etc.;

d) a estratégia de exacerbacao dos diferen-
dos, que pode ser adotada quando o
discurso midiatico esta em oposicao a
estratégia de compatibilizacao, em que
se propoem a realcar essas diferencas,
gerando conflitos entre as instituicoes
envolvidas;
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e) a estratégia da visibilidade, que é aquela
cuja funcao é dar visibilidade a outra
instituicao, buscando promové-la como
legitima interventora na sociedade.

As assertivas de Adriano Duarte
Rodrigues serdo fundamentais para que
analisemos os conteudos presentes nas
13 primeiras edicdes de A Plebe, buscando
identificar a presenca do discurso exotérico
do movimento anarquista, destacando cada
uma de suas funcoes (pedagodgica, simbo-
lica, mobilizadora e reparadora?), bem como
as estratégias utilizadas pelos editores do
veiculo. Antes, porém, faremos uma breve
contextualizacdo acerca do movimento
anarquista no estado de Sdo Paulo e da
trajetéria do jornal A Plebe.

2. Anarquismo e imprensa
anarquista no Brasil

A partir da segunda metade do século
XIX, o Brasil vivenciou uma grande onda
migratoria com trabalhadores vindos de
diversos paises em busca de condicoes de
vida melhores do que as que encontravam
em sua terra natal. Fruto de intensa campa-
nha e do incentivo fornecido pelo governo
brasileiro, s6 no estado de Sdo Paulo, entre
1850 e 1920, foi registrado o desembarque

2 Apesar de Adriano Duarte Rodrigues (2012)
apontar para quatro funcoes, sendo a mobilizadora e
reparadora entendida como uma sé funcao, optamos
por diferencia-las em nossa andlise. O leitor também
deve ter reparado na auséncia da funcdo tradicional,
isso se d& pela ligacdo dessa funcao com o discurso
esotérico, que ndo é objeto de nossa andlise.
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de mais de um milhdo e meio de imigrantes
vindos, principalmente, de Portugal, da
Espanha e da Italia.

Porém, o sonho de uma vida préspera
na Ameérica do Sul ndo se mostrou tao facil
para quem se instalava em terras brasileiras
como trabalhador do campo ou na nascente
industria nacional. Com a constituicao de
uma republica federativa e liberal, conforme
desejado pela elite econémica paulista desde
o fim do império, em 1889, os trabalhado-
res - seja ele brasileiro nato ou imigrante
- encontram um Estado que se negava a
regulamentar e normatizar o mercado de
trabalho (ADDOR, 2009, p. 17), permitindo
que mulheres, criancas e homens fossem
vitimas de intensa exploracdo como mao
de obra, experimentando jornadas de traba-
lho que passavam facilmente das dez horas
diarias, baixos salarios e moradias sem con-
dicoes minimas de salubridade e higiene
(ADDOR, 2009, p. 18-19). Esses elementos
que dificultavam a vida do trabalhador, pos-
sibilitaram o surgimento do movimento ope-
rario, que se organizava na luta por melhores
condicoes de vida e trabalho.

Na base desse nascente movimento
operario estavam os anarquistas?, grupo
composto por imigrantes que trouxeram da
Europa a ideologia de uma sociedade justa
e igualitaria, além de brasileiros que foram
atraidos pelos ideais libertarios e engrossa-
ram as fileiras da luta por uma sociedade
livre da exploracao exercida pelo capital e
pelo Estado sobre os individuos. A presenca

3 Addor (2009) afirma que dentro do movimento
operdrio brasileiro, nas trés primeiras décadas da
republica (1890-1920), coexistiam trés correntes: tra-
balhista, socialista reformista e anarquista, sendo esta
ultima predominante.
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dos militantes anarquistas na base do movi-
mento operdrio brasileiro deu-se de forma
quase hegemonica até a década de 1920,
quando foi fundado o Partido Comunista
Brasileiro, em 1922, promovendo uma rup-
tura dentro da luta operaria.

Durante seu periodo dureo, sobretudo
na cidade de Sao Paulo e na entdo capital
federal, o Rio de Janeiro, os anarquistas pro-
moveram a organizacao de ligas, unioes e,
posteriormente, sindicatos, além da intensa
propaganda no interior das fabricas e dos
bairros operéarios, por meio de jornais, comi-
cios e atividades culturais. A campanha de
conscientizacdo da classe operaria apresen-
tou seus primeiros resultados ja no inicio do
século XX, com a fundacao, em novembro
de 1905, da Federacao Operaria de Sdo Paulo
(Fosp), 6rgao que reunia diversas ligas de
resisténcia e sindicatos paulistas, e a reali-
zacao do I Congresso Operario Brasileiro, na
capital federal, entre 15 e 20 de abril de 1906.

Com representantes de 28 sindicatos,
o Congresso Operario Brasileiro aprovou
duas resolucoes que influenciaram direta-
mente o movimento operario paulista nos
anos seguintes: a escolha da acdo direta4,
como instrumento de luta dos trabalha-
dores, e a determinacao de que as come-
moracoes do 1° de maio (dia de luta dos
trabalhadores) teriam como objetivo a con-
quista da jornada de trabalho de oito horas.
Os efeitos dessas resolucdes surgem ja em

4 Lopreato explica que a acdo direta é “um método de
acado politica baseado na livre iniciativa, na autonomia
e na solidariedade” (1996, p. 7), sendo praticada em opo-
sicdo a acdo politica eleitoral, levando o trabalhador a
refletir sobre sua condicdo, decidindo e agindo por
conta propria. Suas principais formas sao: a greve, com
preferéncia para a greve geral, o boicote e a sabotagem.

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 27 - 49, jul./dez. 2018

Informar para mobilizar: o caso do jornal anarquista A Plebe

1907, com a eclosdo de uma série de greves
na capital paulista.

Os primeiros a paralisarem as ativi-
dades foram os metalurgicos da Cia.
Lidgerwood, no dia 4 de maio, depois de
terem sido recusadas as suas reivindica-
coes de aumento de saldrio e implantacao
da jornada de oito horas. A partir dessa
data, diversas outras categorias decla-
ram-se em greve: pedreiros e serventes,
seguidos pelos pintores de parede, traba-
lhadores em madeira, sapateiros, teceloes,
graficos, canteiros, vidreiros, trabalha-
dores da limpeza publica, costureiras e
outras (LOPREATO, 1996, p. 12).

Mesmo diante da repressao policial
ao movimento grevista, que resultou no
fechamento da Fosp, em 14 de maio, e na
prisdo de diversos militantes, o movimento
durou até junho. Com conquistas em alguns
setores e derrotas em outros, o movimento
libertario viu aquele primeiro levante como
uma conquista dos operarios na luta pela
formacao da consciéncia de classe e do seu
poder de luta, como mostraria a nova onda
de greves,em 1912, e a Greve Geral de 1917.

A Greve Geral que, nas palavras de
Lopreato (1996, p. 18), foi “um marco histo-
rico no processo do fazer-se da classe ope-
raria brasileira”, teve como pano de fundo
as mas condicoes de trabalho, os baixos
salarios e a péssima qualidade de vida. A
essas condicoes que afetavam os trabalha-
dores paulistanos ha tempos, somavam-se
a alta nos precos dos alimentos e outros
itens basicos, que fizeram eclodir diversas
greves desde o inicio de 1917.

Porém, foi em uma segunda-feira, 9
de julho, em frente a fabrica de bebidas
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Antarctica, que ocorreria o choque entre
grevistas e a policia, que acendeu o rastilho
de pélvora que explodiria na greve geral que
parou a cidade de Sao Paulo entre os dias 12
e 16 de julho. Depois do confronto inicial, o
subdelegado Pamphilo Marmo solicitou a
presenca do delegado geral Thyrso Martins,
que chegou acompanhado por trinta sol-
dados armados com fuzis. Os novos con-
frontos entre grevistas e policia terminou
com trés operarios feridos, entre os quais
estava o sapateiro espanhol José Ineguez
Martinez, que morreria no dia seguinte.

Naquela mesma noite, uma reuniao
entre jornalistas anarquistas e socialistas
e representantes das ligas operarias, das
corporacoes em greve e outras associacoes
politico-sociais, resultou na fundacao do
Comité de Defesa Proletaria (CDP), entidade
de carater anarquista e descentralizada que
se tornaria representante e articuladora dos
operarios em greve e que logo convocaria
a populacao para a ceriménia funebre do
trabalhador espanhol.

Com a presenca de cerca de dez mil
paulistanos (LOPREATO, 1996, p. 21), o
enterro de Martinez foi transformado em
um grande comicio em prol da liberdade dos
grevistas presos, liberdade de organizacao,
aumento salarial e controle da inflacao de
alimentos pelo governo. O ato seguiu para
a Praca da Sé para um novo comicio, que
acabou em conflito com a policia.

Os fatos que marcaram aquela
segunda semana de julho de 1917 eram
resultado de um movimento que iniciara
em maio daquele ano, quando os traba-
lhadores da industria téxtil entraram em
greve, seguidos por outras categorias.
Constituindo uma forca cada vez maior, “os
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industriais, perplexos com a capacidade de
arregimentacao dos grevistas e assustados
com as agitacoes operarias, convocaram a
Forca Publica para guarnecer as fabricas.
A policia assumiu o papel de braco armado
dos patroes” (LOPREATO, 1996, p. 23), o que
levou a constantes conflitos entre policia
e trabalhadores.

A intensidade da revolta opera-
ria levou o secretdrio estadual de Justica
e Seguranca Publica de Sao Paulo, Eloy
Chaves, a se envolver diretamente no con-
flito, reunindo-se na tarde do dia 11 com
industriais, com o objetivo de convencé-los a
atenderem as demandas dos grevistas, que,
até entao, limitavam-se ao aumento de 20%
nos salarios e a readmissao dos demitidos.

Em resposta, o CDP, reunido com
representantes de associacdes operarias e
grevistas, formulou um documento unico,
publicado por diversos jornais no dia 12,
pedindo a libertacao dos detidos por motivo
de greve, o respeito ao direito de associacao,
a readmissao dos grevistas, a abolicao do
trabalho de menores de 14 anos e do traba-
lho noturno para mulheres e menores de
18 anos, o aumentos de salario, a jornada
de oito horas, entre outras demandas.

Com a publicacao do manifesto do
comité, a capital paulista parou. No dia 13
de julho, o jornal O Estado de S. Paulo falava
em mais de 20 mil operarios em greve (OS
OPERARIOS, 1917) e que a ordem publica
estava alterada desde a manha do dia 12,
com depredacoes, comércios fechados,
bondes, cocheiros e carroceiros parados
e confrontos entre a policia e populacao
(AGITACOES..., 1917). Segundo Lopreato
(1996, p, 39-40), tal movimento so6 foi pos-
sivel gracas a articulacao dos militantes
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anarquistas que, auxiliados pelos socialistas,
souberam aproveitar o momento de crise
para que os trabalhadores assumissem as
rédeas de sua emancipacao.

Depois de sete dias de intensos con-
flitos e dois dias de negociacoes, grevistas
- representados pelo CDP - e empresarios
chegaram a um acordo aprovado pelo ope-
rariado paulistano em trés comicios no dia
16 de junho.

2.1 A imprensa anarquista

Em seu estudo sobre a Greve Geral de
1917, Lopreato aponta a importancia de toda
a pregacao doutrindria e a incitacdo a acao
direta por parte dos anarquistas em comi-
cios e jornais. Essa relacao entre imprensa
anarquista e os levantes operarios no inicio
do século, no Brasil, também é notada pela
historiadora Maria Nazareth Ferreira, que
aponta a correlacdo entre o lancamento de
novos periodicos e a eclosdo de greves, ‘o
que pode indicar a atuacao do jornal como
um eficiente instrumento de mobilizacao e
politizacdo” (FERREIRA, 1988, p. 22).

Segundo Francisco Foot Hardman
(2002, p. 309), a importancia de tais publi-
cacoes estava na criacao de uma cultura de
resisténcia. Em breve, a imprensa anarquista
se estenderia para além dos limites e dos
fatos que ocorreram nas duas maiores cida-
des brasileiras (Sdo Paulo e Rio de Janeiro).
Ferreira (1988, p. 14), em um levantamento
acerca de tais veiculos, destaca a presenca
da imprensa anarquista em todo o territério
nacional, mesmo que a concentracao se dé
na capital paulista, uma vez que

149 titulos encontravam-se no Estado de
Sao Paulo, dos quais 22 foram publicados
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fora da capital; cem titulos editados no Rio
de Janeiro, onde apenas sete situavam-se
fora da capital; 94 titulos encontravam-se
distribuidos por outros Estados, desta-
cando-se o Rio Grande do Sul, Minas
Gerais, Pernambuco, Alagoas e Parana.
Dos 343 titulos encontrados nesse peri-
odo, sessenta eram editados em idioma
estrangeiro, sendo um em alemao, quatro
em espanhol e 55 em italiano (FERREIRA,
1988, p. 14).

De modo geral, os jornais anarquistas

traziam noticias com denuncias sociais,
informes sobre o movimento operario no
Brasil e no mundo, criticas sociais ao Estado,
aburguesia, a igreja e as instituicoes milita-
res, por meio de charges politicas, literatura,
artigos, divulgacao de eventos e atividades
culturais, além de anuncios que ajudavam
a sustentar os jornais.

2.2 O jornal A Plebe (1917)

Um dos mais importantes jornais

anarquistas do Brasil foi o semanario A
Plebe, tendo sido publicado entre 1917 e
1951, com algumas interrupcoes, resul-
tado de perseguicoes politicas e falta de
dinheiro. Lancado no dia 9 de junho de
1917, o novo jornal era a continuacao do
periddico anticlerical A Lanterna, trazendo
com essa nova fase a proposta de ampliar
suas esferas de acao.

Com edicoes semanais de quatro pagi-

nas, publicadas aos sdbados, a primeira fase
do jornal, sobre a qual deter-nos-emos, foi
dirigida por Edgard Leuenroth e durou 19
edicoes - de ? de junho de 1917 a 30 de outu-
brodo mesmo ano - eum suplemento do dia
15 de setembro. Entre os temas abordados
nas paginas de A Plebe estao as informacoes
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sobre greves que aconteceram antes e
depois da Greve Geral, tanto na capital
paulista, como no interior do estado, outras
regioes do Brasil e na Argentina; sobre orga-
nizacoes operarias em diversas regices do
estado de Sao Paulo e do Brasil; noticias
do movimento anarquista na Europa e da
perseguicao policial e politica ao movimento
operario e a imprensa anarquista. Apos o
fim da Greve Geral, o jornal torna-se fiscal
do cumprimento dos acordos que deram fim
ao movimento paredista, alertando quando
este era infringido ou a colocacdo em pratica
de seus acordos era postergada. Ao longo
de suas 19 edicoes ainda encontramos poe-
sias, artigos de cunho pedagdégico sobre a
exploracao do capital, abuso do patronato e
da burguesia, artigos anticlericais, contra a
Primeira Guerra Mundial e a participacao
do Brasil nesta e propagandas que variavam
de um terco da pagina até toda a ultima
pagina do jornal. Nas ilustracoes, A Plebe
apresentava, majoritariamente, charges de
cunho politico, contra a guerra, a igreja, a
exploracao do proletariado e a repressao
aos movimentos grevistas. Observamos,
também, o uso de fotografias a partir da
sexta edicao, com imagens da greve e de
algumas personalidades do movimento
operario e anarquista.

3. A Plebe: um jornal de
informacao e formacao

Para compreendermos de que forma
o jornal A Plebe, ao longo das 13 primei-
ras edicoes, serviu-se do discurso exoté-
rico do movimento anarquista brasileiro
- entendido aqui como uma instituicao
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que buscava intervir na sociedade - para
compor seu discurso midiatico de forma a
nao s6 informar seu publico, mas também
formé-lo na ideologia anarquista, busca-
mos identificar em suas paginas as quatro
funcoes do discurso exotérico apontado por
Adriano Duarte Rodrigues (2012), as quais
relembramos: funcao pedagoégica, funcao
simbdlica, funcao mobilizadora e funcao
reparadora, e as estratégias utilizadas para
articular esse discurso. Importante obser-
varmos que essas funcoes e estratégias nao
aparecem distintas e isoladas em cada dis-
curso (material jornalistico), sendo possivel
em um mesmo texto encontrarmos mais de
uma funcao e/ou estratégia.

3.1 Funcao pedagégica

Destituidos da ideia de uma elite poli-
tica que ird conduzir a transformacao social,
o movimento anarquista fundamenta seu
processo revolucionario na formacao de
novos militantes, que irdo conduzir a socie-
dade para um novo estagio com as proprias
acées. E dessa perspectiva que a funcao
pedagdgica é, provavelmente, a mais impor-
tante dentro do discurso exotérico dos jor-
nais anarquistas. Isso porque ¢é ela que ira
disseminar os valores e crencas anarquistas
entre seus receptores. Assim, quando o dis-
curso midiatico de A Plebe articula a funcao
pedagdgica do discurso exotérico do movi-
mento anarquista, ela legitima perante seu
publico os valores e crencas anarquistas,
principalmente ao utilizar das estratégias
de naturalizacao e reforco.

Um exemplo da importancia dada a
transmissdo dos valores anarquistas, repre-
sentada na articulacao da funcao pedagogica
pelo discurso midiatico, é encontrado no
artigo que abre a primeira edicdo de A Plebe.
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Com o objetivo de apresentar o novo jornal,
Edgard Leuenroth assina o artigo intitulado
“Rumo a revolucdo social” (LEUENROTH,
1917, p. 1), em que justifica a substituicdo do
jornal anticlerical A Lanterna por A Plebe, a
fim de poder lutar contra os diversos fatores
que infelicitam a sociedade.

Para se conseguir vencer o monstro social
que infelicita o povo produtor nao bastara
decepar-lhe uma de suas monstruosas
cabecas que, como as da hydra de Lerna,
renascem com redobrado vigor para a
sua maléfica accdo. [...] A humana espécie
somente poderad considerar-se verda-
deiramente livre e comecar a gosar da
felicidade da qual é merecedora quando
sob os escombros fumengantes desse
burgo podre que é o regimen burguez
desapparecerem para todo o sempre, com
a maldicao de todas as geracdes soffre-
doras, o Estado, a Igreja e o militarismo
(LEUENROTH, 1917, p. 1).

Dessa forma, Leuenroth elenca os
pontos centrais da critica que o movimento
anarquista faz a sociedade contempora-
nea: o Estado, a propriedade privada, a
igreja catdlica, o autoritarismo e o milita-
rismo, promovendo também a ideia de uma
estrutura sistémica supranacional, respon-
savel pelos problemas que os trabalhado-
res enfrentam, como também ¢é possivel
notar na passagem no qual ele afirma que
‘o Brasil, tendo a sua vida estreitamente
ligada a dos demais paises e estando sujeito
ao mesmo regime da propriedade privada e
da autoridade, que permite a ignominia da
exploracao do homem pelo préprio homem”
(LEUENROTH, 1917, p. 1).

Nessa primeira edicdo encontra-
mos ainda um caso especifico do uso da
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estratégia da exacerbacao dos diferendos
combinado com a estratégia de reforco.
Normalmente dedicada a separar o discurso
anarquista dos conservadores e instituicoes
ligadas aos poderes estabelecidos, a coluna
Commentarios de um plebeu, assinada por
R. F53, faz uso dessa estratégia ao relatar o
caso de uma delegacao de operarios ligados
a Federacao Operaria do Rio de Janeiro
que foi expulsa do Palacio da Republica ao
tentar entregar uma lista de exigéncias para
o presidente Venceslau Bras. R. F. rejeita a
ideia de buscar didlogo com os poderes poli-
ticos, uma vez que “destes poderes nunca
saiu nada de bom” (A PLEBE, 9 jun. 1917,
p. 3). O artigo, porém, segue para um elogio
da postura de exigir a adocao das medidas
propostas, reforcando o discurso libertario
sobre o poder que os trabalhadores organi-
zados tém sobre os patroes e governantes.

Logo, ao utilizar da exacerbacao dos
diferendos contra o discurso de uma insti-
tuicao anarquista e reforcar uma acao dos
mesmos, A Plebe nao so6 transmite ao seu
publico a crenca anarquista de que a liber-
tacao da humanidade ndo vira por meio da
representacao politica, como também natu-
raliza a ideia de que os trabalhadores tém o
poder de exigir seus direitos perante a elite
politica e econémica, reforcando a ideia de
que sao os trabalhadores que devem agir
para mudar o regime social que os oprimem.

A critica ao regime politico insti-
tuido surge mais uma vez no artigo que
abre a segunda edicao do periédico pau-
lista. Intitulado “Em nome do povo, nao”
(TORREZAQO, 1917, p. 1), Bazilio Torrezao

5 Provavelmente o advogado e militante anarquista
Roberto Feijé.
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escreve sobre a entao recente votacdo na
Camara dos Deputados, que revogava a
neutralidade do Brasil na Primeira Guerra
Mundial. Fazendo uso de dados estatisticos
e numero de eleitores, o autor busca natu-
ralizar a crenca anarquista da nao legitimi-
dade da representatividade na democracia
moderna.

Porém, nao é so nos artigos opinativos
que a funcao pedagogica esta presente. Um
acidente na construcao de um edificio no
Rio de Janeiro serve, nas duas primeiras
edicoes de A Plebe, de base para a elabora-
cao de criticas a exploracao dos trabalha-
dores pela burguesia nacional, como pode
ser visto na matéria “O horroroso desastre
do Rio” (O HORROROSO..., 1917, p. 3) e na
secao Commentarios de um Plebeu, na qual
encontramos o seguinte excerto:

Para este desastre concorreram pelo
menos dois fatores: o elemento capitalista
e o elemento proletario. O primeiro, rico,
influente, ganancioso, sem escrupulos,
concebeu e fez que aprovassem um pro-
jecto de construccdo que devia attingir o
céu e por maravilha deste e da torre de
Piza contrariar as leis do equilibrio. Nem
osalicerces, nem a qualidade e espessura
dasparedes era alli indispensaveis. Subir,
subir sempre era o que convinha. O céu é
livre e a méo d’'obra barata. O outro ele-
mento, o factor operario, € o factor opera-
rio. Esta dito tudo. Mora numa alfarija, tem
mulher e filhos a sustentar, e um dia sem
trabalho é um dia de fome e desespero. Sdo
esses dois elementos assim associados, o
capital ratilante e dominador e o braco
descarnado e sem prestigio que produzem
a hecatombe da rua da Carioca e todas
as hecatombes da sociedade presente e
passada (R. F,, 1917a, p. 1).
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Ao apontar, por meio do relato de um
acidente de trabalho, como a relacao entre
a burguesia e o operariado é antagobnica e
prejudicial aos operarios, o jornal busca
transmitir o conceito de luta de classes pre-
sente no discurso exotérico do movimento
anarquista.

A critica ao militarismo é outro valor
anarquista constante no discurso midia-
tico de A Plebe, que surge, muitas vezes,
atrelado a acontecimentos factuais, como
aparece em “Espancamento de um infe-
liz em Pocos de Caldas”, em que se relata
a agressao por parte de um policial a um
homem na cidade localizada no sul do
estado de Minas Gerais: - “Esse policial,
aproveitando-se do poder autoritorio que
tem sobre os pobres diabos que vegetam em
todas as cidades” (CALDENSE, 1917, p.2). E
em “Bellicosidades’, matéria sobre a distri-
buicdo de armas de fogo pelo governo do
estado de Sao Paulo para criancas de escolas
particulares: “Nao ha duvida que o polvo
do militarismo nao para um momento na
obra ingloria de estender seus tentaculos por
toda a parte, ainda mesmo nos lugares que
tudo indica devem estar-lhe completamente
interdictos - como por exemplo, as escolas
infantis” (BELLICOSIDADES, 1917, p. 1).

Por fim, vale destacar o amplo uso
de artigos essencialmente doutrinarios
pelos editores de A Plebe, com o objetivo
de apresentar os valores anarquistas e,
consequentemente, formar novos mili-
tantes e homogeneizar os valores de dife-
rentes anarquistas. Sdo exemplos desse
discurso artigos como: “A igreja christd”
(F. A. L., 1917, p. 4), “A expropriacido”
(A EXPROPRIACAO, 1917, p. 2), “lgreja e
estado” (BRAZ, 1917a, p. 1), “O operario”
(OOPERARIO, 1917, p. 4), “Um autoritario

[ EXTRAPRENSA ]

39



Liliane Maria Macedo Machado
Fernando Figueiredo Strongren

‘malgré lui” (TOUT COURT, 1917, p. 2),
‘Rebeldias” (BRAZ, 1917b, p. 4) e “O mundo
marcha” (H.L. M., 1917, p. 4), que apresen-
tam conceitos e crencas anarquistas como
o anticlericalismo, o antiestatismo, o direito
a expropriacao, o conceito de operario e a
crenca na evolucado da sociedade rumo a
libertacao dos trabalhadores, ideias fun-
damentais para a formacao de uma nova
sociedade libertaria.

Diferente dos textos comentados
anteriormente, esse grupo de artigos nao
traz necessariamente um fundo factual
para apresentar o discurso exotérico do
movimento anarquista, mas é construido
visando transmitir os conceitos basicos e
proposicoes do movimento, como pode ser
visto no trecho inicial de “O operario”:

O operdrio é a figura legendaria que
vive encarcerada nos negros abysmos
do inferno social. Pesa sobre elle a fatali-
dade da miseria e ha séculos que procura
libertar-se de todos os flagellos que o
perseguem. Mais infeliz do que qualquer
dos celebres criminosos despenhados no
Tartaro pela colera de Jupiter, soffre sosi-
nho todas as grandes torturas que o chefe
supremo do Olympo distribuia pelas suas
victimas (O OPERARIO, 1917, p. 4).

Ou na ideia de inevitabilidade de
uma revolucao social, como apresentado
em “O mundo marcha”:

O mundo marcha inegavelmente para
um porvir redemptor, que acabara de
uma vez com a desigualdade que na terra
existe desde ha séculoseda qual resulta a
oppressao da maior parte da humanidade,
que agora anceia romper para sempre os
elos da sua escraviddo (H. L. M., 1917, p. 4).
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Em ambas as passagens, podemos
notar profundidade conceitual, que apesar
de estarem ligadas ao cotidiano dos opera-
rios e das pessoas com maior proximidade
com o movimento anarquista, demandam
maior referencial cultural para a com-
pleta assimilacdo do discurso exotérico.
Esses diferentes graus de profundidade
tedrica denotam que o discurso midiatico
gque encampava a funcao pedagégica do
discursos exotérico do movimento anar-
quista em A Plebe era dirigido para dois
publicos: o primeiro, os operarios, em geral,
que estavam cotidianamente submersos em
uma realidade de exploracdo, acidentes de
trabalho e militarizacao, mas que tinham
menor dominio dos conceitos anarquistas,
e 0 segundo grupo, composto por membros
do movimento anarquista e outras pessoas
que possuiam maior grau de dominio do
discurso do movimento. Para esses ultimos,
os artigos tedricos publicados em A Plebe
estavam no limiar entre o discurso exoté-
rico e o esotérico.

3.2 Funcao simbdlica

Com o objetivo de valorizar as inter-
vencoes do movimento anarquista na
sociedade, a funcao simbolica esta muito
associada as estratégias de visibilidade e
reforco. Essa funcao cumpre um papel de
reconhecer o movimento, o ideario e as
taticas anarquistas como formas legitimas
de transformacao social e sua publicacao
em jornais possibilita maior alcance desse
reconhecimento.

O primeiro ponto de destaque na
analise da presenca da funcao simbdlica
em A Plebe é que, diferente do que ocorre
na funcao pedagdgica, na qual os valores
e as crencas anarquistas sao dificilmente
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associados a algum grupo especifico, na fun-
cao simbdlica a atuacao de grupos e comités
¢ valorizada, seja pelas ligas de bairro e de
trabalhadores ou por organizacoes como
o CDP, que une diversas organizacoes e
tem marcada atuacao durante e depois da
Greve Geral de 1917.

No que diz respeito as ligas de bairro
e operarias, podemos tomar a secao Mundo
Operario e, a partir da oitava edicao, a ter-
ceira pagina do jornal como exemplos sin-
gulares da funcao simbdlica com uso da
estratégia de reforco, uma vez que esses
espacos sao utilizados para divulgar a cria-
cao e as acoes de diversas ligas de bairro
em Sao Paulo, como as ligas operarias da
Mooca, do Belenzinho, da Lapa e outras,
bem como as organizacdes operarias. Além
disso, nesses espacos sao reportados cons-
tantemente as atividades de movimentos
grevistas, como € o caso de uma passeata dos
operarios em greve do Cotonificio Crespi:

Os grevistas do Cotonificio Crespi fize-
ram hontem uma imponente passeata
pelo centro da cidade realizando comicios
na Praca Antonio Prado e no Largo da
Sé. Em frente as redaccdes dos jornais
falaram dois camaradas e duas operarias.
Foi uma bella demonstracio obreira. Os
burguezes ouviram-nas boas daquella
multidao de homens, mulheres e crian-
cas. (A PLEBE, 30 jun. 1917, p. 3).

A presenca constante desses relatos
de greves e reunides das organizacoes ope-
rarias presentes na secao “Mundo Operario”
antes da eclosao da Greve Geral denota o
uso, por parte dos editores de A Plebe, da
estratégia de reforco da funcao simbdlica -
de intervencao na realidade - dos operarios
organizados em greve ou em associacoes.
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Apos a Greve Geral, tal estratégia é dire-
cionada a uma organizacao surgida espe-
cificamente naquele periodo, o CDP.

Tendo o editor Edgard Leuenroth
entre seus integrantes, o CDP é figura cons-
tante nas paginas de A Plebe. Seu primeiro
registro é no dia 9 de julho, quando é men-
cionada a reuniao que iria fundar o comité,
mas € depois da Greve Geral que o periodico
passa arelatar constantemente as atividades
do CDP, nao s6 dando visibilidade as suas
acoes, mas também legitimando-o como
orgao articulador dos interesses dos opera-
rios paulistanos, como podemos constatar no
seguinte trecho, retirado de uma nota sobre
aspropostas do comité para dar fim a greve:

O programma communicado aos jornaes
pelo Comité de Defeza Proletaria éra o
minimo que um comité de defeza, sahido
das multidoes vencidas pela fome, espo-
liada, roubada e assaltada pelos cossacos
do Estado poderia reclamar. Foi, porém, a
prova da manifesta boa-vontade que exis-
tia de resolver o conflicto por via de uma
solucdo que, para noés, mesmo conseguida,
nao deixaria de ser um tanto illusoria
e transitéria. Noutras partes, noutros
paizes, o que pede um comité de Defeza
Operéria - um comité que se deve con-
siderar subversivo - estaria ja proposto
pelas proprias classes consevadoras como
medida de defeza dos proprios interesses.
Aqui, o minimo teve, ao contrario, de
ser pedido por agueles que tém o olhar
naturalmente voltado para o maximo, por
aquelles que aspiram a justica integral,
ao pdo para todos, ao bem-estar de todos
(A PLEBE, 21jul. 1917, p. 1).

Nessa passagem, notamos um dis-
curso no qual a funcao simbdlica do CDP
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¢é reforcada ainda que, durante o processo
de negociacao, seus membros tenham abdi-
cado de seus ideais para procurar uma solu-
cao positiva e imediata para os operarios.

Outra organizacao anarquista que
tem ampla visibilidade nas paginas do jornal
apos a greve geral é a Fosp, cuja as ativi-
dades para sua refundacao sao divulga-
das sempre na terceira pagina das edicoes
numero 10 (18 ago. 1917), 11 (25 ago. 1917),
12 (1 set. 1917) e 13 (8 set. 1917). No caso
do discurso da refundacao da Fosp, a pre-
senca do discurso exotérico do movimento
anarquista é tao marcante nodiscurso de A
Plebe, que parece que o limiar entre ambos
nao existe:

E amanhé que terd lugar o convenio de
todo o elemento obreiro de S. Paulo. E
um acontecimento devera auspicioso,
que marcara nos annaes do operariado
paulista uma soberba e gloriosa data.
Rejubilamo-nos com tdo importante
facto. Rejubilamos porque elle é o sig-
nal inilludivel de que as massas obreiras
emfim despertadas do seu longo lethargo,
estdo dispostas a lucta dignificadora
(APLEBE, 25 ago. 1917, p. 3).

Por fim, vale também destacar ousode
noticias internacionais que aludem a funcao
simbdlica do discurso exotérico do movi-
mento anarquista. J&4 na segunda edicdo, a
coluna “Sermoées ao ar livre” (VAZ,1917,p. 1),
assinada pelo portugués Neno Vasco, sob o
pseudénimo de Zeno Vaz, comenta sobre o
jornal anarquista francés Ce Qu'il Fout Dire
e sua forca na Franca. Na mesma edicao, a
Franca é assunto mais uma vez em “Clest la
lutte finalle...” em que é relatado o inicio de
um levante popular, além de todo o histérico
de lutas do povo francés:
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Que fara em 1917 a heroica plebe dos
faubourgs de Paris? Os povos ja nao
podema mais supportar as consequen-
ciasdauniversal conflagracdo. Antes de
sacrificarem-se nas frentes de batalha,
[...], devermn os homens lutar nas ruas das
capitais da Europa, arrazando thronos e
altares, abolindo o direito de propriedade
que ¢é a causa de todo o mal estar social
(VAZ, 1917, p. 1).

Casos como esse, no qual a fun-
cao simbdlica do discurso do movimento
anarquista aparece em fatos ocorridos no
exterior, servem também para transmitir o
valor internacionalista do movimento anar-
quista. Dessa forma, ao relatar o poder e a
legitimidade do operariado e do movimento
anarquista em intervir na realidade euro-
peia, argentina ou estadunidense, A Plebe
amplia o alcance do poder de intervencao
do movimento anarquista, trazendo maior
legitimidade para o movimento realizado
pelos militantes no Brasil.

3.3 Funcao mobilizadora

Com o propésito de atrair o publico
para sua causa, as instituicoes fazem uso da
funcao mobilizadora, buscando dessa forma
tornar efetiva e continua sua intervencao
na sociedade. O recorte que fazemos em
nossa pesquisa das 13 primeiras edicoes
do jornal A Plebe permite visualizar um
momento representativo no qual o movi-
mento anarquista utiliza a funcao mobi-
lizadora do discurso exotérico, do qual o
jornal se apropria para construir o discurso
midiatico, com o objetivo de ampliar a luta
da classe trabalhadora paulistana e, apés a
Greve Geral, dar continuidade a almejada
revolucao. Para tanto, uma estratégia recor-
rente nos artigos que se caracterizam pela

[ EXTRAPRENSA ]



Liliane Maria Macedo Machado
Fernando Figueiredo Strongren

funcao mobilizadora é a de compatibiliza-
cao, em que os redatores buscam alinhar
as metas e ideais anarquistas da luta bem
como os problemas enfrentados.

Um exemplo desse recurso é encon-
trado no ja citado artigo de apresentacao
do jornal, “Rumo a revolucao social”. Nele,
Edgard Leuenroth aponta a burguesia, a
igreja, o militarismo e o Estado como cau-
sas dos problemas sociais, afirmando, em
seguida, que A Plebe surge para lutar pelos
trabalhadores de todo o Brasil:

Vem este jornal ser um eco permanente
daslamentacoes, dos protestos e do con-
clamar ameacador dessa plebe immensa
que desde os seringaes da Amazonia aos
pampas sulinos, em terra, no mar, nas
escuras falerias do sub-solo, nos ergas-
tulos industriaes ou nos invios sertoées
vive sempiternamente a mourejar, em
condicoes de escravos modernos, para
mantes na opulencia os ladrdes legaes
que agqui, em ma hora, viram a luz do dia,
ou como aves de rapina, aportaram de
outrasparegens (LEUENROTH, 1917, p. 1).

Ja em “Uma cruzada que se impoe”,
Antonio Canellas relata os problemas
enfrentados pelos trabalhadores rurais do
interior de Alagoas, vitimas de constan-
tes roubos de terra por parte dos grandes
proprietarios. Dessa forma, o militante
e jornalista compatibiliza os problemas
enfrentados pelos trabalhadores rurais com
o discurso de expropriacao anarquista, na
tentativa de arregimentar seu publico para
a luta ao lado dos anarquistas.

E sabido, é lei sociologica, que a libertacdo

de um povo s6 pode ser obra desse mesmo
povo. Mas como poderao libertar-se da
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escraviddo e da ignorancia em que jazem
umas criaturas a quem nunca disseram
que o homem tem direito a satifisfacao
de todas as suas necessidades normaes;
que todos os homens téem iguaes direitos
[..]? (CANELLAS, 1917, p. 2).

A compatibilizacao como estratégia da
funcao mobilizadora também esta presente
na coluna Notas Simples, publicada na sexta
edicdo, na qual é feita a associacao entre
os problemas de baixos salarios e de infla-
cao com a luta libertéaria: “Os trabalhadores
vendo, dia a dia, seus salarios diminuidos, o
vendeiro augmentando consideravelmente
os generos de primeira necessidade, encon-
travam-se num estado tao lastimoso e pre-
cario que so poderia ser temporariamente
resolvido por meioda greve” (A PLEBE, 21 jul.
1917, p. 2). A mesma estratégia é observada
na série de artigos sobre a aproximacao dos
militares do Rio de Janeiro com a causa gre-
vista e revolucionaria, presente nos artigos
que aparecem sob o titulo “Soldados e opera-
rios”, publicados nas edicoes 10 (18 ago. 1917,
p.4),11(25ag0.1917,p. 4) e 13 (8 set. 1917, p.
4), que visavam ampliar o movimento revo-
lucionario por meio do apoio dos militares:
‘Continuamos a registrar os symptomas de
formacao, no Brazil, de um ‘comité’ de solda-
dos e operarios. Que isto seja uma aspiracao
claramente formulada ja, primeiramente no
seio das classes operarias, nao padece mais
duvida” (A PLEBE, 25 ago. 1917, p. 4).

Porém, o caso mais representativo
do uso da estratégia da compatibilizacdo é
a edicao numero cinco, publicada em 9 de
julho, dia em que a Greve Geral comeca a
tomar forma. Com a luta dos trabalhado-
res por melhores condicoes de vida e de
trabalho espalhando-se por toda a capital,
os editores de A Plebe unem os interesses
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dos operarios com o discurso do movimento
anarquista, buscando ampliar o movimento
grevista e a luta libertaria.

Ao lado dessa incalculavel accumulacao
de riquezas, que sdo esbanjadas na depra-
vacao e no vicio, no jogo, na embriaguez
e na prostituicdo pelas classes abastadas
e pelos funccionarios publicos, existe um
proletariado que ndo encontra com o
seu trabalho recurso algum para matar
a fome dos seus filhos. Este crime social
¢ demasiado grande para que até os mais
neophitos ndo o vejam e ndo protestem
contra elle. Dahi provém, pois, o movi-
mento de reivindicacdo operaria, as gré-
ves com as suas consequencias (A PLEBE,
9 jul. 1917, p. 1).

Nesses trés exemplos, encontramos
no discurso midiatico de A Plebe o uso da
estratégia de compatibilizacao empregado
pelo movimento anarquista em seu dis-
curso exotérico. Por meio dessa estratégia,
o movimento visa ampliar seu poder de
mobilizacdo social para sua causa - o0 que
justifica o crescimento dessa estratégia
apos a Greve Geral, quando o movimento
anarquista pretendia dar continuidade ao
processo reivindicatoério -, criando iden-
tidade entre os fatores que mobilizam os
militantes anarquistas com os de outros
grupos, como soldados, trabalhadores do
campo e outros operarios.

3.4 Funcao reparadora

Fazendo uso, principalmente, da
estratégia da exacerbacdo dos diferendos,
encontramos a funcao reparadora do dis-
curso do movimento anarquista quando os
editores de A Plebe buscam criticar e anu-
lar os discursos oriundos das instituicoes
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tradicionais e das instituicoes midiaticas
ligadas a burguesia, que desqualificam o
movimento anarquista.

No caso do discurso produzido pelas
instituicoes tradicionais, como o Estado e
a policia, encontramos exemplos do uso da
funcaoreparadora na coluna Commentarios
de um Plebeu, que contradiz a dentiincia de
gue anarquistas argentinos teriam espa-
lhado bombas por Buenos Aires. Ao relatar
a chegada das denuncias por telegramas,
o autor afirma que ird explicar a verdade
sobre as bombas argentinas:

Asbombas de dynamite a que se referem
os telegrammas de Buenos Aires é obra
exclusiva da policia desta cidade. [...] Os
anarchistas, aquelles que realmente o
sdo e compreendem o significado da idéa
anarchica, ndo praticam nem se envol-
vem nunca em attentados imbecis, sem
grandeza, nem objetivo. Uma tal obra
nao pode ser o resultado de um ideal de
justica, mas d'um ideal de tyrannia, que
¢ o ideal das policias (R. F., 1917b, p. 1).

Aqui, notamos uma tentativa de con-
trapor os valores de duas instituicoes, a policia
e o movimento anarquista, colocando-asem
direcoes opostas. Segundo o artigo, a policia
e 0s anarquistas diferenciam-se nao so por
seus atos, mas por seus objetivos. Enquanto
O primeiro agiria para gerar o caos e a violén-
cia que justifiguem seus atos autoritarios e
repressivos, 0s anarquistas agiriam segundo
um ideal maior de justica, podendo até lan-
car mao da violéncia, mas sempre com uma
grandeza e direcionada para um fim maior.

Outro exemplo do uso da estratégia da

exacerbacao dos diferendos surge em “Os
anarchistasea policia’ no qual asdiferencas
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do grupo ligado ao jornal A Plebe com gru-
pos anarquistas cariocas reaparece, dessa
vez com a critica ao grupo de anarquistas
que desistiram de realizar uma reuniao na
Capital Federal sob as ordens da policia,
fazendo com que a autora Valeska Maria
busque reafirmar a posicao dos anarquistas
de lutarem contra a autoridade:

Ir antes de protestar, rabicho entre as
pernas, a consulta dasautoridades, implo-
rando-lhes quasi a sua permissao; sujeitar
um movimento de rebeldia as disposi-
coes dum bisvorrdias qualquer; chegue
de policia bebado ou cornudo auxiliar -
podera ser, para algum espirito ingenuo
ou menos sceptico, movimento anarchista,
cd para mim, porém, ndo passa de deplo-
ravel brincadeira (MARIA, 1917, p. 3).

Da mesma forma, a funcao reparadora
¢ amplamente utilizada quando os jornais
da grande imprensa atacam e desqualificam
o movimento anarquista. Sdo diversos os
artigos que fazem uso da exacerbacao dos
diferendos para desqualificar o discurso dos
jornais e reparar os valores anarquistas.
Como exemplos, podemos citar os artigos:
‘O pobre é um vadio?” (MOTA, 1917, p. 1),
“Velha asneira” (VELHA..., 1917, p. 1), na
coluna Nota Simples (30 jun. 1917, n. 4, p. 4,
el1lago.1917,n. 9, p. 4), “As caduquices do
vovo” (ASCADUQUICES..., 1917, p. 2), entre
outros. Caso exemplar é encontrado em
‘Aldgica burguesa...”. Nesse artigo, Vicente
de Miranda Reis responde as acusacoes
publicadas pela “imprensa burguesa” de
que os anarquistas estariam explorando os
operarios ao incitar as greves defendendo os
militantes anarquistas, caracterizando-os
como pessoas que abrem mao de condicoes
de vida possivelmente melhores em prol de
ideais de justica e igualdade.
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Pela logia desses sacripantes, € porque
sdo uns exploradores, que os anarchistas
prégam a socializacdo da propriedade,
[...]. E porque sdo uns exploradores, que
elles renunciam ao conforto, abrem maos
dos seus prazeres e vao fazer, no meio
dos opprimidos, a propaganda das ideias
novas [...]. Defensores do povo, sdo os
jornalistas pagos pelos governos estran-
geiros para pugnarem pela participacao
deste mesmo povo na chachina mundial;
sdo os deputados que lesam os produc-
tores em cem mil réis por dia [...]; sdo os
chefes de policia atrabiliarios e hydro-
phobos que prohibem comicios, fecham
associacoes operarias (REIS, 1917, p. 2).

Dentro do cenario de conflito entre
o movimento anarquista e as instituicoes
tradicionais, seja o Estado, a policia ou a
propria midia, a funcao reparadora exerce
um papel central no processo de divulgacao
e legitimacao do movimento anarquista.
O espaco publico no qual Estado, burgue-
sia, operarios e anarquistas disputam sua
legitimidade é um espaco fluido, isto &, em
constante movimento. Dessa forma, a fun-
cao reparadora vem recompor a imagem
do movimento anarquista construida pelas
outras funcoes do discurso exotérico e des-
qualificadas pelos discursos exotéricos das
instituicoes concorrentes.

Consideracoes finais

Finda a andlise, podemos afirmar que,
ao longo das 13 primeiras edicoes do jornal
A Plebe, editores e jornalistas apropriaram-
-se, em diversos momentos, dos discursos
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exotéricos provenientes do movimento anar-
quista, sobretudo dos militantes paulistanos,
para a propagacao da causa que defendiam.

A apropriacao do discurso do movi-
mento anarquista pode ser compreendida
pela ligacdo direta que os editores de A Plebe
tinham com o movimento, uma vez que
eles, em sua maioria, eram militantes anar-
quistas. Dessa forma, podemos concluir que
os editores do jornal utilizavam as paginas
do periddico ndo s6 como um veiculo de
informacao sobre os movimentos operario
e anarquista e outros temas de interesse
de seu publico, mas também como meio
de formacao de militantes anarquistas e
de potencial fator de transformacao social,
confirmando as afirmacoes de Hardman
(2002, p. 311) e Rodrigues (2009, p. 179) de
que os jornais anarquistas tinham como
objetivo informar e formar seu publico.

Para que o objetivo de informar e
formar fosse alcancado, compreendemos
que foi fundamental a apropriacao pelo
discurso midiatico das quatro funcodes do
discurso exotérico: a pedagdgica, responsa-
vel pela transmissao dos valores e crencas
do movimento anarquista; a simbdlica, cujo
objetivo foi implementar visibilidade para
as intervencoes do movimento na socie-
dade; a funcao mobilizadora, que buscou
atrair o publico para as causas libertarias; e
a funcao reparadora, que atuou na recons-
tituicao dos valores anarquistas. m
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A busca por espacos alternativos de producao jornalistica vem crescendo no Brasil.
Deste universo sio destacadas, neste debate, iniciativas engajadas com perspectivas - os
pontos de vista das periferias - que se diferenciam das versoes recorrentes de narrativas
da imprensa tradicional. Para compreender esse fenémeno, buscam-se subsidios no
estado da arte e em experiéncia empirica anotada na I Virada Comunicacao, evento
realizado em 2017 pela Rede Jornalistas das Periferias. Esta reflexao faz parte de uma
pesquisa mais ampla em desenvolvimento.

The search for alternative spaces of journalistic production has been increasing
in Brazil. From this universe, this discussion highlights projects engaged with
perspectives — the points of view of the outskirts — that are different from the
recurring versions of narrative of traditional press. To understand this phenomenon,
subsides are sought in the state of the art and in empirical experience observed
during theI Virada Comunicacio organized by the Rede Jornalistas das Periferias in
2017. This study is part of a larger research in development.

La busqueda de espacios alternativos de produccién periodistica viene aumentando
en Brasil. Dentro de este universo se destacan, en el presente debate, iniciativas in-
volucradas con perspectivas -los pontos de vista de la periferia- que se diferencian
de las versiones mas comunes presentadas en las narrativas periodisticas tradicio-
nales. Para entender este fendmeno, se buscan elementos en el estado del arte y en
una experiencia empirica durante la I Virada Comunicacio organizada por la Rede
Jornalistas das Periferias en 2017. Esta reflexion es parte de una investigacion que se
encuentra en desarrollo.



1.1 Virada Comunicacao

Apoiando-se em um levantamento do es-
tado da arte desenvolvido principalmente,
embora ndo exclusivamente, a partir da
base de dados do Google Académico, bem
Ccomo em uma pesquisa exploratéria desen-
volvida em 2017 e na observacao-experi-
éncia de um evento organizado pela Rede
Jornalistas das Periferias (ROVIDA, 2016),
este artigo pretende esbocar alguns apon-
tamentos preliminares que fazem parte de
uma pesquisa ainda em desenvolvimento®.

Nao é raro constatar que algumas pes-
quisas académicas sdo projetadas a partir de
inquietacoes que afetam os pesquisadores.
O interesse pode surgir de forma sistemati-
zada, como decorréncia de estudos vincula-
dos a grandes desafios cientificos propostos
por grupos de pesquisa, mas também pode
ser que a curiosidade advenha de uma situa-
cao casual einesperada. Assim, o despertar
para uma investigacao cientifica pode estar
relacionado a um desvio (GEERTZ, 2008)
capturado pelo olhar atento e curioso do
pesquisador mesmo fora do exercicio de seu
papel de cientista. De certa maneira, a orga-
nizacao dos objetivos da pesquisa citada pode
ser compreendida justamente nessa perspec-
tiva. Em parte, o despertar para este tema
pode ser atribuido a pesquisa exploratéria
mencionada e ao acompanhamento da pro-
gramacao da I Virada Comunicacao, organi-
zada pela Rede Jornalistas das Periferiasem

1 O estudo nomeado “Jornalismo periférico: o dia-
logo social solidario nas bordas urbanas” estd em
desenvolvimento no Programa de Pés-Graduacdo em
Comunicacao e Cultura da Universidade de Sorocaba
(Uniso) e conta com o apoio da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sao Paulo (Fapesp).
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16 de setembro de 2017, no Espaco Cultural
Grajau, em Sao Paulo. Como os dados da
pesquisa exploratoria foram divulgados em
comunicacao apresentada no 15° Encontro
de Pesquisadores em Jornalismo, realizado
pela Sociedade Brasileira de Pesquisadores
em Jornalismo (SBPJor) em 2017, sera dedi-
cada maior atencao a observacao-experién-
cia realizada no evento da Rede.

ATVirada Comunicacao foi um encon-
trode varios produtores culturais e de comu-
nicacao, ativistas de movimentos sociais,
jornalistas e curiosos pela mobilizacdao que
permeia o universo das periferias da Regiao
Metropolitana de Sdo Paulo (RMSP), também
conhecida como Grande Sao Paulo - composta
por 39 municipios, incluindo a capital pau-
lista, e habitada por 22 milhdes de pessoas, o
que corresponde a 10% da populacao do pais,
segundo dados mais recentes do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (2011). A
organizadora do evento, a Rede Jornalistas
das Periferias, pode ser considerada um grupo
composto por jornalistas e coletivos de produ-
cao jornalistica das periferias, criado em 2016.
Seu escopo de atuacio e objetivos ainda nao
foram apresentados de forma clara, e o grupo
ainda nao tem um site ou outra referéncia
oficial que possa servir de fonte de informa-
cao. Dados levantados durante os primeiros
dias de trabalho de campo, imersao que faz
parte do cronograma da pesquisa mais ampla
ja mencionada, indicam que a Rede ainda é
uma incognita até mesmo para os proprios
membros do grupo.

Segundo Thiago de Souza Borges?,
fundador do coletivo Periferia em

2 Thiago de Souza Borges foi acompanhado em dois
dias de trabalho do Periferia em Movimento durante
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Movimento?, que faz parte da Rede, tudo
comecou com um grupo de WhatsApp.
Jornalistas e produtores de comunica-
cao de diferentes coletivos, de diversas
localidades da RMSP, passaram a trocar
informacoes e dividir experiéncias nesse
espaco que alguém decidiu chamar de
Rede. Assim, de maneira organica, isto é,
nao planejada sistematicamente, a reuniao
desses varios grupos e jornalistas inde-
pendentes fez surgir a Rede Jornalistas
das Periferias. Mas o significado disso
ainda nao esta claro nem mesmo para
seus integrantes. O Unico ponto esclare-
cido por Borges, e confirmado por outros
participantes da Rede, é que ela resulta
da reuniao desses coletivos, mas nao é,
ela propria, um novo coletivo. Para Livia
Lima da Silva%, integrante do coletivo N&s,
mulheres da periferia®, a Rede Jornalistas
das Periferias - assim como boa parte das
Iniciativas que permeiam esse universo
da comunicacao produzida por coletivos
- surgiu de uma maneira nao planejada,
por isso ainda ha que se refletir a respeito
de seu futuro. Apesar disso, Livia acredita
que a Rede tenha uma orientacdo para se
manter como um espaco mais interno de
apoio formativo e de troca de informacoes
dos grupos que a compdem. De acordo

omeésde julho de 2018. Foi nessa ocasido que ele falou
sobre a Rede Jornalistas das Periferias. Os dados dessa
incursao em campo ainda carecem de refinamento e
reflexdo e serdo divulgados futuramente.

3 O trabalho do coletivo pode ser acompanhado
pelo site: periferiaemmovimento.com.br.

4 Livia Lima da Silva foi entrevistada no dia 30
de julho de 2018 para a pesquisa em andamento ja
mencionada. Assim como o material produzido no
trabalho com Thiago de Souza Borges, os dados dessa

entrevista serdo futuramente apresentados.

5 O trabalho do coletivo pode ser acompanhado
pelo site: http://bit.ly/2T4ZCVy.
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com essa perspectiva, a Rede nao seria
uma instancia publica, mas serviria de
respaldo e fortalecimento para os grupos
que ja existem. A reticéncia em relacao a
um posicionamento mais claro a respeito
da Rede parece diretamente vinculada ao
fato de que, quando se comecou a divul-
gar sua criacdo, se observou a crescente
expectativa de que um novo grupo como
os Jornalistas Livres estivesse surgindo.
Ainda de acordo com Livia, esse nao era
o intuito do grupo, por isso eles estao dis-
cutindo a respeito de seu escopo e ha essa
preocupacao em aguardar uma definicao
melhor e preservar a proposta original -
em outros termos, apresentar a Rede como
espaco de suporte ou background.

Com apoio da Ford Foundation,
da Fundacao Tide Setubal e do Instituto
Alana, alVirada Comunicacdo teve nove
mesas tematicas, apresentacoes culturais
nos intervalos e oficinas para estudantes,
além dos painéis de abertura e de encer-
ramento. Com temas variados, que foram
de questodes de género a violéncia poli-
cial, passando por educacao e mobilidade
urbana, o evento serviu como espaco de
debate e discussdo sobre as multiplas rea-
lidades que compdem as periferias, sem-
pre apresentadas no plural para enfatizar
a diversidade que as compoe. A questao
comunicacional permeou o encontro e
fol enfatizada na abertura e no encerra-
mento, momentos em que o jornalismo
foi debatido coletivamente com base nas
variadas experiéncias representadas
pelos produtores ligados a Rede presentes
no evento.

Um dos aspectos mais pertinentes

da fala de Gisele Brito (Rede Jornalistas
das Periferias) e de Tony Marlon (coletivo
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Historiorama®) durante o painel de aber-
tura disse respeito ao entendimento do que
caracteriza o jornalismo das periferias. Para
eles, odiferencial dessa producéo jornalistica
estd na atribuicdo ou énfase dada ao CEP da
noticia. Em outras palavras, as narrativas
produzidas por esses jornalistas periféricos
sao elaboradas a partir de um determinado
territdrio, o que as diferencia por conterem
perspectivas especificas, que nao podem ser
entendidas fora dessa relacao com o lugar
de pertencimento dos sujeitos representados
nas historias e dos sujeitos produtores da
comunicacao. Essa vinculacdo com o espaco
¢ geradora de identidade social e determina
Ccomo 0s sujeitos sociais participardo da vida
na cidade, na sociedade. Em outros termos,

Cada homem vale pelo lugar onde esta:
o seu valor como produtor, consumidor,
cidadao, depende de sua localizacdo no
territério. Seu valor vai mudando, inces-
santemente, para melhor ou para pior, em
funcao das diferencas de acessibilidade
(tempo, frequéncia, preco), independentes
de sua propria condicdo. Pessoas com as
mesmas virtualidades, a mesma forma-
cdo, até mesmo o mesmo salario tém valor
diferente segundo o lugar em que vivem:
as oportunidades ndo sdo as mesmas. Por
isso, a possibilidade de ser mais ou menos
cidadao depende, em larga proporcao, do
ponto do territério onde se estd. Enquanto
um lugar vem a ser condicao de pobreza, um
outro lugar poderia, no mesmo momento
histdérico, facilitar o acesso aqueles bens e
servicos que lhes sdo teoricamente devi-
dos, mas que, de fato, lhe faltam (SANTOS,
2002, p. 81, grifo do autor).

6 O trabalho do coletivo pode ser acompanhado
pelo site http://bit.ly/2GKv4BN.
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O excerto do texto do gedgrafo bra-
sileiro Milton Santos ajuda a compreender
como essa relacao com o territério — enten-
dido sempre como espaco ocupado que se
constitui pelas pessoas que nele habitam
- nao apenas influencia a producao dessas
narrativas como também é determinante
para caracteriza-las. Ainda de acordo com
osrepresentantes da organizacaodal Virada
Comunicacao que compuseram a mesa de
abertura, o olhar das periferias passa a ser
central na producao dessa comunicacao e
desse jornalismo. Essa perspectiva perifé-
rica, num jogo quase filosofico, passa a ser
central nas narrativas produzidas por esses
jornalistas independentes ou coletivos de jor-
nalistas. O motivo dessa postura tem relacao
com uma percepcao compartilhada por esses
comunicadores, por meio da qual se constata
o silenciamento sistematico dos grupos iden-
titarios vinculados as periferias da grande
metropole. Esse fato também é observado
por pesquisadores da area da comunicacao,
conforme levantamento do estado da arte
que serd melhor apresentado a seguir.

Se o diagnostico da auséncia de vozes
e perspectivas diversas das periferias na
producao jornalistica hegemonica é a moti-
vacao desses jornalistas periféricos, a saida
encontrada para apresentar uma outra
forma de narrar as periferias ¢ o que os
reine nesses projetos coletivos. Ainda na
mesa de abertura, as intencoes de atuar de
forma colaborativa na Rede, que traz em
seu nome a ideia de espaco de troca e apoio
mutuo, sdo enfatizadas como parte da missao
do grupo. Mas como o trabalho conjunto
nao é apenas idealizado, pois ja € uma rea-
lidade, ainda que recente e incipiente, as
dificuldades ja sdo vislumbradas e se fazem
presentes no debate. Ao eleger como forma
de trabalho a perspectiva horizontal, sem
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liderancas, todas as decisoes e dificuldades
sao discutidas pelo grupo, e para que as acoes
tenham andamento é preciso paciéncia e
tranquilidade, porque a Rede é tomada como
espaco de convergéncia, e ndo exatamente
de consenso. Assim, a complexidade dessas
acoes vai ganhando contornos mais fortese
deixando claro o desafio a que se propoem
esses sujeitos, que aqui passam a ser tomados
como personagens de pesquisa.

Outro aspecto enaltecido ao longo das
mesas de debate da I Virada Comunicacao
¢ a dificuldade de manter os projetos des-
ses coletivos em funcionamento. Embora
o ambiente virtual tenha se tornado um
facilitador, o que permitiu o surgimento de
inumeros projetos novos na década de 2010,
a sustentacao financeira segue sendo um
desafio. Varios modelos de financiamento
vém sendo testados - alids, esse ¢ um aspecto
contemporaneo do mercado da comunicacao
como um todo, conforme apresentado por
Maria Clara Aquino Bittencourt (2018). Ha
certamente mais duvidas e dificuldades do
que certezas e facilidades no que diz respeito
a manutencao desses projetos.

Além da questao financeira, outro
desafio que se apresenta para os jornalistas
engajados com as perspectivas das periferias
¢ o publico alcancado por suas producoes.
Esse foi um dos principais pontos discutidos
em algumas mesas tematicas e no painel de
encerramento do evento. Ao que tudoindica,
a audiéncia dessa producao nao é formada
pela populacao das periferias, apresentadas
como personagem principal das narrati-
vas criadas por esses jornalistas, mas sim
por um seleto grupo de pessoas engajadas
com causas variadas que circula em bairros
centrais da capital paulista. Em outros ter-
mos, o publico alcancado até o momento é
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majoritariamente formado por nao-perifé-
ricos. Assim, outro desafio a ser enfrentado
por esses jornalistas é alcancar e tornar os
sujeitos protagonistas de suas narrativas
em parte do publico de suas producoes de
forma mais recorrente. Mas essa constata-
cao nao pode ser tomada como uma regra
geral. Ha alguns coletivos, como é o caso do
Periferia em Movimento, que conseguem
uma insercao maior entre os publicos das
periferias, especialmente entre os moradores
do Grajau, territério enfatizado na cobertura
do grupo. Isso porque uma das caracteristicas
mais fortes do coletivo, e trabalhada com
énfase, é a prestacao de servico informa-
tivo - desde questdes de mobilidade urbana,
divulgacdo de eventos, até anuncios de vagas
de emprego. A variedade de formatos de
producao jornalistica, bem como a varia-
cao de arranjos de trabalho e do modelo de
organizacao/negocio devem ser observadas
como definidoras da pluralidade que marca
os grupos ligados a Rede - o que também se
fara presente no contexto de recepcao da
producao desses jornalistas das periferias.
Trata-se certamente de um universo com-
plexo, com variedade de enquadramentos
e caracteristicas que devem ser levadas em
consideracao, embora se almeje encontrar
alguns pontos comuns.

2. Uma parcela do jornalismo
alternativo e/ou independente

O contexto de producao jornalis-
tica apresentado no relato anterior indica
que esta discussao se estabelece na esfera
do jornalismo alternativo e/ou indepen-
dente. O jornalismo periférico, como vimos
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chamando, pode ser compreendido como
parcela da producdo alternativa e/ou inde-
pendente contemporanea. A pergunta que
surge dessa constatacdo, supostamente sim-
ples, é: com qual entendimento de jorna-
lismo alternativo e independente se orienta
esta discussao? Esse questionamento é
essencial, uma vez que ndo ha consenso
sobre o conceito desse tipo de producao
comunicacional.

Como bem apontado por Figaro,
Nonato e Pachi Filho (2018), ha certa difi-
culdade em compreender como esse tipo
de trabalho jornalistico pode ser enqua-
drado e como pode ser entendido. Em
primeiro lugar, porque ndo ha consenso
entre os estudiosos da area; em segundo,
porque a variedade de enquadramentos
juridicos e econémicos impode dificulda-
des extras nessas definicoes. As auto-
ras (Ibidem) participam de uma grande
pesquisa em andamento no Centro de
Pesquisa Comunicacao e Trabalho da
Escola de Comunicacoes e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA/USP)
sobre os jornalistas em arranjos econo-
micos alternativos. O objetivo é mapear
projetos e organizacoes em atuacao, prin-
cipalmente na RMSP, com essa caracte-
ristica alternativa, para compreender de
que maneira essas producodes se mantém
financeiramente e quais sdo as condicoes
de trabalho dos jornalistas envolvidos
nesses projetos. Certamente os trabalhos
desenvolvidos pelos jornalistas das peri-
ferias fazem parte desse universo maior
e, portanto, os dados da pesquisa “As rela-
coes de comunicacdo e as condicoes de
producao no trabalho de jornalistas em
arranjos econémicos independentes de
corporacoes de midia” (Ibidem) devem
contribuir com esta reflexao.
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Outra contribuicdo pertinente nesta
discussao é trazida por Carvalho e Bronosky
(2017). Os autores partem do pressuposto de
que, se um espaco ou producao se apresenta
como alternativo, ha certamente um espaco
ou producao hegemonico ou tradicional.
Assim, a comparacao entre o jornalismo
tradicional e o alternativo ¢ um dos pon-
tos de partida para o entendimento desse
fendbmeno comunicacional.

Estas iniciativas representam o espirito
livre que move o senso critico que trans-
forma as estruturas sociais, impondo
limites para os interesses particulares
que possa se deixar escapar pela inflexibi-
lidade do jornalismo convencional. Mais
do que isso: propdem uma outra forma
de percepcdo da realidade cuja base de
acdo dialética disputa as atencoes com
os grupos jornalisticos dominantes, cujo
proposito, em esséncia, € assumir este
posto e de reorientar o pensamento sobre
o que seria jornalismo (Ibidem, p. 25).

A diferenca entre o jornalismo produ-
zido pelos grupos dominantes e o jornalismo
alternativo, segundo Carvalho e Bronosky
(Ibidem), ndo é marcada exatamente pelo
modo de fazer ou pelas técnicas produtivas,
que sao, na visao dos autores, por vezes
similares. A distincao se da pela hierarqui-
zacao das informacodes e pela presenca de
determinadas vozes ou fontes. Tais escolhas
passam pelo compromisso publico assumido
pelos produtores do jornalismo alterna-
tivo, cujo objetivo é apresentar aquilo que
¢ omitido pela imprensa tradicional. “Os
veiculos alternativos atuam com questoes
relacionadas a realidade das classes mais
desfavorecidas ao dar espaco para determi-
nadas vozes omitidas ou subestimadas no
jornalismo convencional” (Ibidem, p. 34).

[ EXTRAPRENSA ]



Mara Rovida Martini

Numa visao bastante similar, Dennis
de Oliveira (2017) apresenta e defende a
importancia do que ele nomeia de “jor-
nalismo emancipatério”, uma espécie de
possibilidade alternativa que faz parte do
fendmeno comunicacional. Baseando-se
em uma leitura de mundo freireana e na
metodologia participativa de Oscar Jara,
Oliveira indica que

um jornalismo emancipatério se faz,
necessariamente, por um ponto de par-
tida de criticidade do contexto vivido - s6
se pretende ser emancipatério se conside-
rar o contexto vivido como opressor. E ha
uma posicdo tomada, que é a do oprimido.
O segundo é que ele vai ao encontro da
perspectiva freireana de libertacdo em
comunhao, isto é, que a emancipacao
é um projeto construido coletivamente
(Ibidem, p. 195).

Se o contexto vivido é opressor, indi-
ca-se a necessidade de propostas alterna-
tivas que contemplem aquilo que nao é
apresentado de forma satisfatoria na produ-
cao hegemonica. Esse entendimento parece
ir ao encontro do debate apresentado na I
Virada Comunicacao e também serve para
resgatar a pertinéncia de uma visao de jor-
nalismo plural, isto é¢, um entendimento de
que o jornalismo contém a potencialidade
de ser um espaco formado pela diversidade
que caracteriza a sociedade contemporanea.
Na visdo de Cremilda Medina (1996), o jor-
nalismo é tomado como espaco de didlogo
pautado pela polifonia e pela polissemia
tipicas da sociedade capitalista e urbana.

Partindo dessa escola de pensamento
comunicacional, entende-se que o jorna-
lismo representa um espaco de construcao
de didlogo social, mas para isso o jornalista
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assume um compromisso com as varias
vozes e perspectivas que permeiam o fato
jornalistico. E esse o aspecto central da cri-
tica que serve de ponto de partida para os
produtores do jornalismo periférico justi-
ficarem seus projetos. De acordo com essa
visdo, ha uma sistematica auséncia das
vozes e visoes das periferias na narrativa
produzida pela imprensa hegemédnica, o
que contradiz a nocao de jornalismo como
espaco de didlogo e mediacao social (Ibidem).

E pertinente ponderar que a critica diri-
gida a imprensa nao é ingénua ou exagerada
ao indicar uma total auséncia das realidades
periféricas nessa cobertura hegeménica. O
silenciamento e asauséncias a que se referem
os criticos, estudiosos e jornalistas vincu-
lam-se a uma visao mais ampla e complexa
da diversidade das periferias. Isso porque
essa parcela do extrato urbano da metropole
serd, sim, alvo de interesse do jornalismo
hegemonico, porém de uma maneira estreita,
distanciada e pouco aprofundada, o que resul-
tard em certa estigmatizacio de sujeitos e
territérios periféricos. Esse é o tema da refle-
xao apresentada por Patrick Champagne
(1997) na obra coletiva coordenada por Pierre
Bourdieu, A miséria do mundo.

A interferéncia da midia na leitura da
realidade social ¢ uma das premissas com-
partilhadas por Bourdieu e pelos demais
autores que participam da coletanea citada.
Patrick Champagne (Ibidem) observa como
a forma de apresentacao dos fatos jornalis-
ticos parece pautada pelo reforco de certos
estigmas e preconceitos, o que tem impli-
cacoes sociais sérias e complexas.

Champagne (Ibidem) defende que nem

todos os mal-estares da sociedade sdo midia-
ticos, mas aqueles que sdo apresentados
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pelojornalismo acabam sendo deformados.
Tanto na selecao dos fatos noticiaveis como
na apresentacao das narrativas jornalis-
ticas, o jornalista busca enaltecer aquilo
que é “fora do comum”, aquilo que choca e,
certamente, chama a atencao do publico.
Essa interferéncia, pautada por uma logica
descompromissada com o interesse social,
porque balizada pelo interesse econémico,
acaba por reforcar prejulgamentos. E a essa
constatacao que o autor chega ao avaliar a
construcao coletiva de representacao social
produzida pelo jornalismo na cobertura
dos chamados suburbios parisienses, que
podem ser aproximados das periferias de
Sao Paulo por suas similaridades.

Segundo Champagne (Ibidem), as
populacoes marginalizadas e a dindmica
dos suburbios nao interessam muito a
imprensa. Sdo raros os momentos em que os
jornalistas abordam essa tematica e, quando
isso acontece, o tratamento dispensado as
pautas parte de uma leitura estigmatizada.

Quando sdo populacdes marginais ou des-
favorecidas que atraem a atencéo jornalis-
tica, os efeitos da midiatizacao estio longe
de ser os que os grupos sociais poderiam
esperar porque os jornalistas dispoem,
nesses casos, de um poder de constituicao
particularmente importante, a fabricacdo
do acontecimento foge quase totalmente
a essas populacoes (Ibidem, p. 67).

Se 0 que prevalece é uma insistén-
cia naquilo que foge a normalidade, cer-
tamente a violéncia serd um dos aspectos
mais buscados nessa abordagem, segundo
Champagne (Ibidem). O suburbio entédo
quase sempre sera vinculado a aconteci-
mentos violentos, e as vozes dos sujeitos
desses cenarios estarao impreterivelmente
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ligadas a esse tipo de situacado. Portanto, o
estigma é reforcado, por um lado, porque
esses sujeitos sdo mencionados quase que
exclusivamente nesse tipo de pauta; mas,
por outro, porque sao considerados de capa-
cidade intelectual e cultural limitada para
opinar sobre qualquer coisa, mesmo que
diga respeito ao préprio suburbio. “Fala-se
deles mais do que eles falam e, quando
falam aos dominantes, tendem a tomar
o discurso emprestado, o que os domina-
dores usam” (Ibidem, p. 69). Como numa
espécie de osmose, a visao apresentada pela
midia sobre a realidade dessas populacoes é
apreendida e reproduzida por elas proprias.

Ainda nessa avaliacdo do tratamento
dispensado a pauta do suburbio, o autor
observa que a suposta neutralidade ou
imparcialidade jornalistica se transforma
numa narrativa artificial da realidade e nao
consegue promover o debate publico (Ibidem)
ou odidlogo (MEDINA, 1996). Nao é possivel,
nessa cobertura, tocar a complexidade da
realidade desses bairros e cidades periféricos.
No exemplo de um caso francés analisado
pelo autor, observa-se que o estigma pre-
valece e é reforcado: “longe de fazer com-
preender, esta ‘cobertura mediatica’ serviu de
motivo para ver ressurgirem os esteredtipos
sobre os suburbios e os grandes conjuntos
habitacionais” (CHAMPAGNE, 1997, p. 71).

Com a prevaléncia desse tipo de abor-
dagem, a imprensa acaba por contribuir
com uma imagem empobrecida e precon-
cebida dos suburbios e nao consegue fazer
ver o cotidiano urbano complexo e recheado
de acontecimentos que ndo estao necessa-
riamente ligados a violéncia. A persisténcia
dessa perspectiva estereotipada contribui
para que os moradores dessas localidades
enfrentem a desconfianca e o preconceito,
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por serem associados a uma imagem de
delinquéncia (Ibidem).

Mesmo que a imprensa nao seja ela
proépria responsavel pela dura realidade
enfrentada pelas populacoes suburbanas,
sua atuacao contribui negativamente.

A midia doravante faz parte integrante
darealidade ou, se preferir, produz efeitos
de realidade criando uma visao mediatica
da realidade que contribui para criar a
realidade que ela pretende descrever.
Sobretudo as desgracas e as reivindica-
coes devem exprimir-se midiaticamente
para vir a ter uma existéncia publica-
mente reconhecida e ser, de uma maneira
oude outra, “levada em conta” pelo poder
politico (Ibidem, p. 75).

Como espaco de resisténcia e de
alternativa dessa realidade da producéao
jornalistica, apresentam-se os projetos de
comunicacao independente e alternativa
que formam o universo mais amplo do feno-
meno em analise. Com base nessa constata-
caoenodiscurso compartilhadona I Virada
Comunicacao, recupera-se a leitura sistema-
tizada de uma producao jornalistica perifé-
rica cujas comunicadoras responsaveis fazem
parte da Rede Jornalistas das Periferias.

3. Nao se trata de dar voz,
mas de dar ouvidos

“A periferiatem voz. Acho muito preten-
cioso querer dar voz a quem jd tem, a quemna
verdade grita, até. Acho que faltam ouvidos; é
disso que a periferia precisa, de ouvidos.” Esta
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fala, que demonstra uma compreensao bas-
tante aprofundada da questao ora colocada
em foco, foi proferida durante uma aula
do curso de graduacdo em Jornalismo nas
Faculdades Integradas Rio Branco, locali-
zada na Lapa, em Sao Paulo, em 2017. O
autor do comentario, a época aluno do 7°
semestre, é atualmente reporter do Portal
R7. Kaique Dalapola passou por algumas
experiéncias de producao jornalistica alter-
nativa e independente durante sua forma-
cao, além de ser militante conhecido nas
‘quebradas”, como as periferias sao por vezes
nomeadas. Segundo ele, essa ideia de dar
ouvidos a periferia é resultado de sua expe-
riéncia na Mural - Agéncia de Jornalismo
das Periferias, grupo que também faz parte
da Rede Jornalistas das Periferias. Lanca-se
mao do registro desse comentario tao per-
tinente ao presente debate para evitar que
ele simplesmente se perca, afinal a hege-
monia da cultura da escrita parece diminuir
a importancia e, por vezes, inviabilizar a
oratura (MEDINA, 1987).

A ideia de que a periferia ja tem sua
V0z, 0U suas vozes, pode parecer simploria,
mas esta carregada de significado e resvala
num debate epistemoldgico do fazer jor-
nalistico. Se o jornalista é pensado como
mediador do didlogo social MEDINA, 1996),
nao é ele quem da voz aos personagens das
narrativas: ele primeiramente da ouvidos a
essas vozes variadas, para entdo represen-
ta-las ou apresenta-las em suas narrativas.
Sem antes ser ouvidos, o jornalista ndo pode
nunca tocar a “utopia” da interacao social
criadora (Ibidem). E preciso ver, ouvir e
sentir a realidade social com os cinco sen-
tidos, como defende Medina (Ibidem), para
ser capaz de criar narrativas que toquem o
publico e sejam representativas de um real
processo de mediacdo social.
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Com base nesse desafio que esta posto
atodos os jornalistas, independentemente
de suas bandeiras ou esferas de atuacao,
retoma-se um dos exemplos de jornalismo
periférico que tem por objetivo fazer ecoar
parte das vozes ausentes da cobertura tra-
dicional da imprensa: as vozes femininas
das periferias. O site “Nos, mulheres das
periferias” € um projeto desenvolvido por
seisjornalistas que tém como objetivo traba-
lhar pautas de varios assuntos, mas sempre
a partir de um prisma, que é a perspectivas
das mulheres periféricas.

Uma leitura sistematizada da pro-
ducao do grupo foi apresentada no artigo
“Narrativas periféricas: protagonismo femi-
nino promovido pelo trabalho de mulheres
jornalistas” (ROVIDA, 2017), publicado nos
Anaisdo 15° Encontro de Pesquisadores em
Jornalismo, realizado em 2017 pela SBPJor.
Com base nos resultados desse levanta-
mento exploratorio, que tinha por objetivo
compreender de que maneira essas narra-
tivas eram elaboradas e como elas davam
conta de manter a perspectiva feminina
periférica como diretriz da producao jor-
nalistica, observou-se que a linha editorial
é mantida com coeréncia e é claramente
exposta ao leitor. Assim, o engajamento
com a questdo de género nas periferias da
RMSP nao apenas aparece como parte do
contexto das personagens das narrativas
produzidas pelo grupo como é definidor
do posicionamento das jornalistas. Em
outros termos, ha uma aproximacao assu-
mida e proposital entre jornalistas e fon-
tes de informacao por uma caracteristica
identitaria compartilhada: ser mulher nas
periferias de Sdo Paulo.

Nesse exemplo, nota-se de maneira
evidente a relacao de engajamento social
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dos jornalistas (neste caso, das jornalistas)
envolvidos nesse tipo de producao. E inte-
ressante perceber que, ao que tudo indica,
uma das marcas desse extrato do jornalismo
alternativo formado pelo que vimos cha-
mando de jornalismo periférico é a relacao
entre os produtores da comunicacdo e o
territério sobre o qual falam. Isso implica
em inserir personagens ou protagonistas
das narrativas jornalisticas e jornalistas
num mesmo contexto urbano.

A reuniao de personagens, media-
dores (jornalistas) e publico potencial num
mesmo contexto urbano traz a baila a
possibilidade de compreender o potencial
dialdgico dessa producao jornalistica de
maneira proxima ao que foi nomeado de
dialogo social solidario (ROVIDA, 2015). Este
¢ um tipo de acontecimento raro, embora
potencialmente presente no jornalismo
comprometido com o didlogo dos afetos
(MEDINA, 2003) que, de forma resumida,
pode ser compreendido como um momento
em que a dialogia jornalistica (MEDINA,
1996) possibilita a ampliacdo do espaco
de acontecimento daquilo que Durkheim
(2004) chamou de solidariedade organica
- um tipo de interacao social em que os
sujeitos diversos se percebem como parte
de uma rede de relacoes mais ampla que
supera suas diferencas e, em outros termos,
se percebem como parte da sociedade.

4. Periferia como distancia,
como pedaco e como quebrada

A periferia é pensada, geralmente,
como um lugar distante, longinquo. Mas
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ao trabalhar o conceito no mundo capita-
lista contemporaneo, Milton Santos (1979)
tece uma teoria um pouco mais complexa.
Segundo o autor, a segregacao das popula-
cOes periféricas nao se estabelece apenas
pela distancia geografica, mas também pelo
empobrecimento.

O empobrecimento da periferia provoca
a formacao de uma verdadeira periferia
dentro do polo. A nocao de periferia estava
até aqui carregada da nocao de distancia,
que constitui, de longe, o fundamento da
maior parte das teorias espaciais e loca-
cionais. A essa nocao de periferia, dita
“geografica’, é preciso opor uma outra,
a de periferia socioeconémica, se levar-
mos simultaneamente em consideracao
os lugares tornados marginais ao pro-
cesso de desenvolvimento e, sobretudo,
os homens rejeitados pelo crescimento.
Estes homens formam a periferia social
dentro do polo econémico e, se o modelo
de crescimento continuar a ser o que é,
estdo arriscados a, por longo tempo ainda,
encontrar ai sua unica residéncia possivel
(Ibidem, p. 65, grifo do autor).

Com base nessa nocao de periferia
como locus de segregacao socioecondmica
e, consequentemente, de periféricos como
sujeitos marginalizados por sua condicao
de vinculacado a esses territorios, € possivel
entender como se constitui a visdao dos
que estao fora desse contexto urbano. Em
outros termos, o excerto de Santos (Ibidem)
ajuda a compreender de que maneira a
periferia e os periféricos participam do
contexto mais amplo da cidade contempo-
ranea global. Por outro lado, entende-se
que tal visdo é insuficiente para compreen-
der como os préprios periféricos apreen-
dem esse territério.
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Para compor de forma mais complexa
uma abordagem ou visao do que é a periferia
e o ser periférico, optou-se por uma costura
conceitual que pudesse ajudar a compreender
essas nocoes tedricas numa relacado com a
perspectiva dos sujeitos de pesquisa. O estudo
de José Guilherme Cantor Magnani (1998)
sobre o circo nas periferias da RMSP traz
indicacoes pertinentes e que parecem cor-
responder as necessidades aqui esbocadas.

Em sua abordagem, o autor (Ibidem)
faz uma espécie de atualizacdo da forma de
organizacao da sociedade brasileira pen-
sada anteriormente por Roberto DaMatta
(1991). Isso significa que Magnani (1998)
acrescenta um terceiro espaco social para
descrever as formas de interacao observa-
das nas periferias.

Segundo a conhecida férmula damat-
tiana, tém-se dois planos, cada qual enfei-
xando de forma paradigmatica uma série
de atitudes, valores e comportamentos,
uma delas referida ao publico e, a outra,
ao privado. O “pedaco’, porém, apontava
paraum terceiro dominio, intermediario
entrearuaeacasa:enquanto esta tltima
¢ olugar da familia, a qual tém acesso os
parentes (ligados por lacos ja estabeleci-
dos de antemao) e a rua é dos estranhos
(onde, em momentos de tensdo e ambi-
guidade, recorre-se a férmula “vocé sabe
com quem estd falando?” para delimitar
posicoes e marcar direitos), o pedaco é o
lugar dos colegas, dos chegados. Aqui ndo
¢é preciso nenhuma interpelacdo: todos
sabem quem sao, de onde vém, do que
gostam e do que se pode ou ndo fazer
(MAGNANI, 1998, p. 12, grifo do autor).

No contexto de estudo de Magnani,
estao presentes varios atores sociais que
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participam da “construcao” do pedaco. Aqui
o termo, embora nao limitado a uma pers-
pectiva apenas geografica, estd diretamente
vinculado aos bairros periféricos da cidade de
Sao Paulo. Trata-se de uma observacao que
se direciona aos lugares distanciados fisica-
mente dos centros estruturados da metro-
pole, como também aos espacos empobrecidos
ocupados pelas populacdes mais carentes,
conforme ja apontado por Santos (1979). Esse
debate se mostra presente no contexto das
producoes dos jornalistas das periferias a
partir de uma outra palavra, a “quebrada”.

A nocao de pedaco (MAGNANI, 1998)
tem similitudes com a ideia de quebrada.
Segundo a entrevistada Livia Lima da Silva,
o termo periferia serve para indicar o terri-
torio periférico como um todo, mas quando
0 objetivo é falar de seu proprio bairro, de
sua vila, de sua rua, opta-se pelo termo “que-
brada”. Assim, nas narrativas do jornalismo
das periferias e também na fala dos perifé-
ricos, a parcela da periferia que se identifica
como “pedaco’, num sentido de vinculos
sentimentais, sera nomeada de “‘quebrada”.
Essas nocoes tedricas em disputa ajudam a
apreender a complexidade desse contexto,
bem como das interacoes sociais estabele-
cidas por esses sujeitos sociais.

E justamente pela configuracdo do
territério como espaco ocupado - conforme
indica Milton Santos (1979) - que a que-
brada ou o pedaco serd recortado para a
pesquisa de Magnani (1998). Por conta disso,
o contexto do estudo inclui algumas formas
de mobilizacdo social, como movimentos
coletivos que brigam pelos direitos dessas
populacdes mais pobres.

Sem entrar nessa discussao [se os movi-
mentos sociais sao espontaneos ou fruto
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de trabalho organizado], pode-se afirmar,
no entanto, que se estad muito longe do
suposto estado de exclusao crescente
descrito em trabalhos inspirados na
teoria da marginalidade. Estudos mais
recentes sobre a questdo dos movimentos
sociais urbanos afirmam, ao contrario,
nao sé a capacidade de mobilizacdo de
seus agentes em torno de reivindicacoes
especificas, como ainda o carater politico
contido nessas demandas e nas formas
de luta mediante as quais se expressam
(Ibidem, p. 24).

Além da mobilizacao efetiva obser-
vada no pedaco da periferia paulistana,
0 autor aponta caminhos para uma com-
preensao mais aprofundada sobre a rea-
lidade social nessas localidades. Embora
a academia tenha dedicado largo espaco
para criticas sobre a producao e a reprodu-
cao de manifestacoes da industria cultural,
que parece exercer grande influéncia na
cultura popular, Magnani ressalta a neces-
sidade de apreender que a cultura é “mais
que uma soma de produtos, é o processo de
sua constante recriacdo, num espaco social-
mente determinado” (Ibidem, p. 26). Dessa
forma, a producao cultural é atravessada
por diferentes referéncias e se mostra como
um caldeirdo efervescente em constante
transformacao.

O estudo tem como foco o circo
presente nesses bairros periféricos. As
interacoes estabelecidas entre artistas e
moradores, as referéncias da arte popular
misturadas a producao da industria cultu-
ral e as estruturas narrativas arquetipicas
que parecem resistir ao tempo sao colo-
cadas no foco dessa observacao partici-
pante. Na imersao em campo, o estudioso
comeca a compreender como esse territério
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se configura e como esse locus se torna um
intermedidrio entre os espacos da casa e
da rua.

O termo na realidade designa aquele
espaco intermedidrio entre o privado
(a casa) e o publico, onde se desenvolve
uma sociabilidade basica, mais ampla que
a fundada nos lacos familiares, porém
mais densa, significativa e estavel que
as relacoes formais e individualizadas
impostas pela sociedade. [...] A alta rota-
tividade do mercado de trabalho, por
exemplo, que empurra os individuos de
uma empresa a outra, dificulta a criacdo
de lacos mais permanentes. [...] Dessa
forma, é principalmente o lugar de mora-
dia que concentra as pessoas, permitindo
o estabelecimento de relacoes mais perso-
nalizadas e duradouras que constituem a
base da particular identidade produzida
no pedaco (Ibidem, p. 115-116).

Constata-se que a periferia é dina-
mica e plural, um territério ocupado com
subdivisdes e organizacdes internas que
se diferenciam entre si e tornam o espaco
diverso e complexo. Longe de ser, portanto,
um continuo homogéneo, as periferias se
apresentam como espaco de identidades
variadas e de vinculos sociais estabelecidos
por relacoes duradouras onde os sujeitos
nao possuem, como em outros bairros da
cidade, lacos com o trabalho tao fortes por
conta da instabilidade e da precariedade que
marcam seus papeis profissionais. Nota-se,
dessa forma, que o espaco ocupado pelo tra-
balho na vida das classes médias €, na peri-
feria, destinado ao pedaco. “Para além da
soleira da casa, portanto, ndo surge repen-
tinamente o resto do mundo. Entre uma e
outro situa-se um espaco de mediacdo cujos
simbolos, normas e vivéncias permitem
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reconhecer as pessoas diferenciando-as”
(Ibidem, p. 117).

Se as periferias guardam essa diversi-
dade, parece que o trabalho dos jornalistas
envolvidos nesse jornalismo periférico esta
em consonancia com a necessidade de uma
abordagem dialdgica e plural, embora as
linhas editoriais tragam um direcionamento
mais especifico do que o comumente aven-
tado pela imprensa hegemonica. A suposta
contradicao, na verdade, revela que o olhar
das periferias, embora especifico e engajado
com uma parcela do territério urbano, é
tdo diverso quanto o universo mais amplo
da propria urbes. Para apreendé-lo em sua
complexidade é preciso acionar a utopia
de que fala Medina (1996), e entender de
que forma isso vem sendo perseguido pelos
jornalistas da periferia é o ponto central da
pesquisa em andamento. Espera-se com-
preender de que maneira o fazer comuni-
cacional que se materializa nas narrativas
periféricas é colocado em pratica - objetivo
maior da pesquisa em andamento da qual
este artigo € parte. ®

[ MARA ROVIDA MARTINI |

Professora do Programa de Pés-Graduacao em
Comunicacdo e Cultura da Universidade de Sorocaba
(Uniso) e doutora em Ciéncias da Comunicacio pela
Universidade de Sdo Paulo (USP).

E-mail: mara.rovida@prof.uniso.br

[ EXTRAPRENSA ]



Mara Rovida Martini As periferias pelos periféricos: um fenémeno jornalistico contemporaneo 6 4

Referéncias

BITTENCOURT, Maria Clara Aquino. Jornalismo, inovacao e empreendedorismo: questoes
sobre modelos de negdcio em contexto de crise. Libero, Sdo Paulo, v.1, n. 41, p. 74-87, 2018.

BORGES, Thiago. Jornalismo periférico: o didlogo social solidario nas bordas urbanas:
didrio de campo. Sorocaba: [s.n.], 2018. Pesquisa em andamento.

CARVALHO, Guilherme; BRONOSKY, Marcelo. Jornalismo alternativo no Brasil: do
impresso ao digital. Revista Pauta Geral, Ponta Grossa, v. 4, n. 1, p. 21-39, 2017.

CHAMPAGNE, Patrick. A visdo midiatica. In: BOURDIEU, Pierre (coord.). A miséria do
mundo. Petrépolis: Vozes, 1997. p. 63-85.

DAMATTA, Roberto. A casa e arua. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1991.
DURKHEIM, Emile. Da divisdo do trabalho social. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.
GEERTZ, Clifford. A interpretacao das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (IBGE). Censo 2010. Rio de
Janeiro: IBGE, 2011.

MAGNANI, José Guilherme Cantor. Festa no pedaco: cultura popular e lazer na cidade.
Sao Paulo: Unesp: Hucitec, 1998.

MEDINA, Cremilda. Sonha Mamana Africa. Sao Paulo: Epopéia, 1987.
MEDINA, Cremilda. Povo e personagem. Canoas: Ulbra, 1996.

MEDINA, Cremilda. A arte de tecer o presente: narrativa e cotidiano. Sao Paulo: Summus,
2003.

NONATO, Claudia; PACHI FILHO, Fernanda Felicio; FIGARO, Roseli. Relacoes de
comunciacdo em novos arranjos alternativos e modelos de producado da noticia. Libero,

Sao Paulo, v. 1, n. 41, p. 100-115, 2018.

OLIVEIRA, Dennis de. Jornalismo e emancipacao: uma pratica jornalistica baseada em
Paulo Freire. Curitiba: Appris, 2017.

ROVIDA, Mara. Jornalismo em transito: o didlogo social solidario no espaco urbano do
transito. Sao Carlos: Edufscar, 2015.

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 50 - 65, jul./dez. 2018 [ EXTRAPRENSA ]



Mara Rovida Martini As periferias pelos periféricos: um fenémeno jornalistico contemporaneo 6 5

ROVIDA, Mara. Apuracao in loco: o impacto do trabalho de campo no fazer jornalistico.
Triade, Sorocaba, v. 4, n. 8, p. 2-14, 2016.

ROVIDA, Mara. Narrativas periféricas: protagonismo feminino promovido pelo
trabalho de mulheres jornalistas. In: ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISADORES
EM JORNALISMO, 15., 2017, Sao Paulo. Anais [...]. Brasilia, DF: Associacdo Brasileira de
Pesquisadores em Jornalismo, 2017. p. 1-16.

SANTOS, Milton. Economia espacial: criticas e alternativas. Sao Paulo: Hucitec, 1979.

SANTOS, Milton. O espaco do cidadao. Sao Paulo: Studio Nobel, 2002.

SILVA, Livia Lima da. Jornalismo periférico: o didlogo social solidario nas bordas urbanas:
didrio de campo. Sorocaba: [s.n.], 2018. Pesquisa em andamento.

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 50 - 65, jul./dez. 2018 [ EXTRAPRENSA ]



&EXTHA PRENSA

CORPRN I COMUMMALLE WA R FdR, LRIIKE

Renata Barreto Malta
Universidade Federal de Sergipe.
Departamento de Comunicacdo Social
Jonatas Breno Silva Santos
Universidade Federal de Sergipe.
Departamento de Comunicacdo Social
Jonathan Batista dos Santos

Universidade Federal de Sergipe.
Departamento de Comunicacdo Social

[ ARTIGO |

Tassia Azevedo Santos Souza
Universidade Federal de Sergipe.
Departamento de Comunicacdo Social
Verilane dos Santos Mota Santos
Universidade Federal de Sergipe.
Departamento de Comunicacdo Social



X0

O presente estudo consiste na analise das musicas “Vacilao” e “Trepadeira”, de autoria
do rapper Emicida, utilizando o protocolo de Analise de Discurso (AD) proposto pela
pesquisadora Katarini Miguel (2014). O artigo suscita discussoes sobre as relacoes de
poder a partir do género, a cultura do Hip Hop e o machismo escancarado, discrepante
com a resisténcia feminista ainda emergente nas producoes culturais desse universo.
Baseando-nos nos Estudos Culturais, buscamos elucidar conceitos e significados rele-
vantes para essa pesquisa. Ademais, propomos observar, a partir do corpus, os aspectos
da construcao de sentido das letras das musicas, a manifestacao do eu lirico nas obras,
em contraste com o posicionamento do autor, o discurso ideolégico, o encadeamento
de ideias, associacoes e analogias, os quais revelam o sexismo que prevalece nesse
espaco considerado de resisténcia.

This study consists in analyzing the songs “Vacilao” and “Trepadeira’, by the rapper
Emicida, applying the protocol based on Discourse Analysis proposed by theresearcher
Katarini Miguel (2014). The article evokes discussions about power relations based
on gender, the Hip Hop culture and the explicit male chauvinism, discrepant with
the feminist resistance, still in emergency in cultural productions of this universe.
Based on Cultural Studies, the article elucidates concepts and meanings relevant for
this research. Furthermore, it proposes to observe, through the corpus, the aspects
of meaning construction of the lyrics, the manifestation of the poetic persona in
the productions, contrasting with the author position, the ideological discourse,
associations and analogies, revealing the sexism that prevails in this space of resistance.

Este estudio consiste en analizar las musicas “Vacilao” y “Trepadeira”, de autoria del
rapper Emicida, utilizando el protocolo de Anadlisis del Discurso (AD), propuesto por
la investigadora Katarini Miguel (2014). El articulo provoca discusiones sobre las re-
laciones de poder a partir del género, la cultura del Hip Hop y el machismo explicito,
discrepante con la resistencia feminista aun emergente en las producciones culturales
de este universo. Basandonos en los Estudios Culturales, buscamos elucidar conceptos y
significados relevantes para esta investigacion. Ademas, proponemos observar, a partir
del corpus, los aspectos de la construccion del sentido de las letras de las musicas, la
manifestacion de la persona poética en las obras en contraste con el posicionamiento
del autor, el discurso ideologico, el encadenamiento de ideas, asociaciones y analogias,
que revelan el sexismo que prevalece en ese espacio considerado de resistencia.
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1. Estudos Culturais e as relacoes
de poder a partir do género

Em linhas gerais, Hall (2006) afirma
que os Estudos Culturais estdo geneticamente
relacionados a um modo de producao de ana-
lise cultural que faz convergir principios e
preocupacoes académicas com exigéncia
de intervencao concreta, ou seja, articula
inquietacoes simultaneamente tedricas e
preocupacoes consistentes com a polis. Logo,
essa dinamica apresenta um grande nivel
de variacao nas investigacoes realizadas
na seara dos Estudos Culturais, ja que esse
duplo cuidado com a teoria e com pratica tem
efeitos diversos, apresentando resultados
praticos e divulgando recursos reguladores.

O campo dos Estudos Culturais surge,
de forma organizada, através do Centre
for Contemporary Cultural Studies (CCCS),
diante da alteracao dos valores tradicio-
nais da classe operaria da Inglaterra do
pos-guerra. [...] Asrelacoes entre a cultura
contemporanea e a sociedade, isto é, suas
formas culturais, instituicoes e praticas
culturais, assim como suas relacées com
a sociedade e as mudancas sociais, vao
compor o eixo principal de observacao
do CCCS (ESCOSTEGUY, 2001, p. 1).

Assim, os Estudos Culturais abarcam
a diversidade dentro de cada cultura e as
multiplas culturas e sua complexidade.
Focam, também, em investigacdes orien-
tadas das relacoes de poder e dominacao
entre culturas distintas, as quais devem
ser questionadas, e nas formas de insercao,
preponderancia e continuidade de pensa-
mentos ideoldgicos hegemodnicos que pro-
movem essas relacoes e formacoes sociais.
Para Williams (2007, p. 200):
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Hegemonia depende, para seu dominio,
nao apenas de sua expressdo dos inte-
resses de uma classe dominante, mas
também de sua aceitacdo como ‘realidade
normal” ou “senso comum” por aqueles
que, na pratica, Ihe sdo subordinados.

Nessa afirmacao, o autor direciona os
holofotes a complexa e horizontal relacao
entre identidades hegemonicas e subordi-
nadas, revelando que o dificil embate se da
porque a ‘realidade normal”, a qual privi-
legia um grupo em detrimento do outro, é
aculturada e naturalizada, também, entre
os nao hegemonicos. Entendemos que essa
naturalizacao se da, primordialmente, nos
sistemas simbdlicos de representacao, espa-
cos em que as producdes culturais ecoam.
Nessa perspectiva, essas producoes criam
mensagens ideoldgicas que serdao comu-
nicadas para seus receptores, os quais as
decodificam e constroem significados, reve-
lando, assim, o papel e o poder das produ-
coes culturais na regulacdo das atividades
cotidianas e nas formacoes sociais. Como
exemplo, temos a difusao de praticas que
inferiorizam as mulheres e enfatizam a
natureza sexuada do poder.

Em uma breve contextualizacao his-
torica, com a institucionalizacao da familia
patriarcal - fundada na defesa da proprie-
dade, onde o pai tem autoridade maxima
e a descendéncia é patrilinear - a mulher
é tratada como um ser subordinado e suas
atividades sao associadas a reproducao da
espécie humana, a quem caberia gerar, ama-
mentar e criar, e aos afazeres domeésticos,
incluindo o cuidado da casa e do marido.
Essa designacao idealiza a imagem da
mulher como naturalmente maternal, uma
justificativa para manté-la num quadro de
subordinacdo ao homem, violando grande
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parte de seus direitos e excluindo-a dos
espacos publicos.

Com o passar do tempo, a burguesia
capitalista lancou a mulher no trabalho
industrial, criando uma nova situacao
fundamental as condicdes de igualdade da
mulher, mas, ao mesmo tempo, procurando
manter ao maximo a ideologia da familia
patriarcal. Desse modo, proclama, parale-
lamente, a igualdade dos cidadaos perante
a lei, mas resiste a estender esse principio
as mulheres, justificando a inferioridade
da mulher por causa de aspectos biolégicos
que “naturalmente” lhe destinam a mater-
nidade, educacao das criancas, cuidados
domésticos, e subserviéncia ao homem,
para ser subjugada por ele. Trazemos, aqui,
as contribuicoes de Silva (2007, p. 87), quem
enfaticamente desconstroi a base essencia-
lista como justificativa para a condicao da
mulher na sociedade.

Basear a inferiorizacdo das mulheres
ou de certos grupos ‘raciais” ou étnicos
nalguma suposta caracteristica natural
ou bioldgica nao é simplesmente um erro
‘cientifico’, mas a demonstracao da impo-
sicdo de uma eloquente grade cultural
sobre uma natureza que, em si mesma,
¢ - culturalmente falando - silenciosa.
As chamadas interpretacdes bioldgicas
sao, antes de serem biologicas, interpre-
tacoes, isto é, elas ndo sdo mais do que a
imposicdo de uma matriz de significacao
sobre uma matéria que, sem elas, nao tem
qualqguer significado. Todos os essencia-
lismos sdo, assim, culturais.

A trajetéria da mulher se transforma
com o feminismo, movimento mundial que
busca o empoderamento feminino para
atingir a igualdade de género e, assim,
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libertar a sociedade de padroes patriarcais
opressores. O feminismo possibilita rees-
truturacdes econémicas, sociais, politicas e
culturais, além de propiciar mudancas nas
relacoes pessoais e no reconhecimento do
‘préprio eu”. Ao apresentar em seu texto
os efeitos do movimento feminista sobre
os Estudos Culturais, Hall (2006, p. 97) é
categérico: “‘quando o feminismo arrom-
bou a janela, todas as resisténcias, por mais
insuspeitas que fossem, vieram a tona... Foi
precisamente ai que descobri a natureza
sexuada do poder”. Esse abalo nas estru-
turas patriarcais institucionalizadas, ainda
em processo, significou uma reconfiguracao
identitaria da mulher como sujeito social,
florescendo identidades fragmentadas.
Aqguele eco unissono que representava o
feminino na sociedade foi refratado e a
consciéncia de que a identidade é um pro-
cesso, uma construcao instavel, e ndo uma
manifestacao determinada passou, proces-
sualmente, a se instaurar.

Esse processo produz o sujeito pos-mo-
derno, conceptualizado como nao tendo
uma identidade fixa, essencial ou per-
manente. A identidade torna-se uma
“‘celebracdo movel”: formada e trans-
formada continuamente em relacado as
formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais
que nos rodeiam. E definida historica-
mente, e nao biologicamente. O sujeito
assume identidades diferentes em dife-
rentes momentos, identidades que nao
sdo unificadas ao redor de um “eu” coe-
rente. Dentro de nos ha identidades con-
traditorias, empurrando em diferentes
direcdes, de tal modo que nossas iden-
tificacdes estdo sendo continuamente
deslocadas. Se sentimos que temos uma
identidade unificada desde o nascimento
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até a morte € apenas porque construimos
uma comoda estoria sobre nds mesmos
ou uma confortadora “narrativa do eu”.
A identidade plenamente unificada, com-
pleta, segura e coerente ¢ uma fantasia
(HALL, 1999, p. 13).

2. As producoées culturais
e 0 sexismo

As producodes culturais sao, em sua
maioria, agentes hegemodnicos que reprodu-
zem e reafirmam o sistema ja estabelecido,
sendo assim, temos a Industria Cultural
como uma forma otimizada da ideologia e
a producao artistica como uma ferramenta
de confirmacao. Segundo Adorno (1971), a
industria cultural atinge a massa, mas nao
¢ produzida por ela, ¢ a cultura sob o inte-
resse do capital industrial produzida para
aquisicao e consumo em massa. ‘Nenhuma
atividade cultural tem realidade e signifi-
cacao em simesma, mas é sempre reduzida
a uma expressao direta ou indireta de um
fator econémico que o precede e controla,
ou de um conteudo politico determinado
por uma posicao ou situacao econdémica”
(WILLIANS, 1979, p. 87). O popular so
teria sentido, segundo Hall (2006, p. 246),
guando significasse resisténcia, e ndo o
consumo de um povo, ou mesmo a produ-
cao de um povo. “A cultura popular € um
dos locais onde a luta a favor ou contra a
cultura dos poderosos é engajada’. E por
ter a possibilidade de se tornar resisténcia
que, para Hall, a cultura popular importa.
A possibilidade de disputar espaco - ainda
que de forma bastante desigual - com a
ideologia hegemodnica, como a machista,
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a qual encontra facilmente materialidade
nas producoes que habitam os sistemas
simbodlicos de representacao. Os recursos
culturais produzidos e reproduzidos de
maneira extenuante reiteram seus conteu-
dos e preservam a posicao privilegiada de
determinados grupos sociais. Ha, assim, um
gerenciamento do comportamento moral e
das praticas sociais da massa por meio das
praticas culturais ao tempo que padroes
ideoldgicos sao enraizados e aculturados
na sociedade de maneira progressiva e
continua. No entanto, nao se trata de um
movimento estatico, como bem afirma Hall
(2006, p. 243):

As tradicoes ndo se fixam para sempre:
certamente ndo em termos de uma posi-
cdo universal em relacdo a Uinica classe.
As culturas, concebidas ndo como “for-
mas de vida”, mas como “formas de luta”
constantemente se entrecruzam: as lutas
culturais relevantes surgem nos pontos
de interseccao.

Tais efeitos ndo sao imediatos, ocor-
rem por estratégias de aculturacao, e por
serem menos visiveis e mais naturais, a
resisténcia a eles se torna ainda mais dificil.
A hegemonia é dinamica e se fortalece por
meio de diversos agentes sociais - Igreja,
escola, familia, organizacdes culturais, midia
-, depende de um “senso comum” pensando
e agindo de uma mesma maneira, reprodu-
zindo o atual por meio do consumo ideolé-
gico e de uma logica circular de producao
cultural e distribuicao de mercadorias.

As modificacdes nos modos de pensar,
nas crencas, nas opinioes, nao ocor-
rem mediante “explosdes” rapidas,
simultaneas e generalizadas, mas sim,
quase sempre, através de “‘combinacoes
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sucessivas”, de acordo com “féormulas”
‘de autoridade” variadissimas e incon-
trolaveis. A ilusdo “explosiva” nasce da
auséncia de espirito critico [...] Na esfera
da cultura, alids, as “explosdes” sdo ainda
menos frequentes e menos intensas
[...] se a paixdo é impulsiva, a cultura é
produto de uma complexa elaboracao”
(GRAMSCI, 2006, p. 207).

3. Movimento hip hop: um
lugar de resisténcia e opressao

Partimos da premissa de que a resis-
téncia se da por meio de manifestacoes
contra-hegemonicas. As minorias estigma-
tizadas pelos grupos privilegiados veem nas
producoes culturais um espaco de empo-
deramento, como ja bem afirmamos nas
palavras de Hall (2006). Esses grupos se
reconhecem e passam a buscar nas suas
proprias identidades a forma como devem
e querem ser representados. A musica se
tornou uma estratégia, uma “arma” para
reestruturacao, um elemento de ruptura
que permite questionar conceitos prees-
tabelecidos. Ja as ruas sdao um cenario de
luta, onde as producoées artisticas tomam
forma, conteudo e ritmo, bem como passam
a ser um local de entretenimento.

Nos anos 60, com a intervencao do
DJ jamaicano Kool Herc, introduz-se no
Bronx, em New York, a técnica dos famo-
sos sound systems e as festas nas pracas.
Nessas ocasides, Herc nao somente tocava,
como usava o aparelho de mixagem para
criar novas musicas. Alguns dos seus
seguidores aprofundaram sua técnica, o
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mais célebre deles foi Grandmaster Flash
que inaugurou o scratch, o uso da agulha
arranhando o vinil em sentido contrario,
a medida que se improvisava discursos
seguindo o ritmo da musica, uma espécie
de “repente” ou cadéncia eletrénica que
ficou conhecida como RAP (rhythm and
poetry) (VIANNA, 1998 apud NOVAES,
2002). Essa cadéncia carregava levadas
bem fraseadas e rimas bem-feitas, por
vezes politizadas, outras vezes cantadas
de formas banais e sexualizadas, em cima
do instrumental.

Desde entao, diversas formas de mani-
festacoes apareceram no género musical
em questao, com o intuito de diminuir a
violéncia e a opressao entre os pares, estabe-
lecendo batalhas de cunho artistico e ideo-
logico. Para a pesquisadora Wivian Weller
(2000), a origem, no Brasil, dos grupos por
tras dessas iniciativas, foi motivada pela
segregacao racial, assim como pelo recorte de
classe. Identificados como negros da perife-
ria, encontram na musica expressao cultural
e politica, uma forma de resistir a opressao e
marginalizacao, em um movimento de valo-
rizacao racial e étnica. Nao obstante, esse
tipo de rap carrega linguagens/conteudos
que expressam as suas realidades, lutas e
diferentes manifestacdes artisticas.

Desse modo, o hip hop surgiu nasruas
comum linguajar construido para propagar
ideologia por meio da expressao oral, corpo-
ral, do ritmo, rima e poesia. Muitos se refe-
rem ao hip hop como a “CNN da periferia”,
ou seja, um canal de noticias que retrataria
através do hip hop uma forma de denunciar
as dificuldades e necessidades de todas as
classes excluidas (periferias, guetos etc.).
Apesar de significar resisténcia e a voz das
minorias, essa realidade nao se aplica a
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todos os grupos sociais oprimidos social-
mente. Se por um lado o hip hop significa
resisténcia, por outro também atua como
forma de opressao.

A musica rap propaga representacoes
machistas sobre a mulher, e nesse sen-
tido, os grupos femininos inseridos no
Hip Hop tém procurado questionar essas
representacoes, e o posicionamento infe-
rior que muitas vezes lhe é atribuido,
reivindicando assim, visibilidade cultural
e politica (RODRIGUES; MENEZES, 2013,
p. 29-30).

Atentando-se aos discursos hegemo-
nicos no ambito do movimento hip hop
em relacdo a participacao das mulheres,
notamos uma relacao de opressao e subor-
dinacao, principalmente aos associados as
desigualdades de género. As mulheres tém
por meio de suas producoes desafiado essas
ideologias, e por outras vezes, ainda, aca-
bam aderindo ao discurso do opressor. Isso
se d& pela naturalizacao dos posicionamen-
tos machistas tanto na sociedade quanto
nas producoes artisticas. A presenca das
mulheres no movimento hip hop tem sido
significativa para a realizacao de denun-
cias sociais e para propor novas formas de
pensar, inserindo um discurso igualitario e
representativo numa sociedade ainda tao
marcada por valores e condutas machistas.
Rodrigues e Menezes (2013, p. 5) apontam
ainda que, mesmo se tratando de um uni-
verso sexista que desfavorece as mulheres,
‘o movimento também pode se configurar
como um espaco de visibilidade e partici-
pacao politica das mulheres”.

Portanto, as mulheres do rap trazem

em suas letras uma forma de expressar suas
experiéncias em relacao a cultura machista,
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como a rapper Yabas, na musica “Desabafo
feminino”; “Muitos homens nos olham e nos
julgam objetos/ Esse é o conceito machista
de homens diversos/ Fazendo separacao
de género e poder/ Ditando as regras do
que pode ou ndo fazer” (2011). Na tentativa
de empoderar-se, essas mulheres criam
resisténcia por meio de producoes contra-
-hegemonicas e se inserem em um cenario

até entao inacessivel.

4. Metodologia

Para analisar o corpus do presente
estudo, composto pela musica “Vacilao”
e a musica “Trepadeira”, ambas do rapper
e compositor Emicida, além da revisao
bibliografica, sera utilizado um proto-
colo de andlise proposto pela pesquisa-
dora Katarini Miguel (2014) baseado na
Andlise do Discurso, que busca, por meio
da observacao e descricdo dos componen-
tes textuais - 1éxico, argumentos e fatores
de destaque -, revelar a forma de narrar,
os aspectos ideoldgicos do discurso, bem
como 0s mecanismos que tangem a mate-
rialidade do discurso propriamente dito.
Paralelamente, o procedimento abarca o
alcance, a propagacao da mensagem, a
analise da ubiquidade desse discurso, se
estd presente ou ndo em diversas platafor-
mas, mensurando assim a dimensao des-
ses fatores contextuais. Segundo Orlandi
(2007, p. 26), a Analise do Discurso “visa a
compreensao de como um objeto simbdlico
produz sentidos, como ele esta investido
de significancia para e por sujeitos”. Assim,
para as analises, o Quadro 1 esquematiza
o procedimento adotado no corpus.
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[Quadro1]
Protocolo de Andlise

Protocolo de Analise

1. Anélise do texto linguistico
1.1 Itens lexicais de destaque
1.2 Técnicas de argumentacao identificadas
1.3 Elementos de destacabilidade
2. Componentes externos ao texto
2.1 Fotos/desenhos/imagens
2.2 Videos
2.3 Cores/cena predominante
3. Repercussao - contexto
3.1 Conteudo presente nas redes sociais?

3.2 Repercutiu em outros meios de comunicacio?

Pontuamos, ainda, que a musica
“Vacilao” faz parte do album Sua mina
ouve meu rap também, de 2010, j& a musica
“Trepadeira” aparece no album O glorioso
retorno de quem nunca esteve aqui, de 2013.
A selecdo do corpus nao ¢ aleatoria. Além
de buscar, aqui, uma anélise do discurso
de producdes culturais do universo acima
exposto, consideramos que essas producoes
representam um duelo, cuja letra propoe
explicitar as consequéncias de uma trai-
cao em um relacionamento amoroso. A
primeira, “Vacilao’, representa o homem
traidor, julgado pela sociedade ao des-
respeitar sua companheira. A segunda,
“Trepadeira”, a mulher, crucificada apos
o adultério. Entendemos que sua anélise
tem um potencial frutifero por permitir
uma comparacdo da forma como homens
e mulheres sdo socialmente interpretados
apos apresentarem um comportamento
similar e, assim, podem revelar papéis
sociais alicercados no género.
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5. Andlise I - Musica “Vacilao”

5.1 Itens lexicais de destaque

As utilizacoes de itens lexicais como
vacildao, alma fria, débil mental, demonstram
um posicionamento critico do eu-lirico
em relacdo ao personagem masculino da
musica, com o uso de uma expressao de
uso corrente nas periferias, “vacilao’, que
desaprova o homem, condena sua postura e
atitudes, reprova seu comportamento negli-
gente em relacao a mulher. De modo con-
trario, o uso de expressoes como a melhor,
amais de fé, a especial, revelam a tentativa
de exaltacdo das qualidades da mulher.

O predominio do tempo verbal pre-
sente é um recurso utilizado no enredo
para conferir atualidade a situacdo, mesmo
sendo perceptivel que as acoes ja se encon-
tram concluidas, da a falsa ideia de que
ocorrem no momento em que sdo enun-
ciadas. Trata-se também de um artificio
utilizado para que o personagem, o Vacilao,
rememore os fatos ocorridos.

5.2 Técnicas argumentativas

A letra da musica constitui-se em
torno do uso de figuras de linguagem, do
uso da ironia e de argumentos. Os versos
sao de carater questionador, que reprovam
as atitudes do personagem, que ocasionam a
partida da mulher, a expressao “Ela meteu o
pé” evidencia esse acontecimento de forma
bastante cologuial. H4 uma clara tentativa
de valorizacao da figura feminina, perce-
be-se essa intencionalidade no discurso,
porém esse mesmo discurso esta implici-
tamente carregado de ideologia machista.
Frases como “Hoje cé sabe a dimensao que
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acama tem’, “A mesa de café é farta de soli-
dao”’, corroboram isso, pois tratam com iro-
nia o estado de soliddo em que se encontra
o homem. A segunda frase estabelece um
paradoxo ao associar os termos “fartura” e
“solidao”, para demonstrar que na auséncia
da mulher a mesa do café é vazia. A falta
da mulher é percebida prioritariamente na
cama e na mesa.

O questionamento “Como cé deixou
ela partir?” no verso da musica revela uma
postura dominadora, que priva a mulher do
seudireitodeir e vir, aisenta do seu livre-ar-
bitrio, colocando o homem como responsavel
por decidir ou permitir o que deve ser feito.
Expressoes como “porque vocé nunca valeu
oque o gatoenterra’, “Sem perceber fez por
merecer cada anel de saturno’, mostram
que o eu-lirico concorda com o desfecho da
histoéria, que o castigo reservado ao homem
¢ mesmo ficar sozinho.

As utilizacoes das expressoes “De
varias fatias do bolo ela era a com cereja’,
“Cétrocou ouro por bijuteria”, estabelecem
a comparacao e exaltacdo de uma mulher
em detrimento das demais, um elemento
individual e outros componentes do todo.
Dessa forma, ele negligencia a diversidade
e uniformiza as mulheres a partir de um

estereodtipo.
5.3 Destacabilidade

O maior fator de destaque estd na
figura construida a partir do personagem,
o Vacilao, que é tema central da musica. Na
sua composicao estao presentes todos os
aspectos - infidelidade, negligéncia, cara-
ter dominador - que desencadearam toda
a problematica da musica, o rompimento
com a mulher.
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5.4 Componentes externos ao
texto

A construcao de frases incisivas, o
posicionamento combativo e questiona-
dor do eu-lirico, a agressividade no uso
de algumas expressoes, uso de girias que
fazem parte de uma determinada comuni-
dade linguistica, sdo todos elementos que
dependem tanto da compreensdo interna,
quanto de fatores externos, extralinguis-
ticos do texto.

5.5 Repercussao

5.5.1 Conteudos presentes nas
redes digitais YouTube, Facebook
e blogs?

A musica datada de 2010 nao
repercutiu significativamente nas midias
digitais a época do seu lancamento, porém,
logo apds a polémica instaurada com a
musica “Trepadeira” e também com o pro-
nunciamento do Emicida em sua carta
aberta em sua pagina no Facebook, em
que ele, para efeitos de comparacao, cita a
musica “Vacilao’, esta voltou de certa forma
aos holofotes, entrando no centro das dis-
cussoes, mesmo gue de maneira nao muito
significativa.

5.5.2 Quantidade de comentadrios,
compartilhamentos e distribuicdo

YouTube: O dudio oficial da musica
“Vacilao” contabiliza 44.336 visualizacoes,
597 sinalizacoes de “gostei”, 5 sinaliza-
coes de “nao gostei” e 12 comentarios,
todos 0s comentarios apresentam uma
manifestacao de conteudo positivo em
relacao a obra.
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6. Analise II - musica “Trepadeira”

6.1 Itens lexicais de destaque

A escolha de palavras como trepa-
deira, Maria-sem-vergonha, fim de feira, erva
daninha, costela-de-addo e biscate eviden-
ciam um posicionamento sexista, machista
e reducionista da sexualidade da mulher por
parte do emissor, reproduzindo um discurso
opressor e agressivo, fazendo a utilizacao
de itens lexicais de cunho pejorativo que
depreciam a figura feminina, bem como
0 uso do vocédbulo gostosa configura-se
como um assédio por parte do cantor, ade-
mais, esse vocabulo indica a sexualizacao
e objetificacdo do corpo feminino a partir
da perspectiva masculina. Esta intrinseco
na utilizacao desses termos o pensamento
de senso comum, um plano de ideias que
se constroi dentro do ideoldgico social,
que reafirma normas sociais e a ideologia
machista preponderante.

6.2 Técnicas argumentativas

A estrutura do texto se constroi em
cima de jogos metaforicos os quais compa-
ram a mulher com flores agradaveis e apre-
ciadas, indicando a delicadeza e fragilidade
do sexo feminino: “Margarida era rosa, bela,
cheirosa e grampola, pique casa das camélia,

|7«

gostosa!”, “Flor de laranjeira ou primavera
inteira”; “Cabelos como samambaia e xaxim
flor”. E importante uma analise das asso-
ciacoes de ideias e as intengoes contidas
em cada uma delas: “Tru, azeda o caruru”
para sinalizar uma suposta negligéncia
com os afazeres domésticos, reforcando a
ideia de que a mulher € a responsavel por
eles. Assim, segundo essa perspectiva, a

mulher que ndo possui “dotes culinarios”
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¢ depreciada; “costela-de-adao, raspou o
cabelo de Sansao” para relacionéa-la a ideia
de traicao, referenciando a historia biblica
de Dalila e Sansao; “dava mais do que chu-
chu”, “mas vocé nao da, ou melhor, da, mas
pra todo mundo!” para criticar veemen-
temente a sexualidade livre da mulher e
tolher o direito sobre o proprio corpo; “perto
dela as outras sao capim, p&”, “chamei de
banquete era fim de feira”, para estabelecer
uma hierarquia dentro do préprio género
e classifica-las dentro do segmento como
inferior; “dando sol e 4gua, e vendo brotar
erva daninha” para coloca-lo como o tipico
arquétipo masculino, no papel de provedor,
enquanto a mulher é submissa, dependente
dos cuidados do homem e culpabilizada
por todo o mal; “dei todo amor, tratei como
flor, mas no fim era uma trepadeira’, para
demonstrar a sua frustracao, desenca-
deada pelo formato de mulher idealizada
e normatizada, reforcando que a mulher é
também emocionalmente dependente do
homem; “Mamae olhou e me disse: isso af
¢ igual trevo de quatro folhas, quer comer,
come, mas nao da sorte”, para sinalizar o
preconceito em relacdo ao comportamento
da mulher dentro do préprio género femi-
nino, o qual é permissivo com relacao a
sexualidade masculina e reprovador no
que concerne a feminina; “‘Merece era uma
surra de espada de Sao Jorge, um cha de
comigo-ninguém-pode”, para propor um
castigo fisico e direto as mulheres, explici-
tando que a violéncia doméstica ndo passa
de uma punicao merecida e provocada
pela propria mulher ao ndo se comportar
de forma socialmente desejavel, forma
essa normatizada a partir de uma légica
machista e patriarcal.

Assim, o enredo se desenvolve
por meio de uma sequéncia de acoes

[ EXTRAPRENSA ]

75



Tassia Azevedo Santos Souza
Verilane dos Santos Mota Santos

Renata Barreto Malta
Jonatas Breno Silva Santos
Jonathan Batista dos Santos

e acontecimentos que vao se desenca-
deando ao longo da cancao, em cada
estrofe, tanto construindo a problematica,
quanto apresentando os argumentos do
produtor.

6.3 Destacabilidade

O proprio titulo da musica é o maior
fator de destacabilidade, pois, ao se refe-
rir a mulher de forma conotativa, sin-
tetiza dentro da prépria significacao do
termo todo o discurso ideolégico contido
na obra.

6.4 Componentes externos ao
texto

Esses componentes estao presentes
na proposicao de uma intertextualidade na
musica. Ao trazer as personagens biblicas,
Eva e Dalila, o produtor relaciona toda a
carga semantica contida nessa figura femi-
nina da musica, desse modo, estd implicita a
ideia latente de infidelidade, traicdo e pecado.

A insercao de um icone religioso, a
Madre Teresa de Calcuta, em contrapar-
tida, revela o desejo do produtor de que
sua amada tenha caracter virginal, puro,
sacro, que, sobretudo, corresponda as suas
expectativas de matrimoénio.

6.5 Repercussao

6.5.1 Conteudos presentes nas
redes digitais YouTube, Facebook
e blogs?

Houve manifestacoes de opinides
provenientes de um numero consideravel
de usuarios em todas as redes analisadas,
sendo que a discussao principal se localiza
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no apontamento da presenca de machismo
na letra da musica “Trepadeira”.

6.5.2 Quantidade de comentadrios,
compartilhamentos e distribuicdo

YouTube: A musica “Trepadeira” con-
tabiliza 1.078.357 visualizacoes, 8.224 “gos-
tel” 447 “ndo gostei” e 1.991 comentarios, em
sua maioria levantando um debate sobre a
real intencionalidade da letra.

Facebook: postagens em algumas pagi-
nas feministas, como “Marcha das Vadias
Sampa’, com 103 curtidas, 36 comentarios,
35 compartilhamentos; “Marcha das Vadias
Brasilia”, 104 curtidas, 9 comentarios e 17
compartilhamentos, ambas contendo em sua
maioria comentarios de apoio as criticas des-
feridas pelo grupo e alguns com ofensas aos
movimentos feministas. Uma autodefesa do
artista contra a acusacao da letra machista
postada em sua pagina oficial, com o niimero
de 1.670 curtidas, 761 comentarios e 155
compartilhamentos. Em meio aos comen-
tarios, aparecem mensagens de desacordo
e critica veemente contra a colocacao do
rapper em suas postagens, o restante se sub-
divide entre alguns que apoiam o Emicida
e outros que se expressam com conteiido
pejorativo e ofensivo direcionado ao artista.

Blogs: O conteudo critico em relacao
amusica também esta presente em alguns
blogs feministas, como, por exemplo, o
“blogueiras negras”, cuja postagem revela
a quantidade de 2,9 mil curtidas quando
postado no Facebook.

Portais: Matéria no jornal O Globo
(2013), traz um artigo que trata de toda a
problematica e polémica apresentada apds o
lancamento da musica “Trepadeira” (2013).
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7. Construcao dos discursos:
“Vacilao” x “Trepadeira”

Nesse topico cabe uma analise com-
parativa do conteudo ideoldgico expresso
pelas duas musicas, a fim de identificar
aspectos convergentes e divergentes das
obras, caracteristicas similares nos discur-
sos e a probabilidade de reincidéncia das
ideologias hegemodnicas, ou seja, processos
de reafirmacao de ideias do senso comum.

Na musica “Vacilao” a problematica é
apresentada logo noinicio, assim, sabemos o
desfecho antes mesmo da situacao ser apre-
sentada. J4 na musica “Trepadeira”’, todo
o enredo é construido e desenvolvido ao
longo da musica. Inicialmente, tem-se um
personagem apaixonado por uma mulher,
tratando-a por adjetivos elogiosos - ainda
que também construidos a partir da pers-
pectiva masculina, relacionando a feminili-
dade a delicadeza e a fragilidade das flores:
(rosa, bela, cheirosa, gostosa, bromélia, ipé,
frondosa, lirio, orquidea etc.). Contudo, logo
esse estado ilusorio tem fim, pois o persona-
gem passa do status de homem apaixonado
a “traido”. Dessa forma, mudam também
0s termos os quais ele emprega quando se
refere a mulher, que passam a ser de cunho
pejorativo e machista (erva daninha, fim
de feira, trepadeira, trevo de 3 folhas, coste-
la-de-addo, biscate etc.). Com uma postura
agressiva e opressora, a obra apresenta uma
quebra de expectativa por apresentar uma
situacao que supostamente se configurava
como favoravel, mas que depois se revela
negativa. Em ambas as letras - logo no ini-
cio, no caso de “Vacilao’, ou ao longo da pro-
ducdo, no casode “Trepadeira” - existe um
posicionamento desfavoravel no que con-
cerne ao comportamento dos personagens
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protagonistas, no entanto, as consequén-
cias sdo bastante discrepantes. Enquanto
o homem traidor tem como castigo ficar
sozinho, a mulher ¢ humilhada, rechacadae
violentada psicologicamente e fisicamente,
mesmo considerando que ambos apresen-
taram comportamento semelhante, qual
seja, a traicao e a liberdade sexual.

A figura do eu-lirico, nas musicas,
constitui uma discussao a parte. Uma obra
- seja um romance, um poema, uma musica
- trabalha, sobretudo, calcada na ficcio-
nalidade, nesse plano, o autor pode tanto
colocar bastante de si na obra, explorando
toda a subjetividade, quanto manter certo
distanciamento dela ao dar voz a outra
pessoa que fala, o eu-lirico. Assim, cria-se
um personagem, uma personalidade que,
embora nao esteja isenta da subjetividade
do autor, também nao pode ser confundida
com ele, pois, as suas vozes, 0s discursos que
sdo reproduzidos por ambos nem sempre se
assemelham ou equivalem. Desse modo, é
imprescindivel o levantamento do seguinte
questionamento: como iremos delimitar a
linha ténue entre o que seria a manifestacao
do eu-lirico na obra, o posicionamento do
autor e seu discurso ideolodgico?

Logo apds o lancamento de seu album
‘O glorioso retorno de quem nunca esteve
aqui”, Emicida foi alvo de criticas em rela-
cao a musica “Trepadeira”. Estas partiram,
principalmente, dos movimentos femi-
nistas, mas também do publico em geral,
que se mostrou bastante dividido. Em uma
carta aberta veiculada em sua pagina do
Facebook, o rapper defendeu sua arte, afir-
mando que se tratava de uma musica, uma
histéria ficcional, que em nada represen-
tava sua opiniao de forma generalizada
sobre as mulheres, bem como tracou um
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paralelo com outras musicas de sua autoria
paramostrar que a “Trepadeira” esta situada
em um contexto que faz associacoes, dialoga
com outras producoes suas, entre elas, a
musica “Vacilao’, que narra uma situacao
oposta a esta. Convém mencionar uma
entrevista concedida ao programa “Tas ao
Vivo” em que Emicida diz:

A musica “Trepadeira”, ela ¢ uma brinca-
deira com um tipo de composicao que é
muito comum na nossa musica, na boca
de Moreira da Silva e Dicro, esse tipo de
composicao irreverente, ela é descom-
promissada no sentido politico, ndo tem
intencdo de ser o hino nem das feminis-
tas, nem dos machistas (EMICIDA, 2013a).

Quando temos a possibilidade de ter a
arte explicada pelo proprio autor, podemos
observa-la por outros prismas, ndo é algo
que influi diretamente na nossa interpreta-
cao sobre ela, mas sim na nossa percepcao.
Passamos a entender qual inicialmente era
a intencionalidade, o que o autor objetivava
com a obra. Assim, tendo como base esses
pronunciamentos do artista Emicida, per-
cebemos que nao ha tanto da sua subjeti-
vidade, do seu posicionamento na musica,
uma vez que ele se distancia da sua obra.
Essa situacdo pode ser corroborada por
outro trecho da sua carta aberta:

Peco que levem essas informacoes em
consideracdo ao tecer seus comentarios
sobre minha conduta/carreira/intencao
com essa musica. Ela ndo tem a menor
intencao de generalizar nada de pejora-
tivo sobre as mulheres, é uma musica
feita a partir da perspectiva de alguém
traido. [...] Peco que nado sejam parciais
ou até mesmo maldosas ao discorda-
rem de meu ponto de vista, pois num

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 66 - 81, jul./dez. 2018

Hip Hop como resisténcia e espaco de opressio nas relagoes de
género: uma analise do discurso de Vacildo e Trepadeira

mundo com tantas perspectivas, pode-
mos ter duas diferentes aqui, certo? E,
vale lembrar, lutamos do mesmo lado. O
tema do machismo no rap é importan-
tissimo e deve ser debatido e combatido,
assim como na sociedade como um todo
(EMICIDA, 2013Db).

Percebemos que o posicionamento do
autor e do eu-lirico sdo diferentes, mesmo
que ele ndo possa ser totalmente dissociado
desse discurso. Lembramos que todo dis-
curso contém em si ideologia e, mesmo que
nao intencione, ele acaba propagando essas
ideias, pois €, sobretudo, um formador de
opiniao que influencia as praticas sociais,
nesse caso, praticas machistas e normatiza-
das. Portanto, mesmo buscando se isentar
de criticas advindas principalmente dos
movimentos feministas, as producoes cul-
turais aqui analisadas possuem voz pro-
pria, independente das intencionalidades
do emissor e das interpretacoes do recep-
tor. Sdo conteudos que se inserem em um
sisterma maior e que ressoam de forma a
reforcar a ideologia hegemoénica machista a
qual oprime mulheres e privilegia homens.

Consideracoes finais

Em sua maioria, as producoes cultu-
rais atingem as massas com seu ambiente
ludico, reiteram o que ja se sabe e afir-
mam o hegemodnico, mas também se tor-
nam um lugar de ressignificacoes, pois as
minorias veem nas producoes artisticas
a possibilidade de resistir as praticas e
ideias que as estereotipam. Nessa mesma
l6gica, as mulheres buscam seus espacos e
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gradativamente formulam o que ainda ndo
foi articulado, manifestam-se nos movi-
mentos culturais, entre eles o hip hop, para
combater a ideologia machista que a socie-
dade e seus articuladores vém reforcando
desde muito tempo.

O movimento do hip hop, ainda que
signifique resisténcia para algumas mino-
rias, continua a produzir e reproduzir
exaustivamente seus conceitos opresso-
res no que concerne a relacao de género e
interpretacoes essencialistas. Contudo, o
feminismo demonstra sua forca, questio-
nando, trazendo em pauta e interpelando
essas obras. A industria cultural ainda sig-
nifica, hoje, uma barreira pela busca por
empoderamento e condicdes sociais/poli-
ticas/econdémicas/artisticas igualitarias a
ser superada. ®
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Este artigo trata da experiéncia de curadoria editorial nas revistas online de arte Boardilla
e Magazzino. Ao trazer esta experiéncia, pretendo enriquecer a discussao sobre o papel
do curador, mostrando o seu trabalho para além do cubo branco da sala de exposicao e
enfatizando o carater etimolégico da palavra curadoria: cuidar, tomar conta, ou apre-
sentar melhor. Ao mesmo tempo, ao mencionar a revista Magazzino, que se dedica
exclusivamente a arte digital e, principalmente, a pintura digital, conecto este artigo a
minha pesquisa sobre a arte digital e suas reverberacoes na pintura tradicional.

This article addresses the experience of editorial curation in the online art magazines
Boardilla and Magazzino. By bringing this experience, I intend to enrich the discussion
on the role of curator, showing their work beyond the white cube of the showroom
and emphasizing the etymological character of the word curator: to take care, or to
show better. At the same time, by mentioning Magazzino magazine, which dedicates
itself exclusively to digital art and especially to digital painting, I connect this article
to my research on digital art and its reverberations in traditional painting.

Este articulo trata de la experiencia de curaduria editorial en las revistas de arte en
linea Boardilla y Magazzino. Desde esta experiencia, pretendo enriquecer la discusion
sobre el papel del curador, mostrando su trabajo mas alla del cubo blanco de la sala
de exposicion y enfatizando el caracter etimoldgico de la palabra “curaduria” cuidar,
encargarse o presentar mejor. Al mismo tiempo, al mencionar a la revista Magazzino
que se dedica exclusivamente al arte digital y, principalmente, a la pintura digital,
conecto este articulo a mi investigacion sobre el arte digital y sus reverberaciones en
la pintura tradicional.
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Introducao

O trabalho de curadoria editorial &, princi-
palmente, o trabalho de construir relacoes.
Relacoes entre imagens, mas também en-
tre propostas, tecendo uma rede, um cir-
cuito. Entendemos este circuito como um
conjunto de relacoes entre propostas e in-
teresses que compdem um campo de pos-
sibilidades. No caso da curadoria editorial
online, o cuidado em construir estas rela-
coes se da emn um momento de escassez de
credibilidade e da capacidade de fixar aten-
cao, criada pela maneira como a internet e
as novas tecnologias geraram o fetiche em
torno da figura do amador, que vem cada
vez mais minando a nossa conflanca em
especialistas, curadores, profissionais e cri-
ticos. O historiador Andrew Keen, em en-
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trevista a Silas Marti (2018), diz que “foi a
natureza democratica desta tecnologia que
nos levou a essa crise de confianca’”.

A razao de nosso engajamento em projetos
de curadoria editorial ¢ uma resposta a neces-
sidade de construir um circuito artistico
perene, através de relacoes construidas em
rede, enfrentando/contrastando/superando
esse cenario de total incredulidade. Assim,
criamos estratégias através da prépria pratica
artistica, ou seja, de uma maneira em que os
artistas cuidam do trabalho de outros artis-
tas, construindo um circuito de afetos a partir
dos campos de atuacao e influéncia de cada
artista/curador. Essa estratégia da curadoria
online se assemelha aquela proposta pela 33*
Bienal de Sdo Paulo, em que a préatica artistica
foi concebida como uma alternativa a essa
citada alienacao e passividade.

[FIGURA 1]
Capa do primeiro numero da revista Boardilla

boardilla

Pintura - textos - fotos +
Porimpots, cesiellano ¢ itallano «

Fonte: Boardilla (2010)
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A figura do artista-curador ndo é uma novi-
dade no mundo da arte, o préprio Marcel
Duchamp atuou como curador. A grande
forca desta pratica parece encontrar-se na
poténcia da combinacao entre a proposta
curatorial exposta por esse novo ente (o
artista/curador) e sua prépria investigacao
poética (sua pratica artistica), capaz de criar
uma rede de trocas muito mais eficiente para
o campo artistico, com lacos muito mais pro-
ximos. Este circuito gerado pela confianca
mutua entre os artistas convidados e os artis-
tas-curadores se torna um espaco onde o
fluxo de trocas se da de uma maneira muito
mais dinamica. Esta empatia foi o cerne dos
dois projetos editoriais que discutiremos ao
longo deste artigo: as revistas online de arte
Boardilla e Magazzino.

Boardilla, cenario e condicoes

Em 2010, dois pintores que tinham estu-
dado juntos, mas que viviam em cidades
diferentes, em conversas com outros artis-
tas, ouviam deles as mesmas lamentacoes,
entre elas: a falta de espaco para divulgacao
de seus trabalhos, as dificuldades econé-
micas, a incompatibilidade com algumas
propostas curatoriais verticais e a cons-
tante presenca de um ou mais intermediario
entre eles, os artistas, e o publico. Esses
problemas eram levantados por artistas de
diferentes linguagens, que se encontravam
em diferentes estagios profissionais, ou
seja, existia uma rede de artistas que se
conectavam por questdes em comum e que
concordavam com o fato de, como sugere
o jornalista Claudio Renato em texto de
apresentacao do Catdlogo Boardilla, “que a
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dependéncia de instituicoes e intermedia-
rios sufocava a arte e os artistas” (SANTOS
etal., 2014, p. 12). Por que ndo conecta-los,
entdo, em um mesmo circuito, controlado
por eles mesmos, criando um novo ente: o
“‘artista-curador” ou, como prefere o artista
multimidia, professor, curador e critico
Ricardo Basbaum (2005, p.2), o0 “artista-etc”?

Quando um artista é artista em tempo
integral, nds o chamaremos de “artista-ar-
tista”; quando o artista questiona a natu-
reza e a funcio de seu papel como artista,
escreveremos “artista-etc” (de modo que
poderemos imaginar diversas categorias:
artista-curador, artistaescritor, artista-ati-
vista, artista-produtor, artista-agenciador,
artista-tedrico, artista-terapeuta, artista-
-professor, artista-quimico etc).

Em setembro de 2010, Anderson Santos pro-
pds a Daniel Freire, que mora em Barcelona,
mas que estava de férias em Salvador, criar
uma revista online de arte para divulgar,
entre os dois paises, os seus trabalhos e as
obras de artistas emergentes contempo-
raneos. Os dois tinham como referéncia a
revista online hoje extinta Ideia Fixa, um
portfélio para ilustradores brasileiros que,
a cada numero lancado, propunha um tema
para que os ilustradores pensassem e desen-
volvessem para o préoximo numero. O mate-
rial produzido por eles era entao recolhido,
selecionado e publicado pela equipe editorial
capitaneada por Janara Lopes, fundadora da
revista, e sua socia Camila Vieira. Ideia Fixa
era uma referéncia porque, utilizando os
recursos do plugin Java, ao virar as paginas
da revista, se tinha a sensacao, quase real,
de estar lendo uma revista impressa.

Anderson Santos e Daniel Freire, que
conhecia as ferramentas tecnoldgicas
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necessarias para a realizacao da ideia,
fizeram varias provas para definir e afi-
nar o desenho grafico da revista, o nome
e seu conteudo, até que, em setembro de
2010, lancaram Boardilla através da plata-
forma Issuu (https://issuu.com/boardilla),
que, assim como Ideia Fixa, mimetizava a
passagem das paginas de uma revista real.
Para o primeiro numero, os artistas-cura-
dores trouxeram uma selecdo de obras e
textos de artistas de seu circulo de ami-
zades, além de seus proéprios trabalhos.
Boardilla#1 trazia: fotografias de Rogério
Ferrarie Cecilia Tamplenizza, desenhos do
argentino Andrés Rubio e Caius Marcellus,
os trabalhos em pintura de Virginia de
Medeiros, Anderson Santos e Daniel Freire,
as infogravuras de Elias Santos, o poema
de Paula Brum e a propaganda da cerveja
do Grupo de Intervencao Artistica, o GIA.
Como estratégia de divulgacao, foi criada
uma mailing list a partir da juncao dos con-
tatos pessoais, e cada um dos artistas lancou
em seus perfis do Facebook o link da revista
e, assim, iniciou-se a construcao de uma
rede que conta com uma meédia de 3.700
leitores a cada numero lancado.

Boardilla convidava artistas que os artistas-
-curadores filtravam através de pesquisas
nas redes sociais e, aos poucos, foi definin-
do-se que o foco de interesse da revista seria
a arte figurativa contemporanea, indepen-
dente de sua linguagem, mas com especial
interesse por obras que faziam uma relacao
direta com o tratamento da figura humana,
tema caro aos dois pintores, e em torno do
qual desenvolvem suas pesquisas poéticas.
Além de um editorial em suas primeiras
paginas, a revista propunha que as ima-
gens das obras fossem acompanhadas por
pequenos textos de autoria dos proprios
artistas, contando um pouco do seu processo
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e privilegiando, assim, a voz de cada convi-
dado. Este recurso era um posicionamento
politico que estimulava a criacao de uma
plataforma tinica para a expressao pessoal -
hoje usariamos a expressao “lugar de fala” -
convidando os artistas a falarem por si, como
protagonistas da propria luta e movimento.
Os artistas-curadores do Coletivo Boardilla
explicavam entao:

Queriamos reunir artistas que admirava-
mos numa publicacao visualmente bem
cuidada, e que, principalmente, privile-
giasse a obra e a voz de cada convidado.
Paraisso, destinamosum espaco da revista
para que o artista acompanhasse as ima-
gens de suas obras com um pegueno texto,
contando um pouco de seu trabalho. Ao
longo de 3 anos, propomos a pintores,
escultores e fotégrafos de soltar e trans-
mitir suas vozes. A maioria aceitou essa
proposta dirigindo-se pessoalmente aos
leitores ou em terceira pessoa, enquanto
alguns poucos preferiram que curadores
ou outros artistas o fizessem por eles.
Assim, ao ler este catalogo e as edicoes
online da revista, se tem a oportunidade,
cada vez maisrara, de entrar em contato
direto com o pensamento de quem faz
arte, sem que a figura do critico, curador,
produtor cultural, ou jornalista apareca
necessariamente como intermediario. Nao
temos nada contra estes profissionais,
mas nosso objetivo é criar um trajeto mais
curtoentre o criador e o publico, sem peda-
gios (SANTOS et al., 2014, p. 8).

Ja no terceiro nimero da revista o pro-
jeto ampliou sua rede e equipe. Cecilia
Tamplenizza e Elena Panzetta, duas foto-
grafas italianas que colaboravam desde o
inicio das atividades de Boardilla, se efetiva-
ram como membros do coletivo responsavel
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pela pesquisa, selecao de artistas, editoracao,
traducao de textos e divulgacdo da pesquisa,
estendendo o alcance do circuito de atuacao,
que antes era entre artistas de duas linguas
- portugués e espanhol -, a artistas italianos.
Assim, a revista Boardilla foi ganhando forma
entre as cidades de Salvador, Barcelona e
Milao, passando a ter uma periodicidade
quadrimestral e a ser trilingue. Esta amplia-
caodo campo de atuacdo permitiu parcerias
com outras duas iniciativas editoriais inde-
pendentes, ambas argentinas: a revista Bex
(http://www.bexmagazine.com/), dedicada
a fotografia latino-americana, e o coletivo de
arte RedArte, que era um portal de divul-
gacao para artistas latino-americanos. Sem
estas parcerias, que permitiram o intercam-
bio de artistas entre as publicacdes, Boardilla
nao teria acesso ao trabalho de pintores como
Max Rodrigues ou Alejandro Rosemberg,
por exemplo.

Com o intuito de organizar melhor todas
as publicacoes, disponibilizando-as em um
s6 lugar, e nao de maneira dispersa, como
nas redes sociais, o coletivo criou um blog a
partir de ferramentas gratuitas da internet
(www.boardilla.wordpress.com), incluindo
o trabalho de artistas de video e cinema -
linguagens que, na época, por limitacoes
tecnologicas, ndo podiam estar na revista
online. Aos poucos, Boardilla foi ampliando
seu campo de atuacao e, em 2014, foi publi-
cado o Catdlogo Boardilla, uma selecao de
obras de vinte artistas que tinham partici-
pado dos oito primeiros niimeros da revista
online. Gracas aos recursos do edital do
Fundo de Cultura do estado da Bahia, foram
impressos 1.100 volumes do catalogo, que
foi distribuido gratuitamente para insti-
tuicoes culturais (museus, galerias, centros
culturais) do Brasil, da Espanha e da Italia,
e cada artista participante recebeu em seu
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endereco vinte cépias do catalogo, com o
intuito de disseminar fisicamente o alcance
da revista.

Em ocasido do lancamento do catalogo,
foram organizadas duas exposicoes. A
primeira exposicao na galeria de arte
Luiz Fernando Landeiro, em Salvador,
com os artistas Fabio Magalhaes, Cecilia
Tamplenizza, Elias Santos, Daniel Freire,
Anderson Santos, Z¢é de Rocha, Rogério
Ferrari, Jodozito e Devarnier Hembadoom
Apoema. Essa mostra teve a montagem e
a expografia a cargo da Blade Design, uma
empresa de Lanussi Pasquali e Joaozito,
responsavel pela montagem de diversas
mostras em Salvador. E a segunda expo-
sicdo aconteceu em Barcelona, na Casa
Elizalde, com obras de Daniel Freire,
Nuno Carvalho, Sergio Grispello, Clara
Nubiola, Elena Panzetta, Monica Subidé,
XeviSola, Tercero e Miquel Wert, e se cha-
mou Materia y Memoria, uma referéncia ao
titulo do livro do filésofo Henri Bergson.
Depois, a convite do antropologo italiano
Andrea Staid, Anderson Santos e Cecilia
Tamplenizza apresentaram o catalogo na
Nuova Accademia di Belle Arti (Naba) em
Milao, distribuindo exemplares dos catélo-
gos impressos e discorrendo sobre o per-
curso editorial de Boardilla.

Em cinco anos de atividade, Boardilla con-
seguiu se tornar um veiculo confiavel para
artistas publicarem suas obras, com uma
meédia de 3.700 leitores a cada lancamento
e 58 mil acessos totais. Depois de lancar
dezesseis numeros, o coletivo decidiu se
desfazer porque os artistas-curadores nao
tinham mais como manter o alto nivel edi-
torial sem investimentos externos, o que
sacrificaria a independéncia do projeto.
Como diretriz basica, a revista nao trazia
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em suas paginas nenhuma publicidade e
todo o trabalho para a sua realizacao era
nao remunerado. Com o tempo e o volume
de demandas, que aumentaram por conta
do crescimento da audiéncia, o coletivo se
encontrou sem condicdes de continuar o
trabalho, encerrando suas atividades em
dezembro de 2016. Outro motivo também
foiamudanca do protocolo de intencoes das
redes sociais onde a revista era divulgada.
A partir de 2015, as bases de compartilha-
mento das postagens principalmente no
Facebook mudaram, permitindo a rede a
cobrar pela divulgacdo do conteudo publi-
cado. Destarte, o Facebook se transfor-
mou junto a Google na maior plataforma
de publicidade paga do mundo digital, se
antes a revista conseguia 2.500 visualiza-
coes a cada postagem de lancamento de um
numero novo, de maneira organica, com a
nova politica, o Facebook passou a restrin-
gir os acessos as postagens com potencial
comercial para que pudesse cobrar pela sua
divulgacao. J4 em 2006, Henry Jenkins
em seu livro Cultura da convergéncia tinha
exposto este problema:

A nova cultura politica — bem como a
nova cultura popular — reflete o jogo de
forcas entre os dois sistemas de midia:
um de radiodifusdo e comercial, o outro,
destinado a um publico menor e alterna-
tivo. E mais provavel que novas ideias e
pontos de vista alternativos surjam no
ambiente digital, mas a midia comercial
vai monitorar esses canais, procurando
conteudos que possam cooptar e circular
(JENKINS, 2008, p. 301).

Todas as edicoes da revista continuam dis-
poniveis no blog e na plataforma Issuu,
mas no editorial do nimero 16 da revista
o coletivo assim se despede:
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Este é o ulltimo numero de Boardilla.

Ao longo de quatro anos editamos essa
revista de arte quadrimestral, gratuita,
trilingue, sem publicidade e sem qual-
quer financiamento. Feita de maneira
voluntaria por quatro pessoas, usando
ferramentas gratuitas da internet.

Nos parece ter criado uma boa janela para
os artistas que decidiram aceitar nosso
convite, mas entendemos que agora € a
hora de concluir esse projeto, para dar
espaco a novas producoes. Nestes quatro
anos, podiamos talvez ter feito mais, mas
estamos contentes com nossos resultados.

Todos os nuimeros da revista conti-
nuam disponiveis na plataforma Issuu,
assim como o conteudo do nosso blog.
Desejamos que a semente que plantamos
floresca em outras cabecas e ideias como
essa surjam ainda mais fortes e belas
(BOARDILLA, 2016).

Outras convergéncias

Com o término de Boardilla, descobrimos
que existia uma nova realidade que nos
interessava e que nos parecia muito pouco
explorada: a da arte digital. Existiam artistas
interessantissimos, obra singulares, mas
estes trabalhos ndao estavam nos livros ou
revistas de arte, comecamos, assim, a nos
perguntar o porqué. Primeiro entendemos
que era dificil delimitar o que era arte digi-
tal, o site Artsy (2016), hoje o maior por-
tal digital com conteudo voltado as artes
visuais, define assim a arte digital:
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Categoria geral para trabalhos criados
usando tecnologia digital, seja na forma
de hardware tangivel, como monitores de
computador ou eletrénicos, ou software,
como editores graficos, sites e linguagens
de programacio. As vezes chamada de
“arte de computador” ou “arte de nova
midia”, a arte digital desafia os limites
entre os médiuns. Desde obras de arte
de computador como as interpretacoes
algoritmicas de Hiroshi Kawano das
iconicas pinturas quadriculadas de Piet
Mondrian, passando pela programacao
e impressao digital nos anos 60, até o
cartucho de Cory Arcangel gerado pela
Nintendo “Super Mario Clouds” (2002),
a arte digital existe em um estado cons-
tante de fluxo conforme a tecnologia
continua a avancar e se transformar
(DIGITAL ART, 2016).

Este € um campo muito amplo e em cons-
tante transformacao, como o proprio campo
da arte, Dario D’Ambra (2013, p. 1) em seu
texto A arte contempordnea na era digital dis-
cute como os avancos tecnolégicos sempre
estiveram atrelados aos avancos artisticos,
no inicio do artigo o autor diz:

O mundo da arte sempre esteve muito
atento aos avancos tecnolégicos, para
fazer dois exemplos basta pensar a pin-
tura a o6leo e a tela, que, por suas quali-
dades, foram logo adotadas pela grande
maioria dos pintores. Se, posteriormente,
ndo se deram particulares avancos de
carater técnico, as motivacoes sao prin-
cipalmente individuadas no nivel de refi-
namento e versatilidade expressiva, que
os meios artisticos ja tinham atingido,
e na inexisténcia de novos meios. Esta
estaticidade acabara em 1816, ano que
assinala o nascimento da fotografia. Do
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século XIX em diante, a arte sera conti-
nuamente abalada pela tecnologia, que a
cada vez proporcionara novas possibilida-
des expressivas e, com isso, trara consigo,
de tempos em tempos, discussdes sobre
a legitimidade de novas formas de arte.
A ultima dessas grandes reviravoltas,
comecou nos anos sessenta e ainda esta
em vigor, foi causada pelo advento do
digital, que com seu impacto criou novos
tipos de arte contemporanea.

Hoje nota-se a popularizacao dos smart-
phones e dos tablets e seus aplicativos com
as mais diversas funcoes, inclusive apps
com a capacidade de transformar fotogra-
fias em pinturas dos grandes mestres ou
em desenhos com os mais ricos detalhes,
todos ao alcance dos dedos e de maneira
muito simples, rapida e facil, ideal para o
compartilhamento online nas redes sociais.
Estes aplicativos se tornaram uma febre e
um dos mais populares da categoria diz,
em sua campanha marketing, ter mais de
110 milhoes de usuarios felizes. Nesse con-
texto, a industria, sempre atenta, também
lancou aplicativos profissionais para dese-
nho e pintura, os primeiros, mais rudimen-
tares, permitiam uma experiéncia muito
basica, parecida aquela proporcionada em
computadores pelo software, hoje extinto,
Microsoft Paint. Rapidamente, a tecnolo-
gia avancou e os dispositivos ficaram mais
baratos e com uma capacidade de processa-
mento maior, dotando os novos aplicativos
para smartphones e tablets de recursos
muito parecidos e préximos do que atual-
mente é o mais importante software de
manipulacao de imagens, o Photoshop. A
propria Adobe, a empresa responsavel pelo
desenvolvimento do Photoshop criou uma
linha de aplicativos artisticos para dispo-
sitivos moveis.
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Estes apps procuram simular a experiéncia
real do desenho diretamente sobre a tela
retroiluminada do dispositivo movel, o uso
destes esteve quase que restrito a ilustra-
dores e artistas graficos e sé se popularizou
entre artistas das belas artes quando, no
ano de 2009, o pintor inglés David Hockney
apresentou um conjunto de pinturas feitas
com seus dedos diretamente na tela de um
smartphone. Inaugurando a exposicao iti-
nerante A bigger exhibition, com pinturas
feitas em um tablet, o titulo se refere a sua
obra mais conhecida A bigger splash, dos
anos 1960. Para pintar essas obras, Hockney
usou os dedos, deslizando-os diretamente na
tela do tablet ou do seu smartphone. Antes
dele, varios artistas ja tinham usado compu-
tadores para criar suas obras, desde Andy
Warhol que ja no inicio dos anos 80 pintou
com um mouse, até o mais recente desen-
volvimento do software de manipulacao
de imagens Photoshop e seus similares que
abriram um campo enorme de possibilidades
para o trabalho de fotégrafos e ilustradores.
Quando apareceram as primeiras mesas
graficas que se conectam ao computador e
gue com uma caneta permitem ao usuario
manipular ou criar imagens, seu uso € logo
popularizado entre os ilustradores, dinami-
zando seu trabalho.

Outra novidade que estes aplicativos pro-
porcionaram € a possibilidade de reproduzir
em video cada linha, ou pincelada, realizada
em cada documento/obra/tela, permitindo
uma nova experiéncia para seus usuarios:
a de ver a si mesmo no ato de trabalhar.
Hockney, impressionado com esta expe-
riéncia, declarou a Martin Gayford, em
entrevista ao jornal The Telegraph:

Até ver meus desenhos repetidos no
iPad, nunca me videsenhar. Alguém me

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 82 - 97, jul./dez. 2018

Curadoria editorial online: os casos de Boardilla e Magazzino

observando estaria se concentrando no
momento exato, mas eu sempre estaria
pensando um pouco a frente. Isso é espe-
cialmente verdadeiro em um desenho em
que voceé esta se limitando, um desenho
de linha, por exemplo. Quando vocé as
esta fazendo, fica muito tenso, porque
precisa reduzir tudo a termos muito sim-
ples (GAYFORD, 2010, n.p.).

Estas pinturas de David Hockney modifi-
caram todo o nicho restrito a que se desti-
navam esses aplicativos e inseriram de vez
a pintura digital nas discussoes sobre arte
contemporanea. Primeiro, porque tratavam
de temas sagrados para as Belas Artes como
a originalidade e o carater unico da obra
de arte, ja que essas obras poderiam ser
reproduzidas e compartilhadas ad infinitum.
O que existe é, também, uma modificacao
no suporte da pintura, algo bastante seme-
lhante ao que ocorreu com a musica digital.
Gayford, comparando uma mesma obra de
David Hockney em dois dispositivos dife-
rentes, chega a conclusao:

Cada imagem como aparece em outro
iPhone ou laptop é mesmo idéntica ao
original, embora Hockney ressalte que,
mesmo com um item manufaturado como
esse, provavelmente havera diferencas
minimas. Mesmo assim, o desenho no
meu telefone ndo so se parece com o dele,
digitalmente e em quase todos os aspectos
¢ o0 mesmo. Isto é profundamente sub-
versivo para o mercado de arte como o
conhecemos, com seu foco no trabalho
original assinado (GAYFORD, 2010, n.p.).

O artigo “A musica na época de sua reprodu-
tibilidade digital” de Sérgio Amadeu Silveira
(2009) contém boas ideias para se pensar a
pintura feita em tela de cristal.
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Citando Walter Benjamin, Silveira diz que o
hic et nunc (“aqui e agora”), a autenticidade,
aaura, da obra de arte no digital nao podem
ser encontrados numa unica obra fisica,
mas sim no processo, na producao. O fato
de estarmos rodeados por telas de cristal
liquido, as chamadas telas digitais, e 0 uso
desses aplicativos e meios, modifica a nossa
percepcao do que é produzido, percebido
e consumido como Arte. Ndo por acaso,
Benjamin cita na epigrafe do ensaio A obra
de arte na era da sua reprodutibilidade técnica
o texto “La conquéte de I'ubiquité” das Pieces
sur l'art de Paul Valéry:

Nossas belas-artes foram instituidas,
assim como os seus tipos e praticas foram
fixados, num tempo bem diferente do
nosso, por homens cujo poder de acdo
sobre as coisas era insignificante face
aquele que possuimos. Mas o admiravel
incremento de nossos meios, a flexibili-
dade e precisdo que alcancam, as ideias
e os habitos que introduzem, assegu-
ram-nos modificacées préximas e muito
profundas na velha industria do belo. [...]
E preciso estar ciente de que, se essas tio
imensas inovacoes transformam toda a
técnica dasartes e, nesse sentido, atuam
sobre a propria invencao, devem, possi-
velmente, ir até ao ponto de modificar a
prépria nocao de arte, de modo admiravel
(BENJAMIN, 1975, p. 9).

Estes novos meios, o smartphone e o tablet,
com sua tela maior, transformaram a expe-
riéncia da pintura digital, mas nao sé. O
componente principal destes aparelhos
eletréonicos ¢ uma tela de cristal liquido
retroiluminada, a luminosidade criada por
esta tela modifica a nossa percepcao das
cores. A cor das imagens que vemos nestas
telas sdo diversas e parecem sempre mais
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vividas. Devido ao uso constante desses apa-
relhos, estamos todos nos acostumando a
essa mudanca.

Grande parte dos pintores, hoje, usa a tela
de cristal liquido de tablets, smartphones e
computadores como referéncia para a pin-
tura de cavalete, pois, assim, pode ampliar
aimagem de referéncia e chegar a detalhes
mais precisos. Como resultado desta pratica,
0 que notamos é que a pintura de cavalete ou
tradicional, é, atualmente, um fruto da inte-
racdo com estes novos aparatos que a cada
dia se tornam mais poderosos e que preten-
dem tornar a experiéncia dos usuéarios cada
vez mais fluida ou, como prefere Roy Ascott
(2003, p. 275), mais biolégica ou umida: ‘o
mundo seco do computador estd se unindo
ao mundo bioldgico molhado dos sistemas
vivos, produzindo o que se pode chamar de
midias imidas”. Ainda, para Ascott, essas
novas midias tornar-se-ao o substrato da
arte do século XXI, quando os cruzamentos
entre telematica, biotecnologia e nanoenge-
nharia informarao e dardo substratos cada
vez mais intensos ao processo de trabalho
dos artistas.

Novos artistas que estiveram em contato
desde seu nascimento com aparatos digitais
e que se habituaram ao uso de softwares
para desenho e pintura, como o extinto
Microsoft Paint, trazem esta contaminacao
muito evidente em suas pinturas. Estas
evidéncias se encontram no modo do qual
tratam a figura, recortando, sobrepondo e
compondo, através de softwares de mani-
pulacao, as imagens que irao servir de
referéncia para suas pinturas, como faz o
venezuelano Benjamin Garcia (2018). Em
sua pagina “Time-lapses’, podemos assistir
aum video do pintor trabalhando uma tela
e, simultaneamente, consultando a imagem
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de referéncia em um computador eem um
tablet apoiado a um cavalete, ampliando os
detalhes. Chama-nos a atencao o fato de
que, para melhor visualizar as imagens das
telas de cristal liquido, o pintor blogueou
parte da janela de seu luminoso atelié, recu-
sando o uso da luz natural, tdo cara aos
pintores modernos.

Em toda esta revolucdo, causada pelo uso
destas novas tecnologias, o fenémeno que
nos chama mais a atencao é o da conver-
géncia de varias disciplinas em um unico
trabalho, de ferramentas diferenciadas
e a possibilidade de criacoes diferentes,
aspectos muitas vezes percebidos pelos
artistas como liberdade. O digital permite
combinar desenho, pintura, fotografia,
tipografia, musica, video, entre outros,
facilmente, sem precisar recorrer neces-
sariamente a materiais adicionais, que
podem criar limites temporais, técnicos e
econdmicos a criacao.

Salienta-se que:

A tecnologia digital de manipulacdo de
imagens tornou mais evidente as mani-
festacdes da remixabilidade, mas os pro-
cedimentos técnicos que regem essas
imagens podem ser identificados desde
o comeco do século XX. Diamond (2003)
afirma que a cultura remix ‘empresta” sua
técnica de procedimentos de movimentos
das vanguardas artisticas do modernismo
tardio e do pds-modernismo, como apro-
priacao, colagem, dad4, grafite, mail art,
objetos manipulados, fotomontagem, pop
arte, arte processual e rascunho de video
(NESTERIUK, 2016, p. 49).

O termo remixabilidade foi adotado por
Manovich (2005, p. 1) gque o denomina: “o
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processo transformativo por meio do qual
os meios e as informacoes que organizamos
e compartilnamos podem ser recombinados
e construidos de modo a criar novas formas,
conceitos, ideias, mashups e servicos”. Ao
criar uma pintura digital usando um aplica-
tivo em um tablet, além de poder ver o video
de sua execucao em tempo acelerado, desde
seu esboco a ultima pincelada, podemos edi-
ta-lo, adicionando musica e outros elementos
graficos. A pinturainicial se converte, assim,
em outra obra, que combina diversas lingua-
gens e que pode ser apresentada em diversos
suportes tecnolégicos como TV, quadros
digitais e outros aparelhos dotados de moni-
tor e som ou, ainda, pode ser compartilhada
nas redes sociais, permitindo, assim, que o
publico interaja com ela. Tudo isto pode ser
criado a partir de um s6 aparelho.

Lembrando mais uma vez Jenkins (2008,
p. 59):

A convergéncia é um processo cultural.
Refere-se ao fluxo de imagens, ideias,
histdrias, sons, marcas e relacionamen-
tos através do maior nimero de canais
midiaticos possiveis. Um fluxo moldado
por decisbes originais, tanto em reunides
empresariais quanto em quarto de ado-
lescentes. Moldado pelo desejo de empre-
sas de midia de promover ao maximo as
marcas, e pelo desejo dos consumidores
de obter a midia que quiserem, quando
e onde quiserem.

Em 2015, comecamos a usar algumas dessas
ferramentas, descobrindo a pintura digi-
tal e a possibilidade de pintar num iPad
utilizando aplicativos profissionais para
desenho e pintura. Durante todo aquele
ano, nos dedicamos a produzir com esta fer-
ramenta. Paralelamente a esta descoberta,
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oferecemos aulas de pinturas digital e
tradicional na escola de artes ODA, em
Milao. Nossa pesquisa sobre a arte digital
criada em dispositivos moéveis desembocou
na criacao, junto a Cecilia Tamplenizza e
Giovanna Agostoni, da Startup Ripensarte
(ripensarte.org) dedicada a pesquisa e ao
desenvolvimento de ideias e de produtos
para a arte digital e seus artistas. Nesta
pesquisa conhecemos o portal DigitalArts
(digitalartsonline.co.uk), um centro de refe-
réncia para artistas digitais com informa-
coOes, tutoriais e propaganda de produtos.
Como uma das estratégias de atuacao de
Ripensarte, pensamos na possibilidade de
criar uma nova revista dedicada a arte digi-
tal, com a missao de ampliar o debate sobre
a pintura digital, e, em setembro de 2016,
iniciamos a publicacdo da revista online
Magazzino (magazzino.ripensarte.org).

Uma das razoées que nos levaram a editar
uma revista dedicada a arte digital foi a
enorme desconfianca que é gerada aousar o
termo “arte digital”, pois percebemos que, ao
falar em arte produzida em computadores,
tablets ou smartphones existe um precon-
ceito que nos leva logo a imagem de um
embuste, uma trapaca que pretende escon-
der as incapacidades técnicas de quem pro-
duziu, o que em muitos casos é verdadeiro,
mas ainda nos questionamos acerca da legi-
timidade dessa critica. Sera que nao ¢ uma
maneira de tapar o sol com uma peneira,
obscurecendo o que realmente importa?
Atualmente, estamos totalmente habitua-
dos ao digital que se tornou redundante
continuar a usar a dicotomia analégico/
digital, pois o confim entre essas realidades
¢ a cada dia mais indefinido, basta pensar,
por exemplo, que, desde os anos oitenta,
quase toda a ilustracao editorial é realizada
totalmente de modo digital, outro exemplo
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sao os games. Atualmente ganhamos os
recursos de realidade aumentada e de inte-
ligéncia artificial através de smartphones
que conversam conosco, resolvendo pro-
blemas de maneira muito mais eficaz que
um cérebro humano, entre milhares de
aplicacoes em todos os dmbitos de atuacao
humana. A arte esta totalmente inserida
nesse processo.

Em Magazzino, a intencao é deixar claro
que se uma obra ¢é interessante e provoca
em quem a vé algo de sentido, ndo é impor-
tante o modo como foi realizada, se € uma
escultura de laser, um desenho a carvao,
uma pintura digital, um o6leo sobre tela,
0 que importa ¢ a qualidade da obra, sua
capacidade de atingir nossos sentidos e nos
fazer mudar a maneira de ser e pensar o
mundo, mesmo que apenas por um ins-
tante ou gerando uma pequena duvida em
nosso pensamento cotidiano. Assim como
Boardilla, Magazzino é uma revista online de
arte gratuita, masao contrario da anterior,
possui o suporte de uma empresa e de uma
equipe com experiéncias e campos de atua-
caodiferenciados, que permite a manuten-
caode um site proprio e uma estrutura mais
eficiente de producao, porque acreditamos
na revista como um braco fundamental
na estratégia de comunicacao e posicio-
namento de marca da nossa empresa que
se ocupa basicamente de encontrar o elo
entre a tradicao e a inovacao em cada um
de nossos produtos. Sendo assim, a estru-
tura criada através da startup Ripensarte
nos torna capazes de publicar o trabalho
de cinco artistas a cada numero da revista,
com uma periodicidade de duas edicoes
por ano e uma média de 75 paginas a cada
edicao. Diferente de Boardilla, cada edicao
tem um recorte curatorial diverso, com
foco de interesse especifico seja na relacao
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da pintura com os novos meios, o retrato
na contemporaneidade, ou a relacdo entre
pintura e fotografia na producao digital,
por exemplo.

A selecdo de artistas para a Magazzino é
feita através de pesquisa em redes sociais,
como: grupos especializados do Facebook
(Digital artists, iPad artists, procreateart);
na rede social Behance, desenvolvida pela
empresa Adobe, que serve como um grande
portfolio para criativos em geral; Artstation,
uma rede social que funciona também como
um portfdélio para artistas digitais com foco
na industria de games; Instagram, que se
mostrou um bom instrumento quanto a
agilidade em receber o retorno dos con-
vidados; a mais recente, Showcase, uma

sessao do site do aplicativo Procreate, para
a pintura digital em iPads. Com esse novo
projeto, Magazzino, que se encontra em seu
segundo ano de execucao, pudemos ressal-
tar que, mais uma vez, a empatia criada
pela figura dos artistas-curadores facilita
as aproximacoes. Conhecer desde dentro
as problematicas que envolvem a produ-
cao e divulgacao de obras digitais facilita
e potencializa o trabalho de curadoria de
Magazzino, pois é importante ressaltar que,
para um artista que tem como produto final
um arquivo digital, seja ele video ou ima-
gem ou um game, a relacao de confianca
¢ fundamental, uma vez que quando o
arquivo digital deixa o dispositivo do seu
criador, pode ser replicado e modificado
infinitamente.

[ Figura 2]
Capa da primeira edicdo da revista Magazzino

Wlagazzmoﬂ

Fonte: Magazzino (2016)
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Consideracao final

Desde a criacao de Boardilla, muitas outras
revistas online dedicadas a arte apareceram
na internet brasileira, a revista Dasartes é
um exemplo, muitas outras foram extintas
como a ja citada Ideia Fixa, que se transfor-
mou em um hub de servicos para artistas
e criativos brasileiros. Fora do Brasil, sao
inumeras as publicacées como, por exem-
plo, a revista PoetsandArts. Neste cendrio,
Magazzino vem tentando se afirmar como
uma referéncia para artistas e amantes
da arte, e, principalmente, da arte digi-
tal, em trés linguas, sem perder as suas
carateristicas de publicacdo gratuita, com
aclaraintencao de valorizar e potencializar
a colaboracdo e confianca entre artistas,
elementos fundamentais na construcao de
um circuito ativo capaz de atrair a atencao
de um publico cada vez mais propenso a
dispersao. m
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Este trabalho busca investigar quais marcas televisuais estao presentes na conformacao
das chamadas telenovelas espiritas e quais fatores socioculturais justificam tais cons-
trucoes. Sustentados nos estudos visuais e no estilo televisivo, identificamos producoées
que reverberam aspectos como reencarnacao, pluralidade das existéncias, condicao
espiritual dos seres e atuacao sobre médiuns como categorias fundamentais e em po-
roso dialogo com o imagindrio nacional acerca da espiritualidade. Buscamos entender
a especificidade do meio televisivo ao tratar de uma mediacao tao arraigada em nossas
sociedades latinas: a religiosidade.

This study seeks to investigate which television brands are present in the conforma-
tion of the so-called spiritist soap operas and which sociocultural factors justify such
constructions. Based on visual studies and television style, we identify productions that
reverberate aspects such as reincarnation, plurality of existences, spiritual condition
of beings and acting on mediums as fundamental categories and porous dialogue with
the national imaginary about spirituality. We seek to understand the specificity of
the television medium when dealing with a mediation so deeply rooted in our Latin
societies: religiosity.

Este trabajo busca investigar qué marcas televisivas estan presentes en la conformacién
de las llamadas telenovelas espiritas y cudles factores socioculturales justifican tales
construcciones. Basandose en los estudios visuales y en el estilo televisivo, identifica-
mos las producciones que reverberan aspectos como la reencarnacion, la pluralidad de
las existencias, la condicion espiritual de los seres y la actuaciéon sobre médiums como
categorias fundamentales y en didlogo poroso con el imaginario nacional acerca de la
espiritualidad. Buscamos entender la especificidad del medio televisivo al tratar de una
mediacion tan arraigada en nuestras sociedades latinas: la religiosidad.



Introducao

A inextrincavel relacao entre midia televi-
siva e matrizes religiosas perpassa a cons-
tituicdo da sociedade brasileira desde que
esse aparelho eletrénico aportou em nos-
sas terras, na década de 1950. De 14 para
ca, as religioes ocuparam lugar de notorie-
dade nos palanques da TV, regando de mis-
ticismo, crendices e esperancas a audiéncia
popular-massiva. Programas de auditério
promovendo curas espirituais, telejornais
enfatizando o poder de mobilizacao das
peregrinacoes religiosas e enfrentamentos
politico-religiosos alcados ao centro dos de-
bates jornalisticos sao alguns dos exemplos
canoénicos de como a religiao € inserida na
televisdo em imbricacdo direta com as cul-
turas nacionais.

Porém, em termos de aceitacao cri-
tica, a midia televisiva sofreu e permanece
enfrentando grandiosos embates para se
posicionar como objeto cultural de relevan-
ciano cendrio nacional (BARBOSA, 2010).
Nessa envergadura, distanciando-se das
correntes reducionistas que negligenciam
as potencialidades do meio televisivo, este
trabalhondo apenas intenciona romper com
tais posturas arcaicas sobre os processos
comunicacionais como também pretende
avancar num importante passo para esse
campo: tornar evidente a dimensao formal
dos textos televisivos para estudar os aspec-
tos socioculturais em jogo na conformacao
dos produtos midiaticos. Para esse investi-
mento especifico, debrucamo-nos sobre um
dos géneros televisivos de maior vitalidade,
capacidade de reinvencao e adaptacao, ado-
caode aparatos tecnolégicos e incorporacao
de tematicas sociais: a telenovela. Desde
os primordios da televisdo no Brasil, esse
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género permeia os investimentos das emis-
soras, bem como o imaginario e as memo-
rias sociais, dado o proeminente sucesso
alcancado pelas obras ficcionais, a ponto
de se internacionalizarem sem, no entanto,
perderem a capacidade de diadlogo poroso
com as culturas locais/regionais para as
quais sio produzidas (MARTIN-BARBERO;
REY, 2001).

Aliado a visibilidade atingida pela TV
no contexto cultural brasileiro, tendo na
telenovela uma expressao singular desta
empreitada, investiga-se aqui a insercao do
espiritismo em obras ficcionais produzidas
pela dramaturgia nacional, evidenciando
marcas televisuais de problematizacao
da doutrina espirita na telenovela. A
prerrogativa de cunho socio-histérico é
o elemento norteador da pesquisa, pois,
com base num recuo cronoldgico, foram
identificadas diversas producdes sustenta-
das em preceitos do espiritismo. O corpus
empirico deste artigo contempla eventos
narrativos de telenovelas produzidas e
exibidas nas ultimas décadas, ressaltando
as seguintes: A viagem, Anjo de mim, Alma
gémea, Amor eterno amor, Escrito nas estre-
las, Alto astral e Além do tempo. O recorte
de obras sinaliza a recorrente evocacao do
espiritismona TV brasileira, atrelando-se
ao ja consolidado melodrama as marcas de
uma matriz religiosa significativamente
relevante para a realidade sociocultural
de nosso pais: a crenca no espiritualismo.
Os criticosde TV e as audiéncias em geral
vém denominando as telenovelas ante-
riormente citadas de “novelas espiritas’,
sinalizando a emergéncia de um possivel
subgénero.

Diante desse esboco inicial, esclareco
que o intento da pesquisa nao ¢ abarcar
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a pluralidade das obras ja assentadas nas
bases doutrinarias espiritas ou espiritua-
listas, mas indicar a protuberante produ-
cao televisiva de cunho espiritual, num
didlogo poroso entre midia e religido como
tracos da conformacao televisiva nacio-
nal. Outras telenovelas, nao contempladas
aqui, salientam aspectos do espiritismo e
merecem destague, mas, no recorte deste
texto, optou-se por analisar as obras de
maior projecao, visibilidade, notoriedade,
repercussao e citacdo quando o assunto
¢ a imbricacao entre os campos do espi-
ritismo e da telenovela. Assim, sustento
a ideia de investigar as tessituras que
se conformam a partir da relacdo entre
mediacoes religiosas de nossa cultura e
matrizes constitutivas do melodrama tele-
visivo. De modo sintético, nosso percurso
investigativo busca levantar argumentos
para tornar explicita a nocao de que um
novo subgénero estaria em conformacao
no segmento televisivo nacional, o das
chamadas “novelas espiritas”.

Midia e religiao: mediacoes
em jogo no espaco publico

As mediacdes sdo um conceito
cunhado por Jests Martin-Barbero (2013)
para explicar as condicoes de conforma-
cao da modernidade latino-americana,
atentando-se para as especificidades do
continente no tocante as ritualidades
sociais, temporalidades e organizacoes
coletivas. Segundo o autor, as peculiari-
dades de estruturacao da América Latina
fazem do continente um lugar onde a
modernidade nao pode ser entendida pelas
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mesmas bases racionalistas que galvani-
zaram a Europa e os paises nortistas, com
um projeto de modernidade assentado em
bases nao identificaveis no continente
americano. Por ndo nos enquadrarmos na
racionalidade técnica desenvolvimentista
europeia, as teorias nos definem como um
ambiente de modernidade atrasada, moder -
nidade tardia. Para pensadores dos estu-
dos culturais criticos latino-americanos,
como Jesus Martin-Barbero (e outros, tais
como Néstor Garcia Canclini, Beatriz Sarlo,
Guillermo Orozco Gomez, Omar Rincon),
essa concepcao minimiza as mediacoes
efetivamente pulsantes na nossa orga-
nizacao social. Aspectos de nossa vida
cotidiana, nao adequados ao modelo racio-
nal, ficariam excluidos dos processos de
entendimento da modernidade. A religido
e suas efervescentes manifestacoes em
nossos paises latinos seriam uma destas
mediacoes desconsideradas do processo
de constituicdo da modernidade latina.

A religido pode ser entendida como
uma mediacdo de expressiva relevancia
na atribuicao de sentidos e formatacao
das interpretacoes dos sujeitos, dado que
ouniverso religioso - plural e mistico - que
caracteriza o Brasil € um dos principais
orientadores e agentes responsaveis pela
configuracao dos imagindrios sociodiscursi-
vos. E nesse sentido que a articulacio entre
as producdes midiaticas e o campo religioso
revelam uma profusdo de possibilidades.

0 universo religioso nao deixa de estar
ligado, de maneira mais ou menos direta,
ao cotidiano dos telespectadores. Temas
religiosos sao frequentes em telenovelas.
As producoes trabalharam o tema de
diversas maneiras, seja abrindo espaco
para personagens e nucleos evangeélicos,
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seja colocando alguma religido como pano
de fundo da trama, como o caso do hin-
duismo, em Caminho das Indias (2009), o
islamismo em O Clone (2002), ou o espi-
ritismo em A Viagem (1994) (MARTINO,
2016, p. 63).

Os debates religiosos, portanto, per-
meiam a esfera publica e assumem posi-
coes centralizadoras na conformacao
dos publicos. Esfera publica é um lugar
de abstracao constituido a partir da con-
versa entre cidadaos motivados por inte-
resses comuns, ou seja, interesses de ordem
publica (HABERMAS, 2003). A religiao,
notadamente a Igreja Catélica, dominou
os debates no dmbito publico e, nesse sen-
tido, quando um campo domina a esfera
publica, na visdo de Habermas (Ibidem),
seria impossivel estabelecer o debate, posto
que a eficiéncia do didlogo esta condicio-
nada ao envolvimento de todos os setores,
em pé de igualdade, movidos pelos mesmos
direitos. Ha uma ligacao direta entre midia e
religido, entendendo que ambas sdo campos
capazes de religar instancias separadas (os
comunicantes; o sagrado e o profano).

Ao menosno Ocidente, a religido parece
ter estado sempre ligada a comunicacao.
Da transmissao oral de ensinamentos
na praca publica, modelo adotado, por
exemplo, no inicio do Cristianismo e que
parece ter sido um dos responsaveis pela
expansao dessa doutrina, até a complexa
mediacdo eletrénico-tecnologica utilizada
por varias Igrejas na atualidade, é dificil
imaginar a religido fora dos ambientes
midiaticos existentes em cada época
(MARTINO, 2016, p. 20).

O que se tem notado na midia tele-
visiva, particularmente na producao
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Televisualidades da matriz religiosa espirita na telenovela brasileira

ficcional, é a emergéncia de pluralidades
religiosas na construcao das narrativas, nao
apenas evidenciando o catolicismo (matriz
religiosa dominante historicamente), mas
concedendo espacos para o debate e a pro-
blematizacao de outras correntes. Esse
movimento midiatico contemporaneo vem
demarcando intensas conversacoes sobre o
potencial da TV de alcar religiosidades para
o centro das producodes, a ponto de reco-
nhecermos e enquadrarmos os sentidos
de algumas obras em funcao das religides
nelas trabalhadas. E o que vem nos fazendo
pensar que novos subgéneros melodrama-
ticos estao despontando na ficcionalidade
televisiva brasileira, tais como a telenovela
biblica (Rede Record) e a telenovela espirita
(Rede Globo).

Martino (Ibidem), amparado em
Bourdieu e Pierucci, intitula de “dissolucao
do religioso” esse movimento de pulveri-
zacao das matrizes religiosas: dissolver é
apreendido como eliminar algo, mas sig-
nifica também espalhar. Nesse sentido,
0 espiritismo e outras religides antes nao
midiatizadas vém se dissolvendo, espa-
lhando-se pelas midias nacionais - num
movimento de reflexo direto da expansao
vivida por tais doutrinas no pais. Essa dis-
solucao do religioso, todavia, ndo estd isenta
de embates e lutas de grande projecao, ini-
ciadas em séculos passados - como foi no
caso da histéria do espiritismo no Brasil.
Desse intricado contexto de lutas, embates
e busca por espacos na esfera publica, as
religides foram alcando novos rumos em
sua histéria cultural brasileira, e o melo-
drama televisivo - outro forte elemento
caracterizador de nossa cultura - nao dei-
Xou escapar tais relacoes, evidenciadas com
proeminente vitalidade nas obras ficcionais
das TVs nacionais.
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O melodrama e suas
marcas televisuais

A telenovela brasileira ¢ um dos pro-
dutos culturais midiaticos de maior proje-
cao e visibilidade - tanto interna quanto
externamente. Mesmo com a capacidade
de se modernizar e de se alcar a outros
paises, nossas producdes ficcionais per-
maneceram assentadas em bases cultu-
rais tipicas do Brasil, gerando um forte
processo de identificacdo com a audién-
cia (MARTIN-BARBERO; REY, 2001).
Inicialmente de frequéncia semanal e gra-
vada ao vivo, a telenovela foi se aperfei-
coando, estabelecendo novas regras para
0 género e consolidando um formato que
lhe garante sucesso de critica e de publico.
Para tanto, as bases melodramaticas advin-
das do folhetim “romantinesco” europeu
(MARTIN-BARBERO, 2013) encorpam
nossas narrativas, bem como as influén-
cias oriundas da radionovela cubana, do
teleteatro e do cinema (LOPES, 2004), que
conformaram as bases para telenovela dia-
ria tal qual a conhecemos e consumimos
nos dias atuais (BRANDAO, 2010).

Dentre as caracteristicas definidoras
do melodrama, estao as fortes marcas dos
arquétipos dos romances (mocinho, vilao,
heréi e bufdo), a clara demarcacao da dico-
tomia entre interesses humanos (o bem
versus o mal), facilmente identificaveis pelo
espectador, além da estrutura narrativa
fragmentada em blocos e capitulos disper-
sos ao longo de semanas que, a conta-gotas,
tece enredos entremesclados que compdem
a complexidade narrativa das tramas.

Estudar telenovela é um esforco que
demanda conhecer tais singularidades do
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produto para melhor desenvolver as anali-
ses. A extensdo das obras (que duram meses)
e a longevidade do produto (ha varias fai-
xas de telenovelas ininterruptamente no
ar ha décadas) nos levam a impossibilidade
de estuda-las em sua integridade. Por isso,
no campo da comunicacao, temos investido
empenho em atentarmo-nos as narrativas
ficcionais por meio de eventos narrativos
(ROCHA; ALVES; SILVEIRA, 2013), que sao
micro-histérias nas quais se estabelece prin-
cipio, meio e fim e colaboram na conducao
das obras. Assim, selecionamos aleatoria-
mente pequenos entrechos para nos apro-
fundarmos nas analises das obras. Pucci
Junior (2014) ressalta que ndo ha equivoco
nessa selecao aleatoéria de conteuidos dentro
das telenovelas, dado que a potencialidade da
obra deve ser capaz de, a qualguer momento,
revelar marcas substanciais que carecam de
investigacoes mais detidas.

Outro aspecto é a metodologia empre-
gada: as analises formais. Por vezes negligen-
ciadas, as formas televisivas sao elementos
denotadores da organizacao sociocultural.
Por isso, consideramos que estudar audiovi-
sual requer ponderar as formas e os elemen-
tos do estilo televisivo - cenarios, atuacao dos
atores, iluminacao, trilhas (ROCHA, 2016)
- capazes de revelar articulacoes diretas
com aspectos da dimensao cultural. Essa
televisualidade - formas televisivas em
perene imbricacao com a cultura - é o foco
de nossos estudos, buscando contemplar
um campo em permanente defasagem nas
pesquisas em comunicacao.

Atentamo-nos aos processos cons-
titutivos da imagem televisiva, pensando
na especificidade do meio como um deli-
mitador de suas potencialidades e das sen-
sorialidades a ele atreladas. Assim sendo,
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considerar aimagem como ponto de partida
€ permitir que o meio se expresse a partir
de suas singularidades e que, a partir dai,
se entrelacem as camadas culturais inves-
tidas de significacdes. Mitchell (2005) € um
dos autores dos estudos visuais a quem
recorremos nesta investida para adocao de
um novo procedimento de analise. Para o
autor, todos os meios devem ser entendidos
como meios mistos, sem haver a elevacao
do verbal ou do visual, um em relacdo ao
outro. Na verdade, Mitchell (Ibidem) sugere
que usemos a grafia imagem/texto para
nos referirmos a este procedimento que
nao dota de sentidos pré-determinados
as imagens, nao submetendo ao logos o
icone, mas permitindo que este se mani-
feste, tenha vida (Mitchell metaforiza as
imagens como seres dotados de vida, que
querem nos dizer algo sem antes serem
enguadradas no discurso), para que dai se
revelem os sentidos culturais que se aco-
plam na significacao visual.

Os estudos visuais nos permitem
considerar a televisdo como produtora de
imagens passiveis de investigacao - algo
que os lugares sacralizados pela semidtica
e pela historia da arte nao permitiram ao
meio -, entretanto nao fornece bases meto-
doldgicas para lidar com a materialidade
televisiva. Em busca desta sustentacao,
encontramos em Jeremy Butler (2010) os
norteadores metodoldgicos para a analise
formal-cultural aqui empreendida. Butler
(Ibidem) afirma que todo produto de TV é
dotado de estilo, que diz de uma composicao
entreimagem e som, servindo a uma funcao
dentro do texto. Para ele, o estilo deve ser
estudado em quatro dimensoes: descritiva,
analitica funcional, histérica e avaliativa.
Este trabalho ndo avanca até a dimensao
avaliativa, mas promove as descricoes das
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sequéncias coletadas (o que ele afirma ser
uma ‘engenharia invertida”) para identi-
ficar as funcodes que o estilo exerce (deno-
tar, simbolizar, expressar, decorar, saudar/
interpelar, persuadir, diferenciar ou signi-
ficar imediatismo) ao longo das variacoes
histéricas consideradas.

Telenovela espirita e a formatacao
de um subgénero melodramatico

Este trabalho investigou as princi-
pais telenovelas nomeadas pela critica e
pela audiéncia em geral como “telenovelas
espiritas” dada a proeminente demarcacao
de aspectos doutrindrios no eixo central de
algumas obras. Tais telenovelas, ja citadas,
servirao aqui apenas como exemplificacoes
para um debate que requer maiores apro-
fundamentos. Temos investido em deba-
ter o espiritismo na telenovela brasileira
(MEIGRE, 2017; ROCHA; MEIGRE, 2017)
a fim de captar tais nuances, mas o que
aqui se esboca é um quadro para lancar os
pontos que justificam a categorizacao das
obras como vinculadas ao espiritismo. Pela
investigacao desenvolvida, observou-se
que as ficcoes se organizam nas seguintes
categorias, intercambidveis e nao estan-
ques: aparicao e influéncia de espiritos;
pluralidade das existéncias e lembrancas de
vidas passadas; reunioes mediunicas e ora-
dores/liderancas espirituais. A seguir, estas
categorias sdo apresentadas com eventos
narrativos para solidificar o debate, numa
divisdo que nao privilegia ano de exibicao
nem autoria, tampouco esgota uma teleno-
vela em si mesma, mas abre o circuito do
debate a partir dos estudos formal-culturais.
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Aparicao e influéncia de espiritos

Em Alto astral, logo no primeiro capi-
tulo da trama de Daniel Ortiz, exibida
entre novembro de 2014 e maio de 2015
na faixa das 19h da Rede Globo, surgem
as sinalizacoes televisuais para o mote
central da trama: a influéncia espiritual
na conducao da vida dos encarnados. O
personagem principal, o menino Caique,
sofreu um acidente de avidao com a mae
e 0 irmao, tendo ficado preso entre os
escombros da aeronave - sozinho, num
ambiente coberto por fumaca, que quase
o invisibiliza. As cenas sao completadas
pela trilha sonora que carrega em doses
de tensao e d4 o tom do perigo vivido
pelo garoto. Inesperadamente, um homem
jovem, de terno e voz mansa, aparece no
guadro visual e dialoga com a crianca.
Apesar da voz suave, o tom da cena per-
manece tenso até que ele se oferece para
ajudar o menino e “dar um jeito nisso”
(a fratura na perna que o impedia de sair
do local do acidente).

O homem esfrega as duas maos e posi-
ciona a direita sobre a perna de Caique,
como se transmitisse energias ao garoto
para ele se recuperar. Ha4 uma coloracao
amarelada, figurando a transmissao de
poderes curativos e energias benéficas
(Figura 1a). O gestual, tal qual fluidificacao
mediunica, é o ato responsavel por desen-
cadear a cura da crianca, o que foi acompa-
nhado por insercées sonoras indicando o
poder curativo da acdo. Tao logo terminada
aocorréncia, a perna estava sa e o menino
pode se salvar.

Na sequéncia final deste mesmo
primeiro capitulo, uma menina aparece
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para Caique, agora ja adulto, perdido no
meio de uma mata. A menina € um espi-
rito interessado em uni-lo a mulher de
sua vida, Laura, que também esta per-
dida no local. Caique persegue a garota,
que corre pelo campo e atravessa arvores
sob um efeito sonoro que caracteriza seu
transpassar pela matéria sem qualquer
dificuldade (Figura 1b). E noite, a chuva
prossegue intensa, até que o intento da
menina se consagra: Laura e Caique se
encontram pela primeira vez. A trilha se
suaviza, a iluminacado cénica se faz mais
clara e fica esbranquicada no entorno
dos personagens, amenizando a escuri-
dao que até entao imperava em toda a
sequéncia. Do alto da arvore, a menina
vé o feito alcancado e sorri comemorando
a conquista, uma trilha rapida tonaliza
sua aparicao enquanto espirito, e o fim
da sequéncia é regado por outra trilha
musical mais leve e alinhada ao tom roma-
nesco. Da-se, assim, o entrecho para o
desenrolar do melodrama (Figura 1c).

Escrito nas estrelas foi outra producao
ficcional da Rede Globo que abordou o espi-
ritismo em seu plote central. De Elizabeth
Jhin, a obra da faixa das 18h, que foi ao
ar entre abril e setembro de 2010, conti-
nha recorrentes aparicoes do espirito de
Daniel (Jayme Matarazzo), que relutava em
se distanciar da amada Viviane (Nathalia
Dill), encarnada que mantinha uma relacao
amorosa com o pai de Daniel. No evento
narrativo aqui tratado, o espirito de Daniel
aparece enquanto Viviane esta deitada e
sonolenta. Daniel é caracterizado com rou-
pas comuns, tal qual indumentarias de um
ser terreno. Sobre ele ndo recai qualquer
efeito visual definidor de sua condicao espi-
ritual, apenas na exata hora em que ele se
torna visivel em cena (Figura 2a). O rapaz
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sussurra no ouvido da mulher (Figura 2b),
mas ela nao capta as influéncias advindas
do plano espiritual e continua proferindo
algumas declaracoes direcionadas a ele -
sem o saber tdo préximo. Daniel “conversa’
com Viviane durante alguns instantes, até
ela adormecer em definitivo e, assim, ele a
retira do corpo fisico e a conduz para um
ambiente espiritual (Figura 2c).

Nesta categoria analitica, como se
pode notar, a aparicao dos espiritos se deu
de maneira a transparecer naturalidade e
calmaria nas sequéncias consideradas. Em
Alto astral, mesmo diante de um estranho,
a crianca nao se assusta, apesar de nao

o encarar como entidade espiritual. Em
Escritonas estrelas, as investidas espirituais
dorapaz naoamedrontam a mulher, mesmo
quando ela ja esta fora do corpo fisico e se
depara com ele. Os espiritos estdao numa
especie de equidade com os encarnados,
sem qualquer recurso audiovisual que 0s
distinga por serem seres de outra dimen-
sdo, estando vestidos como humanos (com
jeans, ternos). Sao espiritos, nesses casos,
humanizados, capazes de auxiliar na curae
na conducao da vida de seus entes proximos
na Terra, sem atemorizar ou causar pesar.
Mesmo sem indumentarias ou aderecos,
seriam uma espécie de anjo-guardiao para
seus amados.

[Figura1]
Imagens que caracterizam aspectos espiritualistas na novela Alto astral:
a) espirito auxilia na recuperacio de crianca; b) menina, em espirito,
atravessa arvore; c) casal se encontra gracas a influéncia de espirito

Fonte: Reproducao Globoplay

[ Figura 2]
Imagens que caracterizam aspectos espiritualistas em Escrito nas
estrelas: a) aparicao do espirito sob efeito visual esfumacado; b) espirito
acaricia a mulher; c¢) mulher se desprende do corpo fisico

Fonte: Cena do video disponivel em http://bit.ly/2EdAMJOU
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Pluralidade das existéncias e
lembrancas de vidas passadas

A novela Anjo de mim, de Walther
Negrao, veiculada na faixa das 18h entre
setembro de 1996 e marco de 1997, apre-
sentava como eixo central a regresséo a
vidas passadas. Floriano (Tony Ramos)
tinha visdes de uma existéncia anterior,
na qual se encontrava com uma mulher
misteriosa. Na busca por solucionar essa
angustia e decifrar o enigma, recorre a
tratamentos psiquiatricos, além de rece-
ber orientacoes de um homem ao quem
ele chama de “Mestre”. No evento nar-
rativo considerado, Floriano esta dor-
mindo e o quarto escuro tem seu tom
contraposto pela luz de um abajur aceso
a cabeceira da cama do personagem. A
trilha instrumental suave se assemelha
a um canto para ninar, mas o homem
comeca a se revirar na cama, até que
vemos, sob efeito sonoro, fios de luz se
desprendendo de seu corpo e os feixes
azuis e alaranjados se elevando até for-
mar o espirito de Floriano, desdobrado

do corpo fisico numa dimensao superior
(Figura 3a).

O espirito, livre, veste-se totalmente
de branco e sua aparéncia é esfumacada.
Ao contrario do corpo fisico, o semblante
do espirito é sereno, o que fica evidente
ao esbocar um sorriso enquanto olha para
o corpo inerte na cama (Figura 3b). Entao
um forte efeito luminoso desconfigura o
espirito e todo o quadro imagético é domi-
nado por uma intensa luz branca, quando
a narrativa é conduzida para a vida pas-
sada do personagem principal. A rememo-
racao € iniciada em preto e branco, mas
logo as cenas se revestem de coloracao.
As indumentarias classicas, luvas e cha-
péus, os escravos passando, o transporte a
cavalo e o casardo sdo alguns dos elemen-
tos cénicos indicativos da temporalidade
narrativa - o século XIX. Apds avistar
a mulher amada, Floriano acorda e vai
ter uma conversa com o Mestre Quirino
(Milton Goncalves), quando pede esclare-
cimentos e recebe orientacoes didaticas
e claramente doutrinarias sobre vidas
passadas.

[ Figura 3]
Imagens que caracterizam aspectos espiritualistas em Anjo de mim:
a) espirito se desprende do corpo sob efeitos visuais;
b) coloracido esbranquicada para figurar espirito

Fonte: Cena do video disponivel em http://bit.ly/2XyAHbs
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Pouco mais de uma década apds Anjode
mim, o horariodas 18h apresentou Amor eterno
amor, da autora Elizabeth Jhin, entre marco
e setembro de 2012. Na sequéncia conside-
rada, Miriam (Leticia Persiles) procura Beatriz
(Carolina Kasting) para pedir ajuda e realizar
uma sessao de regressao. O evento narrativo
e curto: as mulheres estao no quarto da casa
da personagem Miriam, e logo a regressao é
efetuada: Miriam se deita, closes em seu rosto
demonstram a angustia das lembrancas reme-
moradas pela mulher (Figura 4a), enquanto a
amiga permanece transmitindo orientacoes.
Miriam é transportada a uma de suas vidas
passadas, na qual se depara corm uma situacao

de perigo e opressao praticada contra ela por
Fernando (Carmo Dalla Vecchia). O lugar é
extremamente escuro, com algumas tochas
concedendo pouca luminosidade ao ambiente
(Figura 4b). Aprisionada pelo homem, Miriam
se desespera, e Beatriz lhe recomenda retor-
nar ao presente. Angustiada e atonita, ela
compartilha asimpressoes que captou da vida
pregressa. Nao ha figuracoes de espiritos, de
planos espirituais ou de influéncias, apenas
o efeito de caracterizacao de outra tempora-
lidade para demarcar a existéncia anterior
retomada pela regressao; e a sessao ocorre
num ambiente domeéstico, no quarto de uma
residéncia.

[Figura 4]
Imagens que caracterizam aspectos espiritualistas em Amor eterno amor: a) expressao
de angustia ao figurar a regressao; b) ambientacao cénica da vida passada

Fonte: Reproducao Globoplay

Jaem Além do tempo, trama apresen-
tada dejulhode 2015 a janeiro de 2016, tam-
bém da consagrada novelista Elizabeth Jhin
para o horariodas 18h da TV Globo, a orga-
nizacao da narrativa despertou a curiosidade
do publico e da critica especializada pela divi-
sao da trama em duas fases: a primeira delas
ambientada no século XIX, e a segunda nos
dias atuais, contando com a reencarnacao
de todos os personagens em novas historias
no seculo XXI. O significativo intervalo de
tempo entre as fases foi um marco unico
na dramaturgia nacional, pois nunca antes
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havia sido tao longo. Tanto a logica narrativa
quanto a composicdo de personagens e a
construcao estética foram fatores altamente
elogiados em Além do tempo.

Na segunda fase da obra de Jhin, os
personagens materializavam o principio
da pluralidade das existéncias, embora nao
tenham passado por processos de regres-
sao. O fenbmeno mais comum durante a
obra eram as sensacoes despertadas nos
personagens sobre suas vidas passadas,
seja em sonho, seja diante de algum outro
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personagem com o qual se relacionaram
na primeira etapa da obra. Tais sensacoes
mediuinicas nao caracterizavam, de fato,
recordacoes da vida pregressa, mas indi-
cavam a influéncia da existéncia anterior
na construcao diegética dos personagens.

Oeventonarrativo coletado traz Livia
(Aline Moraes) adormecendo (Figura 5a)
e tendo um pesadelo com a vida anterior,
rememorando o momento em que morrera
afogada e abracada a Felipe (Rafael Cardoso),
seu amor do passado (Figura 5b). Ela ndo
reconhece a fisionomia do rapaz, mas a
angustia se instaura na personagem, que
se agita, passando as maos pelo rosto (Figura
5¢), e os planos evidenciam seu semblante
tenso. A trilha sonora reverbera a ambién-
cia de angustia: muitos ruidos se sobre-
poem, e vozes a gritar em tom acelerado
compoem a paisagem sonora de adrenalina.
Livia acorda sobressaltada, com o rosto em

prantos e abracada a Pedro (Figura 5d), seu
namorado (Emilio Dantas). Tece comentéarios
sobre as impressoes apreendidas durante o
sono, sem maior clareza quanto a lugares,
pessoas envolvidas e resultados das acoes. O
gue prevalece é apenas a angustia, figurada
tanto na trilha quanto na atuacao marca-
damente forte da personagem, pelo choro,
pelo tom de voz e pela fisionomia apavorada.

Nesta secao, identificou-se a clara
proeminéncia da performance dos atores no
quadro imagético como principal operador
cénico para figurar aspectos da regressao e
da busca por informacoes de vidas passadas.
As fisionomias assustadas, os semblantes
nervosos e os comportamentos agitados dos
personagens parecem, dessa forma, querer
sinalizar as dificuldades de se submeter a tal
procedimento e 0s riscos em que se incorre ao
receber informacoes sobre vidas pregressas,
num misto de confusao mental e ansiedade.

[ Figura 5]
Imagens que caracterizam aspectos espiritualistas em Além do tempo:
atuacao cénica como elemento definidor das angustias da personagem

Fonte: Reproducao Globoplay
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As distintas maneiras de recobrar
informacoes de outras encarnacoes devem
ser esclarecidas: tais conteudos podem advir
tanto de um processo natural ocorrido
durante o sono (desprendimento corriqueiro
do espirito - Anjo de mim e Além do tempo)
quanto por meio de investimentos terapéu-
ticos especializados e acompanhados por
profissionais (métodos da regressao - Amor
eterno amor). O espiritismo, em suas bases
doutrinarias, nao estimula o uso de pro-
Cessos regressivos ou, quando necessarios,
estes devem ser de suma relevancia e acer-
cados de cuidados intensos. J& os processos
de rememoracao pelo sono sdo altamente
comuns e atestados pela doutrina codificada
por Kardec (2007a, 2007b), de modo que
todo e qualquer espirito encarnado, durante
0 sono, pode revisitar momentos, pessoas
e lugares de outrora, bem como deslindar,
em circunstancias especificas, aspectos do
futuro existencial (premonicées), tal qual
ocorreu em algumas das novelas.

Reunioes mediunicas e oradores/
liderancas espirituais

Na ultima categoria considerada, tra-
zemos duas telenovelas de extrema impor-
tancia para a conformacao do espiritismo
na televisdo: A viagem e Alma gémea. A pri-
meira delas, com duas versoes produzidas
em emissoras diferentes, foi o grande marco
dramaturgico da insercao religiosa espirita
na TV, enquanto a segunda representou o
comeco de um novo ciclo, que se desenro-
lou nas diversas outras tramas assentadas
no mesmo tema - dado o enorme éxito de
audiéncia e a repercussao alcancada.

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 98 - 115, jul./dez. 2018

A viagem foi uma telenovela escrita
por Ivani Ribeiro que deslindou o espi-
ritismo na dramaturgia nacional, sendo
lembrada como a precursora e mais exitosa
experiéncia de aproximacao com os precei-
tos da doutrina codificada por Allan Kardec.
A obra teve duas versoes: a primeira delas
foi veiculada entre outubro de 1975 e marco
de 1976, pela TV Tupi, enquanto a segunda
foi produzida pela TV Globo e levada ao ar
entre abril e outubro de 1994. Ambas as
versoes foram escritas pela novelista Ivani
Ribeiro, que se inspirou nas obras Nosso lar
e a vida continua..., psicografadas por Chico
Xavier. O sucesso e a mobilizacdo em torno
das obras foram tamanhos que até hoje
sao rememoradas como grandes classicos
da teledramaturgia - a versao de 1994, por
exemplo, foi exibida em trés ocasides dis-
tintas pela TV Globo e, mais recentemente,
veiculada pelo canal pago Viva (também
do Grupo Globo), sendo o maior sucesso de
audiéncia da faixa em que foi ao ar.

Para efeitos de analise televisual,
considero uma reuniao mediunica na
qual Alberto (Claudio Cavalcanti) lidera
um grupo de pessoas em volta de uma
mesa (Figura 6a), todas com roupas claras,
olhos fechados, invocando a presenca de
Alexandre (Guilherme Fontes), um espi-
rito perturbado, visualmente caracterizado
como tal - com roupas escuras, semblante
tenso, acompanhado de trilha tensa.
Alexandre aparece na reuniao sob efeito
imagético esbranquicado, evidenciando
sua condicao de espirito (Figura éb), e se
incorpora numa das médiuns (Figura éc¢),
que passa a falar por ele. Alberto tenta
orienta-lo, mas o espirito é reticente. Toda a
trilha é altamente carregada de adrenalina,
mesmo com as falas mansas de Alberto.
Alexandre permanece agressivo quando
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ouve falar dos “espiritos de luz” e diz ndo
se arrepender de suas acoes. Apds oracoes
e suplicas, Alexandre deixa o local e, tdo
logo se concretiza sua retirada, a trilha se

silencia até que uma melodia instrumental
sacra permeie a composicao sonora, dando a
entender que o ambiente se pacificou com
a auséncia do espirito perturbador.

[Figura 6]
Imagens que caracterizam aspectos espiritualistas em A viagem:
a) reunido mediunica vista em plongée; b) aparicao do espirito de
Alexandre; ¢) a incorporacao do espirito na médium

Fonte: Reproducéo Vivaplay

De Alma gémea, novela de Walcyr
Carrasco para a faixa das 18h e maior
sucesso da década, levada ao ar entre
junho de 2005 e marco de 2006, traz-se
também uma sessao meditinica na qual o
espirito de Guto (Alexandre Barillari) se
incorpora na médium Alexandra (Nivea
Stelmann), perante uma sala com outros
sujeitos rodeando uma mesa (Figura 7a).
Ha uma biblia, copos de dgua e velas no
ambiente, numa caracterizacao religiosa
para a cena. A trilha sonora é funesta e
tonaliza a apreensao que a sequéncia pre-
tende transmitir. Julian (Felipe Camargo) é
o lider da mesa e inquire o espirito, mani-
festado pelo corpo de Alexandra, bem como
Adelaide (Walderez de Barros), que tam-
bém tece comentarios e expressa apreensao
diante das revelacoes trazidas por Guto. O
espirito tem visualmente um semblante
amargurado e é apresentado por um
recurso visual que o torna esbranquicado,
uma espécie de vulto (Figura 7b), angus-
tiado, apesar de os presentes afirmarem que
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ele ja “encontrou a luz”. Esta vestido com
roupas comuns, de tons escuros, e sua voz
nao ¢ ouvida, mas sim a voz de Alexandra
(diferentemente de A viagem, em que a voz
do espirito era ouvida, mesmo estando ele
no corpo da médium).

Em ambas as sequéncias vistas, a
caracterizacao cenografica foi o elemento
televisual definidor dos intentos narrativos:
as mesas brancas, com feixes de luz, copos
de agua, livros e biblia, buscavam demons-
trar a seriedade das evocacdes, mesmo que
fossem feitas em ambientes domésticos,
e nao em casas espiritas. Essa tonalidade
contrastava com o aspecto dos espiritos
evocados, trajados de tons escuros para
figurar o estagio de perturbacao no qual
se encontravam. Nesse sentido, um dos
esquemas melodramaticos se fazia notar
ao demarcar os lugares do bem e do mal
na narrativa: os espiritos maus em opo-
sicdo aos sujeitos do bem, encarnados e
dispostos a ajuda-los. Os espiritos sao seres
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esfumacados (Alma gémea) ou rodeados por
uma luz que os insere na narrativa (A via-
gem). Dessa forma, essas representacoes

se coadunam com representacoes ja con-
sagradas no imaginario popular acerca de
seres espirituais.

[Figura 7]
Imagens que caracterizam aspectos espiritualistas em Alma gémea:
a) mesa branca para caracterizar a sessio; b) o espirito, como vulto, em cena

Fonte: Reproducéo do link http://bit.ly/2ExpMas

Consideracoes finais

Essas categorizacoes nao definem
o arsenal das telenovelas estudadas nem
pretendem criar procedimentos de rigido
enquadramento das obras. Assim, a cita-
cao de um produto ficcional em “aparicao
de espiritos” ndo impede que a obra tenha
investido, ao longo de outras sequéncias, na
reproducdo de processos reencarnatorios,
na exibicdo de reuniodes mediunicas e na
apresentacao de casas espiritas e de orado-
res/liderancas religiosas. O quadro amostral
elencado neste artigo é exemplificador do
processo de pulverizacao do debate religioso
espirita em torno da midia televisiva, sem,
no entanto, estancar parametros para o
entendimento desse fenémeno cultural/
midiatico.

Pelas ponderacoes esbocadas, pode-
mos considerar que boa parte do imagi-
nario televisivo acerca do espiritismo e
de seus preceitos vem se assentando em
bases ja arraigadas na memoria popular.
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Dessa maneira, ao tratar de seres espi-
rituais, muitas das obras os revestem de
uma aura de luz e de demarcacoes visuais
esbranquicadas, algumas até os contor-
nando totalmente de branco. Outras, no
entanto, preferiram caracteriza-los como
sujeitos comuns, numa possivel tentativa de
humaniza-los. Outra constatacao esté ali-
nhada ao nivel da oposicao melodramatica,
pois claramente as obras demarcam o bem
e 0 mal, seja por recursos visuais, seja por
recursos sonoros (a trilha para os espiritos
¢ tensa, enquanto a dos terrenos é¢ amena)
e, assim, obedecem a regras do género ja
consagradas pela televisao.

Por fim, nao se pode deixar de pon-
tuar que em todos os eventos analisados
havia envolvimento dos personagens cen-
trais nas ocorréncias de cunho espiritual,
0 que demonstra e comprova a pujanca da
matriz religiosa nas telenovelas e reverbera
0 que a critica e o publico vém entendendo
como “telenovela espirita”. Além de inserir
aspectos doutrinarios nas obras, tal proce-
dimento ocorre com a intencionalidade de
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referendar o melodrama - seja para apro-
ximar o casal de amados (Alto astral, Escrito
nas estrelas), seja para rememorar o passado
(Além do tempo, Amor eterno amor, Anjo de
mim), ou ainda para solucionar problemas
de personagens em estado de perturbacao
(A viagem, Alma gémea).

Em todas as situacoes consideradas, o
melodrama € a principal matriz referencial
que norteia a producao das obras e indica
como os esquemas serao tratados. O que
se apreendeu, em termos estilisticos (do
composto imagem/som), é resultado da
combinacao de técnicas de producao tele-
visiva com preceitos culturais circulaveis
na sociedade brasileira, em nossa esfera
publica. Por isso os elementos estilisticos
foram propulsores nessa incursdo, e a ceno-
grafia, a atuacao dos atores no quadro, a
trilha sonora e os efeitos visuais ndo com-
punham as narrativas como indumentarias,
mas como materialidades carregadas de
significacoes socioculturais.

Apos tais constatacoes, é possivel
levantar novas problematicas: em socieda-
des marcadamente audiovisuais como as
nossas, em que predominam os exercicios
do visivel em partilha com o sensivel, o
que significa dar visibilidade, em sentido
literal, a dimensao espiritual da crendice
humana? O que é tornar visual o espiritual
e quais implicacoes de sentido se fazem
imbricadas nesse processo, convocando
aspectos histoéricos e culturais? Parece
haver um processo de intensa negocia-
cao entre distintas orientacoes religiosas
a fim de condensar sincretismos na tele-
visualidade dramaturgica brasileira. As
sinalizacoes trazidas dao conta de que
a matriz religiosa brasileira é altamente
plural e negociavel, com um repertorio
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diversificado e sincrético por exceléncia.
Estas razoes, possivelmente, justificam o
sucesso de todas as obras aqui estudadas
e apontam para a efetiva consagracdo do
gue comecamos a pontuar como “subgé-
nero melodramatico telenovela espirita”. m
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Este artigo objetiva refletir sobre a pragmatica comunicativa existente na feira do Guama,
localizada em Belém do Para, na Amazonia brasileira. Nés procuramos observar, a par-
tir de uma aproximacao etnografica, a movimentacao social e as praticas de interacao
comunicativa dos sujeitos ali presentes em relacao as dinidmicas de ocupacao do espaco
e a disposicao dos produtos ali vendidos. A investigacao evidencia a estruturacao orga-
nizacional em sua dindmica intersubijetiva e, a partir dessa perspectiva, observamos o
desenvolvimento da ideia de lugar e a identificacao que as pessoas desenvolvem com a
localidade dentro de processos estéticos. Para reflexao, neste artigo utilizamos textos do
tedrico Maffesoli em que trata de localidade e praticas sociais no cotidiano. Também uti-
lizamos a obra de Schutz quando interpretamos as praticas sociais através de tipificacao
nas estruturas sociais; assim como usamos a compreensao de forma social de Simmel.

This article aims to reflect on the communicative pragmatic present on the Guama
market, located in Belém, in the Brazilian Amazon. We seek to observe, from an
ethnographic approach, the social movement and the communicative interaction
practices of the subjects there, in relation to the dynamics of space occupation and
the disposition of the goods sold there. The research evidences the organizational
structure in its intersubjective dynamics, and, from this perspective, we observe the
development of the idea of place and identification that people develop with this
place within aesthetic processes. For this reflection, this article uses studies by the
theorist Maffesoli, who addresses locality and social practices in daily life. We also
use a study by Schutz to interprete social practices through typification in social
structures; also, we use the understanding on social form by Simmel.

El presente articulo objetiva reflexionar sobre la pragmatica comunicativa existente
en la feria de Guama4, ubicada en Belém do Par3, en la Amazonia brasilena. Se busca
observar, a partir de una aproximacion etnografica, el movimiento social y las practicas
de interaccién comunicativa de los sujetos alli presentes en relaciéon con las dinamicas
de ocupacion del espacio y con la disposicion de los productos vendidos. Nos propone-
mos evidenciar la estructuracion organizacional en su dinamica intersubijetiva y, desde
esa perspectiva, observamos el desarrollo de la idea de lugar y la identificacion que las
personas desarrollan con ese lugar dentro de procesos estéticos. Para ello utilizamos la
teoria de Maffesoli que trata de localidad y practicas sociales en el cotidiano. También
utilizamos la obra de Schutz para interpretar las practicas sociales por medio de la tipifi-
cacidn en las estructuras sociales, asi como la de Simmel para comprender la forma social.



Introducao

A feira municipal do Guama localiza-se
no cruzamento entre a rua Barao de Iga-
rapé-Miry e a avenida José Bonifacio, no
bairro do Guama, em Belém, capital para-
ense. Trata-se da segunda maior feira da
cidade - perdendo apenas para a feira do
Ver-o-Peso. E um espaco tradicional de co-
mercializacao de produtos, dedicado a ven-
da de frutas e legumes, carnes e pescados,
farinhas, ervas medicinais tradicionais e
produtos industrializados convencionais -
nao se diferenciando, particularmente, das
demais feiras de Belém. Ela possui grande
movimentacdo de pessoas e mercadorias
e influéncia na economia local, bem como
na estruturacao social do bairro e também
dos bairros limitrofes do bairro do Guama
(CASTRO, 2013, 2018).

O objetivo deste artigo é compreender
as interacoes sociais temporais quotidia-
namente presentes nesse espaco em sua
pragmatica comunicativa. Desta maneira,
partimos do pensamento de Maffesoli
(1998), que observa que a pratica social
¢ estruturada a partir de sua localidade.
Também utilizamos Schutz (2012), para o
qual a recorréncia dessas mesmas praticas
que nos podemos perceber como processos
de tipificacdo que ocorre no local. Com a
ajuda deste pensador, entendemos o pro-
cesso comunicativo como um processo de
tipificacao presente nas estruturas sociais.
Ainda recorremos a Simmel (1983) e ao seu
conceito de forma social, pois entendemos
enquanto formas e contetidos essas tipifica-
cOes presentes nos processos de interacao;
e a Castro (2018) para a compreensdo do
gosto enquanto processo de construcao de
formas sociais.
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A partir do pensamento de Simmel
(2006), compreendemos a feira enquanto
um espaco social preenchido por formas e
conteudos (CASTRO, 2013; 2017), ou melhor,
por estruturas comunicativas tipificadas
que permitem a reproducao de conteudos,
igualmente tipificados, nos quais se assenta a
vida social. Como coloca Schutz (2012, p. 92),
‘o mundo social no qual o homem nasce e
no qual ele precisa encontrar seu caminho
¢ experienciado por ele como uma estreita
rede de relacdes sociais, de sistemas de sig-
nos e simbolos”. Nessa colocacao, podemos
perceber a ideia dos sistemas sociais que,
em sua tipificacdo, permitem a reproducao
social, ou melhor, a intersubjetividade.

No6s propomos com este artigo enten-
der a movimentacdo que acontece na feira
a partir da perspectiva etnografica® para
perceber as variadas articulacoes, organi-
zacoes e tipificacoes presentes no local, de
maneira a apreender o processo intersubje-
tivo enquanto pragmatica comunicativa. Com
esse proposito, procuramos abordar duas
dimensodes da vida quotidiana na feira do
Guamé a fim de demonstrar tal pragmatica:
apropria movimentacao geral da feira, com a
disposicao dos produtos e a presenca de estru-
turasestéticas, ou melhor, de formas de gosto;
e asestruturas de sentir em comum que estao
presentes na feira. Compreendemos que essas
formas sociais (SIMMEL, 2006) constituem
estruturas comunicacionais intersubjetivas
que agenciam aquela vida social.

A pragmatica das interacoes sociais nao
se d& sem uma perspectiva espacial. A partir

1 Que percebe a etnografia enquanto “uma cons-
trucdo tedrica que permite a elaboracdo de conheci-
mento” (CASTRO, 2018, p. 162).
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dessa assertiva, assinalamos que Goffman
(1971) salienta a acao do lugar, do espaco e dos
usos e praticas comuns ao uso desse espaco
na producao dos diferentes sentidos e formas
de influéncias reciprocas entre as pessoas que
o frequentam. Assim, observamos que essa
perspectiva espacial esta presente também
naideia de percepcao interacional e nos pro-
Cessos comunicacionais que sustentam essas
interacoes sociais temporais quotidianamente
presentes no espaco da feira do Guama, em
sua pragmatica comunicativa. A seguir pro-
curamos observar a percepcao da feira dentro
das expressividades na localidade.

2. A feira do Guama

O espaco da feira serve de base para
o olhar e a estruturacao da intersubjeti-
vidade, ou seja, do processo de interacao
social. Backhaus (1998) explica que o pro-
cesso intersubjetivo e a interacao social
sao dinamicos e estruturadores da vida
social. Esta ideia também se faz presente em
Maffesoli (1998), quando afirma que o pro-
cesso pragmatico comunicativo € um tecido
intersubjetivo. Os sujeitos sociais presentes
no espaco da feira reproduzem essa légica,
como em toda a vida social, mas as feiras
sdo espacos particularmente sensiveis para
que percebamos a dinamica intersubjetiva
presente na vida social, porque nelas as
finalidades da compra, da venda e também
da simples interacao, de estar por estar ou
de estar presente, se fazem particularmente
claras. Segundo Castro (2013, p. 102),

ainteracdo se processa também no espaco
intersubjetivo, que vai provoca-la. Ela é
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mais forte quando os elementos perti-
nentes ao campo da identificacdo, assim
COMO seu processo, sdo mais latentes, por
exemplo, entre os acougueiros, entre os
peixeiros, entre os verdureiros; pois além
do espaco coletivo da feira, eles tém tam-
bém algo mais em comum, que € a prépria
experiéncia do fazer a mesma coisa, do
lidar com os mesmos elementos - a carne,
o peixe, as frutas; eles possuem o mesmo
conhecimento sobre seus produtos; eles
partilham as mesmas experiéncias, uns
em relacdo a carne, outros em relacdo
ao peixe, e assim sucessivamente, com
a farinha, com as verduras; o todo se
encontra em beneficio da propria feira,
ou seja, daquela vivéncia coletiva.

Encontramos também essa perspec-
tiva na obra de Simmel (1983), que define a
sociedade como um processo fundamental da
interacao, evitando pensa-la como um com-
plexo que preexiste ao fenémeno interativo:

O que faz com que a “sociedade’, em qual-
quer dos sentidos validos da palavra, seja
sociedade, sdo evidentemente as diversas
maneiras de interacdo a que nos referimos.
Um aglomerado de homens ndo constitui
uma sociedade so porque exista em cada
um deles em separado um conteudo vital
objetivamente determinado ou que o mova
subjetivamente. Somente quando a vida
desses contetidos adquire a forma da influ-
éncia reciproca, sd quando se produz a acio
de uns sobre os outros - imediatamente
ou por intermédio de um terceiro - é que
a nova coexisténcia social [...] se converte
numa sociedade (Ibidem, p. 61).

Transpondo a perspectiva de Simmel

para o espaco da feira, pode-se perceber
como formas sociais de influéncia reciproca,
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repetidas no continuum da vida quotidiana,
se constituem como estruturas que viabili-
zam a producao e a reproducao de conteudos
interativos. Vemos ai, também, a perspec-
tiva de Schutz (2012) sobre os processos de
tipificacao, ou seja, sobre a maneira como
a sociedade produz, intersubjetivamente,
estruturas que permitem a producao e a
reproducao de conteuidos (CASTRO, 2013,
p. 37); e, ainda, a perspectiva de Goffman,
quando sugere que ¢ “uma forma ou modo
de interacdo através do qual, ou sob cujo for-
mato, este conteudo obtém realidade social”
(GOFFMAN, 1959 apud SMITH, 2004, p.57).

A movimentacao da feira se inicia
cedo, com o descarregamento de diversos
produtos e com o alvoroco dos feirantes no
seu processo de organizacao. Neste contexto,
as perspectivas individuais vao se acomo-
dando as estruturas tipificantes disponiveis,
reproduzindo seus modos de ser e de estar,
de falar e de dizer. Os feirantes, ja nesse
primeiro momento do dia, procuram, prag-
maticamente, se adequar ao processo inter-
subjetivo, condicdo para fazerem negocios e
para serem aceitos no macroambiente que
¢ a feira. Trata-se do processo, indicado por
Maldonato (2001, p. 17), de “‘compreensao
dasdindmicas fundamentais da constituicao
individual como processos”.

As negociacoes e as construcoes de
mascaras (GOFFMAN, 1971), que permitem
aos feirantes e aos fregueses da feira ocupar
papéis sociais e ser “autorizados” a circular
por esse espaco, constituem, efetivamente,
formas (SIMMEL, 1983) por meio das quais,
pragmaticamente, se adéquam aos padroes
de regularidades e tipificacoes (SCHUTZ,
2008) que, intersubjetivamente, conformam
essa constituicao individual como processo
(MALDONATO, 2001). Processo de qué? De
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estar junto, de participar de um ser coletivo
que é a propria razdo de ser da sociedade.

Essa perspectiva indica a necessidade de
pensar a vida social como algo que se desen-
volve para além dos processos de individuali-
dade. O individuo, com efeito, nao se reproduz
senao intersubjetivamente. Dessa maneira, a
feira nao pode ser reduzida, simplesmente, a
sua dimensao econdmica - enquanto troca,
ou enquanto estratégia de construcao, numa
arena dedisputas, do interesse individual. O
individuo ndo é sem os outros. Na sua dimen-
sdo intersubjetiva, o individuo possui, tam-
bém, dimensdes morais, éticas, estéticas e
politicas que, enfim, impactam o modo como
articula seu interesse pessoal e, portanto, se
posiciona na feira. A seguir explanaremos o
movimento quotidiano presente na feira do
Guamé e o modo como os frequentadores se
posicionam na localidade.

3. A movimentacao

Tanto na feira como no seu entorno, é
importante notar a sonoridade do ambiente,
assim como o cheiro, e que, no decorrer das
horas, as pessoas ali comecam a falar cada
vez mais, e todo o tipo de aroma expande-se
pelo ar. Assim,

tudo o que se apresenta nos individuos
(osloci concretos e imediatos da realidade
histérica) - impulso, interesse, propdsito,
inclinacao, estado fisico, movimento -
tudo o que se apresenta neles de modo
a engendrar ou mediar efeitos sobre os
outros, ou receber tais efeitos (GOFFMAN,
1959, apud SMITH, 2004, p. 57).
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Dessa maneira, a sociedade daquele
espaco engendra a propria pratica, e o con-
tingente da compra, a comunicacao a partir
da propria intersubijetividade, promove o
processo de interacoes.

Na feira, é possivel visualizar todo tipo
de informacao, desde os valores dos produ-
tos até as grandes placas no teto. As placas
informam o setor em que cada mercadoria
se localiza, como peixe, carne, erva. Cada
produto possui uma area especifica e barra-
cas relacionadas. E grande a quantidade de
pessoas que adentram por diversos setores e
saem com variados produtos dolocal. A feira
tern muitas entradas. E aberta naslateraisda
avenida José Bonifacio e da passagem Mucaja.
E possivel notar uma acio econémica de natu-
rezaracional: “um intercambio de interesses
mensuraveis pelo dinheiro (o meio de troca
mais impessoal e abstrato da vida humana),
mas a economia vé-se autonomizada como
esfera cultural, regulando-se por suas pro-
prias leis” (NOBRE, 2005, p. 26). Portanto,
ndo é a economia que regula o processo de
interacao, sendo apenas mais um elemento.

Dentro dessa expectativa percebe-se
que no setor do peixe os feirantes se comu-
nicam com grande intensidade (CASTRO,
2013). Isto ocorre pelo fato de que, na hora
do tratamento do produto, o peixeiro puxa
conversa com o fregués e também com o
seu parceiro de profissao para pedir algo.
Quando nao estdo vendendo, conversam
sobre temas diversos, dentre os quais o
principal é o futebol. Algumas vezes gritam
“Ledo!” ou “Papao!” com referéncia aos dois
principais times da capital paraense, Remo
e Paysandu. Observamos que nesse pro-
cesso hd aideia de que “o ‘lugar’ é especifico,
concreto, conhecido, familiar, delimitado:
o ponto de praticas sociais especificas que
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nos moldaram e nos formaram e com as
guais nossas identidades estdo estreita-
mente ligadas” (HALL, 2003, p. 72).

A partir da reflexao colocada acima,
entendemos que a ideia de vivéncia de
Maffesoli (1998) pode ser evocada para
compreendermos a relacao entre o local,
a comunicacao e a vivéncia na conforma-
caoda socialidade, ou melhor, de uma dada
forma social.

O proprioda vivéncia é por a énfase sobre
a dimensao comunitaria da vida social;
vindo a mistica sublinhar aquilo que une
iniciados entre si, aquilo que conforta, de
modo misterioso, o vinculo, ao mesmo
tempo ténue e solido, que faz com que
essa comunidade seja causa e efeito de
um sentimento de pertenca que nao tem
grande coisa a ver com as diversas racio-
nalizacoes (Ibidem, p. 176).

A comunicacdo entre o feirantee o fre-
gués nao tem muita familiaridade, porém
alguns vendedores se propdem a conver-
sar, tendo, dessa maneira, influéncia na
reciprocidade entre o feirante e fregués, em
uma expectativa de troca. “E uma sintese
imediata dada pelo pensamento simbdlico
que, na troca como em qualquer outra forma
de comunicacao, supera a contradicao que
lhe é inerente de perceber as coisas” (LEVI-
STRAUSS, 2003, p. 40-41). Dentro desse
aspecto é possivel perceber uma aproximacao
entre alguns sujeitos no espaco que evoca
uma relacdo de amizade, e que aquilo que
poderia ser negativo para a economia dos
participes da troca acaba por ser algo praze-
roso, influenciando no processo de venda.

E importante notar que o espaco de
venda de farinha fica no outro lado da rua,
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em frente a feira da carne? na perpendicular,
de esquina com a rua Barao de Igarapé-Miry e
a avenida José Bonifacio (CASTRO: CASTRO,
2017). Existe toda uma variedade de barracas
com produtos variados, de roupas a pequenos
utensilios domésticos. Neste outro espaco -
que também faz parte da feirado Guama e é
formado pelo prédio mais antigo, hoje conhe-
cido como o “prédio da farinha’, pois abarca o
maior numero de vendedores de farinha -, 0
produto é visto em grande quantidade, sendo
apresentado tradicionalmente em sacas, da
forma como é comprado do produtor e do
atravessador: farinha de mandioca, farinha
de tapioca, goma e tucupi (Ibidem).

Também podemos observar como
o produto é disposto nas diferentes bar-
racas, variando de acordo com sua natu-
reza, caracteristicas e cores. Podemos usar
como exemplo o setor de refeicdo. Ha dois
momentos principais na area de refeicao. O
primeiro é o do café, no qual é feito a tapioca,
uma iguaria feita da goma da mandioca que,
passando por um processo artesanal, tor-
na-se uma farinha branca finissima, que é
peneirada e colocada na frigideira, garnida
segundo o desejo do fregués, geralmente
com manteiga, e servida envolta em um
guardanapo de papel. Também o pao com
ovo esquentado na frigideira, sempre tendo

2 Observar que é tradicionalmente conhecido como
“mercado da carne’, descrito na primeira parte deste
trabalho, o mercado que fica na esquina da passagem
Mucaja com a avenida José Bonifacio. Nele encontra-
mos uma variedade de produtos, como peixe, enla-
tados, verduras, legumes, frutos e diversos outros,
sendo a carne somente mais um desses produtos. O
nome foi dado apenas para diferencid-lo do prédio
mais antigo que fica em frente, na perpendicular, que
englobava toda a feira do Guama e hoje é chamado de
“mercado da farinha”. Ambos fazem parte da feira do
Guama (CASTRO, 2013).
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como acompanhamento o café, é muito
solicitado pelos frequentadores da feira.

Ao meio-dia, sao servidos variados
tipos de comida, como carne, frango, peixe,
feijdo e arroz, feitos ali mesmo nas barracas.
Algumas servem o acai acompanhado de
farinha de mandioca ou de tapioca, ou ainda
de algum prato salgado, especialmente peixe
frito. Observando as barracas de refeicoes,
notamos que ¢é predominante o trabalho
feito por mulheres, acompanhadas de suas
filhas e netas.

No espaco da feira, podemos obser-
var que ha um abrigo para a producao e
venda do acai, onde os frequentadores da
feira podem adquirir a polpa da fruta. O
local é fechado com vidros e climatizado.
Entre o feirante, vendedor de acai, e o fre-
gués hd uma pequena abertura na vidraca,
com espaco suficiente para o movimento da
venda do produto. Ali, como em outros espa-
cos da feira, é possivel encontrar a divisao
do trabalho pautada por género, idade ou
outra variante. Segundo Schutz (2012, p. 91),

Em todos os lugares encontramos divi-
sdoes por sexo, por idade, e algumas
divisdes do trabalho condicionadas por
aquelas; e organizacoes do parentesco
mais ou menos rigidas que dividem o
mundo social em zonas de distancia social
variavel, que vao desde a familia nuclear
até ao estrangeirod.

Partindo desse paradigma, observa-se

que no setor de ervas, legumes e verduras é
notavel certa hegemonia feminina, pois este

3 O estrangeiro seria aquele que nado faz parte da
estrutura familiar do grupo social.
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espaco possui quantidades consideraveis
de mulheres mais velhas, a maioria acom-
panhada por suas filhas ou netas. Outra
caracteristica que pode ser observada nes-
sas barracas administradas por mulheres é
o arranjo dos enfeites e adornos.

Nas barracas de verduras e legumes,
nota-se arranjos feitos com pimentinhas
- com cheiro-verde no meio e trés pimen-
tinhas ao redor, sugerindo uma flor ou
um buqué - ou mesmo com algo mistico.
E importante entender que quem fazia,
predominantemente, o processo de arruma-
cdo e organizacao desses produtos eram as
feirantes mais velhas, evidenciando dessa
forma uma espécie de dominancia que é
passada de geracao em geracao: “por toda
parte encontramos hierarquias de superio-
ridade e subordinacao, de lider e seguidores,
daqueles que comandam e daqueles que
obedecem. Por toda parte também encon-
tramos um modo de vida que é aceito e que
regulamenta relacées” (Ibidem, p. 91).

Dentro desse contexto sao percep-
tiveis as articulacoes e formas de organi-
zacao vivenciadas dentro dos grupos dos
feirantes, assim como a intersubjetividade
presente na constatacdo da movimentacao
da pratica social, sendo o lugar e a comuni-
cacao fatores de influéncia da estruturacao
espacial entre os sujeitos. O lugar é o espaco
de identificacdo entre alguns individuos
que reelaboram sua estruturacao racio-
nal e espacial e o movimento efetivo da
feira: “a feira é o local privilegiado, pois os
modelos de socialidades ali presentes sao
mais perenes e fluidos, estabelecidos numa
temporalidade do instante, no momento,
e, portanto, formam-se de maneira pon-
tual” (CASTRO, 2013, p. 34). Ha certo fluxo
que colabora para o aspecto das diferentes
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expectativas temporais que existem nas
relacoes, desenvolvendo-se para a elabora-
caoentre variados individuos que 14 estao.

Colaborando para a prépria cons-
trucdo social existente naquele espaco,
que se desenvolve na feira, observamos
uma forma que se amolda ao conteuido ali
estruturado, gerando diferentes ideias de
sentido e evocando variadas representa-
coes naguele espaco. A pratica construida
promove influéncias e estruturas de inte-
racao que sao concebidas na movimentacao
do conjunto de conteudos e formas pre-
sentes na feira e que a conformam como
tal. A seguir fazemos um levantamento
da organizacdo das mercadorias a partir
do seu lugar no contexto interacional e da
dimensao estética na feira do Guama.

4. A disposicao dos produtos
e sua dimensao estética

E importante salientar que a apre-
sentacao das mercadorias ofertadas na
feira esta relacionada com a necessidade
expositiva para a venda, ou seja, com certa
publicitacao daguelas mercadorias e as pra-
ticas sociais estabelecidas ali, na feira do
Guama. Desta maneira, salientamos que:

O trabalho que o publicitario tem de dra-
matizar o valor de seu produto nao é
diferente do trabalho que uma sociedade
tem de embeber suas situacoes sociais
com cerimoniais e com sinais rituais faci-
litando a orientacao dos participantes
uns com os outros. Ambos devem usar os
limitados recursos “visuais” disponiveis
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nas situacoes sociais para contar uma his-
toria; ambos devem transformar aconte-
cimentos de outra forma opacos em uma
forma facilmente legivel (GOFFMAN,
1979, apud GASTALDO, 2004, p. 117).

Dentro dessa perspectiva, ¢ impor-
tante notar as disposicoes dessas merca-
dorias e das coisas que conformam aquela
feira enquantotal, ou seja, da cultura mate-
rial nela presente.

Fazendouma referéncia ao pensamento de
Godelier sobre os conceitos que Marx uti-
liza de Uberbau e Grundlage, podemos dizer
que o homem néo vive nasinfraestruturas
da feira, mas sim, na sua superestrutura, e
de que esta estd povoada de sentidos que se
evidenciam na cultura material e imaterial,
ou ainda, se evidenciam nas interacoes, nas
formasde sociacao, ou nas superestruturas
das quais Godelier observa a partir de sua
interpretacao de Marx (CASTRO, 2018,
p.147).

A respeito da cultura que compoe
a feira do Guama, podemos aqui evocar
Maffesoli (1998, p.123) e observar ‘que uma
sociedade ndo existe sendo enquanto se
manifesta exteriormente. E somente assim
que ela toma forma”. A cultura material
seria, em nosso entendimento, aquilo que
propicia a expressividade da forma social,
isto é, o proprio conteudo da forma.

Apesar do aspecto econdémico pre-
sente na feira, ja evidenciado aqui, obser-
vamos que a vivéncia ou a experiéncia de
mundo, num “universo simbélico™, engen-

4 Compreendido como a soma de interacées que
constituem, essencialmente, a vida social (MAFESSOLI,
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dra interacoes frequentes e continuas que
geram uma determinada forma de estar
junto, caracterizando certo conhecimento
e certa forma social - uma percepcao de
mundo - e, portanto, um processo comuni-
cativo vivente na pratica espacial da feira.

O sistema de conhecimento entdo adqui-
rido - incoerente, inconsistente e ape-
nas parcialmente claro - assume para
os membros do grupo de aparéncia de
suficientes coeréncias, clareza e consis-
téncia, conferindo a todos uma possi-
bilidade razoavel de compreender e de
ser compreendido (SCHUTZ, 2012, p. 93).

Segundo essa ideia, a disposicao das
mercadorias naquele lugar, da maneira como
sdo expostas, possibilita formas de interacao
e de comunicacdo. Aspectos da cultura mate-
rial, como adornamentos, enfeites e aderecos,
cheiros, cores, higiene, os produtos intactos,
sua disposicao e a cultura material que os
cerca, assim como a comunicacao dos fei-
rantes, sao relevantes para que a interacao
seja efetivada. Assim, a disposicao dos objetos
presentes na feira passa pela construcao de
sentidos que, por sua vez, passa pela necessi-
dade da venda propriamente dita, mas nao se
limita a ela, pois “o conhecimento vinculado
a um padrdo cultural carrega em si mesmo
sua evidéncia - ou melhor, é tido como certo’
(Ibidem, p.93), corroborando para que as mer-
cadorias, assim como suas disposicoes estéti-
cas, possibilitem o desenvolvimento de uma
expressividade especifica pertinente aquele
lugar, na sua quotidianidade.

A partir dessas observacoes, nota-

mos que o setor de frutas - que fica entre

1998, p.123).
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os setores de legumes e de verduras, de
um lado, e o da carne, de outro; e ao fundo
faz limite com o setor das mercearias e da
goma - é formado de boxes de concreto em
sua base e de ferro na sua parte superior
(CASTRO, 2018). A confeccdo desses boxes
de frutas e verduras em grades de ferro
leva o feirante a organizar sua mercadoria
utilizando quase que a totalidade da lateral
do gradeado, aquela que divide com seu
vizinho feirante, impedindo uma comuni-
cacdao mais proxima e constante entre eles.
Por outrolado, isso ocorre de maneira muito
diferente em relacao ao setor do peixe, que
tem também seus boxes feitos em concreto,
nao havendo, contudo, a parte superior em
ferro, o que propicia uma comunicacao mais
aberta e dinamica entre esses feirantes.

Ainda voltando aos locais de frutas,
legumes e verduras, assim como de carne,
estes setores evocam certa aparéncia de racio-
nalidade ou normatividade na disposicao dos
produtos. Ha a presenca de “regras que se
afirmam como meios conscientes; todas obje-
tivam o cosmo cultural pela combinacao entre
racionalidade formal e racionalidade instru-
mental. A normativa e o carater mundano
da vida, com as exigéncias da cotidianidade”
(NOBRE, 2005, p.35-36) - 0o que é evidenciado
nas formas e nos usos da cultura material
presente na feira e da interacao entre esses
elementos (CASTRO, 2018).

A partir desse entendimento, é pos-
sivel pensar a feira a partir de certa orga-
nizacao racional em que a economia sofre
influéncia de aspectos das praticas de inte-
racdo desse espaco. Segundo Castro (2013,
p. 34-35):

Essasrelacoes ocorrem nos momentos das
trocas, sobretudo das trocas simbdlicas
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privilegiadas pelo estar-junto - do riso, da
fala, das posturas corporais, das expres-
soes, dentre outras tantas possiveis a ser
abordadas - e, acredito, mais intensas do
que as relacoes econdmicas estabelecidas
determinam, num a priori, no local.

E importante observar que no inicio
do corredor da carne, da perspectiva de
quem entra pela avenida José Boniféacio,
existe um pequeno oratério com um altar
onde fica uma imagem de Nossa Senhora e
h& um suporte para colocar velas e flores.
Esse pequeno espaco, voltado a religiosi-
dade, é permeado por uma estética do sentir,
de carater religioso e, a0 mesmo tempo,
banal. Percebemos ali, talvez, aquilo que a
que Maffesoli (1998, p. 171) se refere como
uma “‘ambicdo dessa nova arte de viver
[que] é um tipo de contemplacido daquilo
que é, uma estetizacao da existéncia”. Esse
pequeno aparato promove uma producao de
sentido que se expressa como algo “natural”
daquele lugar, da feira do Guama.

Pela coloracdo negra observada nos
suportes onde sao colocadas as velas, pude-
mos notar que o pequeno promontorio é
bastante utilizado. As pessoas chegam, colo-
cam seus lumes, ficam por um tempo, talvez
em oracao, e partem para suas atividades
costumeiras®. Uns entram na feira, outros
apenas transitam por ela naquele momento.
A expressividade do local é bem peculiar,
com resquicios de atividades de crencas.
Assim, podemos intuir que ali esta presente
areligiosidade - apesar de ndo estar direta-
mente vinculada a funcao de compra, venda

5 Pudemos observar, de maneira mais expressiva,
talvez porque o altar se localize proximo dos acou-
gueiros, que muitos deles fazem preces para ter
melhor venda.
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ou troca -, enqguanto experiéncia quotidiana
e banal, assimilada de maneira natural,
contra o racional normativo localizado ao
lado do setor de carne da feira.

Exprime, na longa duracao, aquilo que
de diversas maneiras se pode chamar de
espontaneidade vital, o vitalismo ou “ela
vital” (Bergson). Coisas das quais é de bom
tom desconfiar, mas cuja fecundidade
propria ndo se pode, todavia, negar. E
essa sabedoria popular que esta na base
da resisténcia frente a todos os poderes,
mas igualmente ela estrutura o essen-
cial dos fenémenos e das situacdes que
constituem a existéncia de cada um e da
sociedade como um todo (Ibidem, p. 173).

Essa sabedoria popular da qual fala
Maffesoli (Ibidem) pode ser percebida no
acondicionamento dos produtos, nas emba-
lagens, na maneira de embalar, na rodada
do saco para fecha-lo com nos, nos envol-
vimentos das folhagens para entrega-las ao
fregués, no manuseio dos instrumentos, como
balanca, cutelo, facao e outros; ou seja, na pre-
senca dos elementos que compdem a cultura
material da feira (CASTRO, 2013; 2018). Como
exemplo, podemos nos referir ao tratamento
dado ao caranguejo na hora da venda; a forma
como o feirante o coloca dentro de um tan-
que; como os acondiciona, deixando-os vivos
até o momento da venda; a forma como os
pega, por tras, evitando ser atingido por suas
grandes unhas; ao cuidado que ele deve ter
para que o caranguejo ndo perca as patas e
ndo morra antes de ser vendido.

No feixe de caranguejos, amarrados
com uma corda de plastico, é perceptivel
observar todo o movimento do animal,
levado ainda vivo pelo fregués. E impor-
tante notar que a forma de acondicionar o
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caranguejo tem toda uma estratégia, passada
de geracao em geracdo, e que a sabedoria
colocada em pratica acaba sendo algo natu-
ral, por ser exercida quotidianamente por
aqueles que detém seu manuseio cultural.

Nota-se, entdo, o desenvolvimento de
algo banal dentro da cotidianidade, de modo
que as pessoas que passam por ali diaria-
mente ndo percebem toda essa expressivi-
dade existente na venda do animal, que é
a propria arte da vida daqueles individuos.

A arte que vai se observar na superacao
do funcionalismo arquiteténico ou na
do objeto usual. De um tipo de vida a
um anuncio domeéstico, tudo pretende
se tornar obra de criacdo, tudo pode se
compreender como a expressdo de uma
experiéncia estética primeira. Portanto,
a arte ndo poderia ser reduzida somente
a producdo artistica, digo aquelas de
artista, mas se torna um fato existencial®
(MAFFESOLI, 1990, p. 12, traducao nossa).

Assim podemos perceber, na comuni-
cacao entre os sujeitos e na disposicao dos
produtos, a cultura material ali existente.
Dessa perspectiva, na area do pescado, por
exemplo, os produtos ficam na parte da
frente, no suporte de azulejo, ou pendura-
dos em ferros em forma de “S” Em alguns
momentos o peixeiro joga dgua em cima do
peixe para que tenha aparéncia de fresco, e
entdo é perceptivel a expressividade de um

6 No original: “Lart qui va s'observer dans le dépas-
sement du fonctionnalisme architectural ou dans celui
de l'objet usuel. Un cadre de vie 4 la réclame du design
ménager, tout entend devenir ceuvre de création, tout
peut se comprendre comme l'expression dune expé-
rience esthétique premiere. Dés lors, l'art ne saurait
étre réduit a la seule prodution artistique, jentends
celle des artistes, mais devient un fait existentiel”.
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fator existencial na disposicao do produto:
a vida, o frescor, o vico.

Na venda de farinha e de outros arti-
gos, como linguica, charque, conservas,
feijdo e arroz, os produtos sao dispostos em
fileiras, em sacos plasticos, em cima de bal-
coes ou em sacas abertas, a exemplo da fari-
nha, do feijao e do arroz. A linguica, assim
como produtos similares, é muitas vezes
disposta em “S” ou colocada sobre algum
suporte, como balcao ou bancada, enrolada,
formando uma espécie de pequeno tonel.

As barracas possuem o cheiro espe-
cifico dos produtos que comercializam;
portanto, assim que adentramos nos res-
pectivos setores, percebemos imediatamente
a mudanca de odor. Alguns aromas sao
mais fortes que outros, como os de peixe,
charque e carne. Juntamente com o odor, é
interessante perceber as diferentes cores do
local, o que contribui para o agenciamento
de um estar-junto, fruto de “um ambiente
que proporciona possibilidades mutuas de
monitoramento, [...] em que um individuo se
encontra acessivel aos sentidos nus de todos
os outros que estao ‘presentes, e para quem
os outros individuos sdo acessiveis de forma
semelhante” (GOFFMAN, 1998, p.13-14). Isso
que é produzido faz com que a feiratenha a
carga representativa que propoe toda uma
expectativa comunicativa, funcionando
como motor para as praticas ali existentes
e desenvolvendo dinamicas essenciais para
a cultura da sociedade amazoénica.

A relacdo entre os sujeitos na feira
propde novas compreensoes, interacoes
e, desta maneira, é o limiar que promove
novos aspectos para a estruturacao da
venda. E no processo interativo, na sua
dindamica, que encontramos os elementos
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que contribuem para processos de apro-
ximacao e de incremento de trocas que
constroem processos de estruturacao na
vida social presente.

Consideracoes finais

Pudemos constatar que no espaco da
feira do Guama a relacao dos sujeitos fre-
quentadores possui diversas construcoes que
colaboram para a reverberacao das praticas
comunicativas, possibilitando o desenvolvi-
mento da expansao da intersubjetividade e
dasinteracoes sociais a partir dos processos
comunicacionais evocados neste artigo.

Levamos também em consideracao
a diversidade e a dinamica propiciada pela
feira, coisa que, na sua dinamica, é consti-
tuida por elementos e conteudos diversos
- pessoas, objetos, cultura material e ima-
terial - e possibilita diferentes vivéncias e
experiéncias comunicacionais, conformando
esse espaco enquanto tal: enquanto feira e
enquanto estruturacao social constituida
em sua dindmica, composta de elementos e
conteuidos, assim como de outras formas que
alireverberam (CASTRO, 2017, p. 173-174):

A feira enquanto forma também pode ser
evocada enquantouma forma-intersticio.
Ou seja, enquanto uma unidade estrutural
que conforma um mundo, geradora - mas,
também, fruto - de encontros fortuitos,
que nasce como uma forma potencial,
com a potencialidade de gerar diversas
outras formas em seu interior. Ela pos-
sul uma estética relacional, uma estética
que se forma a partir da materializacao
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desse encontro e dessas relacoes que a
fomentam e a geram, mas que também se
reverberam, nascem, morrem e renascem
em seu seio. Trata-se de uma estética rela-
cional que conforma formas; formas de
estar-junto que conformam socialidades.

Destarte, é possivel perceber diferentes
representacdes no local que interagem,
formam e constituem expressividades que
colaboram para seu aspecto constitutivo. O
aspecto légico ou econdmico possui certa jus-
tificativa para a movimentacao da localidade,
todavia nao se pode deixar de lado a prépria
expressividade que ali existe estruturando
a vida social no cotidiano da feira.

No primeiro momento do texto, é pos-
sivel notar o aspecto de comunidade que
ali é evocado, quando percebemos a ideia
de forma e conteudo, vitais para a propria
dindmica de construcdo da realidade social
da feira. Dentro desse contexto, o entendi-
mento do movimento presente é fator de
grande relevancia, ja que possibilita nossa
reflexao a partir da interacao entre os sujei-
tos, a cultura material 14 existente e a pro-
pria percepcao interacional, o que permite o
desenvolvimento do espaco enquanto uma
feira, pois esta é assim percebida a partir da
construcao do lugar entre os sujeitos que o
vivem, que o experenciam pelos processos
de identificacao elaborados entre aqueles
que o frequentam, o que podemos com-
preender como intersubjetividade.

A partir dessa ideia, percebe-se certa
relacao de trocas, mas nao limitada a trocas
de produtos ou mercadorias, ou mesmo eco-
noémicas, e sim de trocas de sensibilidades
que influenciam na interacao e, portanto,
influenciam na troca e na venda, um dos
elementos que compdem a feira.
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No segundo momento, podemos per-
ceber a configuracdo das relacoes simbdli-
cas que estao presentes no local e propdem
expressividade de existéncias. Assim, a
banalidade da arte é encontrada em toda
sua expressividade amazénica no mundo da
vida na feira, colaborando, dessa maneira,
para a condicao de uma expressao cultural.
Assim, este artigo pretende proporcionar a
compreensao das expectativas presente nas
interacoes banais que se realizam quotidia-
namente, conformando as praticas sociais
temporais comunicativas de uma feira.
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O estado do Para viveu, em 2011, um evento inédito na historia do pais, quando, no
meés de dezembro, a populaciao paraense foi consultada para se manifestar em um
plebiscito sobre a criacao de dois novos estados no seu territério, Carajas e Tapajos.
Na presente proposta, refletimos sobre como as campanhas televisivas do plebiscito
para criacao desses dois novos estados constituiram-se em estratégias enunciativas
com a finalidade de defender as propostas das frentes contrarias a criacao do Carajas e
do Tapajos e das frentes favoraveis ao surgimento deles. Na andlise, foram seleciona-
dos os programas televisivos do horario gratuito de propaganda eleitoral a partir da
perspectiva discursiva/tedrica bakhtiniana e do pensamento do Circulo, considerando
que vozes diferentes entre si estabelecem relacées dialogicas. O discurso é tomado
como um fenomeno social de inscricao valorativa do sujeito e de sua posicao frente a
outros discursos impregnados de intencoes ideologicas, de carater politico-partidario.
A analise mostrou que as frentes contrarias a criacao dos estados trabalharam com
estratégias enunciativas que as colocaram como protetoras da integridade regional
e dos valores multiculturais contra as investidas de interesses externos. Ja as frentes
favoraveis aos estados autonomearam-se defensoras do desenvolvimento do Para,
contra a estagnacao econémica do estado.

The State of Para lived an unprecedented event in the country’s history in December
2011, when the population of Para was consulted in a plebiscite on the creation of
two new states, Carajas and Tapajos, in its territory. In this study, we reflect on how
the television campaigns of the plebiscite for the creation of these two new States
constituted in enunciative strategies with the purpose of defending the proposals
of the Fronts against the creation of Carajas and Tapajos and the Fronts favorable
to them. In the analysis, the television programs of the Free Election Schedule were
selected from the Bakhtinian discursive/theoretical perspective and from the Circle
thinking, considering that different voices between them establish dialogic relations.
The discourse is taken as a social phenomenon of subject inscription value and of his
position in front of other discourses impregnated of ideological intentions, of political-
partisan character. The analysis showed that Fronts contrary to the creation of the
States worked with enunciative strategies that placed them as protectors of regional
integrity and multicultural values against the advance of external interests. On the
other hand, the Fronts favorable to the States became autonomous defenders of the
development of Par3, against the economic stagnation of the State.



El estado de Para vivié en 2011 un evento inédito en la historia del pais, cuando en
el mes de diciembre, la poblaciéon paraense fue consultada para manifestarse, en
plebiscito, sobre la creaciéon de dos nuevos estados, Carajas y Tapajos, su territorio.
En la presente propuesta, reflexionamos sobre cémo las campanas televisivas del
plebiscito para la creacion de estos dos nuevos estados se constituyeron en estrategias
enunciativas con la finalidad de defender las propuestas de los frentes contrarios a la
creacion del Carajas y del Tapajoés y de los frentes favorables al surgimiento de ellos.
En el analisis, fueron seleccionados los programas televisivos del Horario Gratuito
de Propaganda Electoral, a partir de la perspectiva discursiva/teérica bakhtiniana y
del pensamiento del Circulo, considerando que voces diferentes entre si establecen
relaciones dialégicas. El discurso es tomado como un fenémeno social de inscripciéon
valorativa del sujeto y de su posicion frente a otros discursos impregnados de inten-
ciones ideoldgicas, de caracter politico-partidista. El analisis mostré que los frentes
contrarios a la creacion de los estados trabajaron con estrategias enunciativas que
las colocaron como proteccionistas de la integridad regional y de los valores multi-
culturales contra las inversiones de intereses externos. Las frentes favorables a los
estados se autonomizaron defensoras del desarrollo del Par4, contra el estancamiento
econdémico del estado.
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Introducao

No dia 11 de dezembro de 2011, a populacao
paraense protagonizou um acontecimento
histérico na trajetéria politico-democratica
do pais! por meio da decisdo, em plebiscito?,
sobre a configuracao politico-territorial do
estado do Para. A convocacao foi para ma-
nifestacdo contraria ou favoravel a criacao
de dois novos estados, Carajas e Tapajos, por
desmembramento do territério paraense.
Essa foi a primeira vez que a sociedade bra-
sileira fol consultada para decidir sobre um
assunto dessa natureza. Neste artigo, anali-
samos vinte programas televisivos do hora-
rio gratuito de propaganda eleitoral (HGPE),
das frentes pro e contra a criacao dos esta-
dos de Carajas e Tapajos, veiculados pelas
emissoras TV RBAS3, filiada a Rede Band, e

1 De acordo com pesquisa de Carlos Silva (2015, p.
15), a divisao territorial para criacido de novos estados
€ a mesma no Brasil desde 1988, quando o tema foi de
grande embate na Assembleia Nacional Constituinte
(1987) com a apresentacao de nove projetos, dos quais
quatro foram aprovados, entre eles: os territérios
federais de Fernando de Noronha, Amapa e Roraima.
Posteriormente, Fernando de Noronha foi transfor-
mado em distrito estadual de Pernambuco e Amapé e
Roraima tornaram-se estados. O estado de Tocantins
também surgiu do desmembramento de Goias. Desse
periodo até hoje, parlamentares tém reivindicado
a aprovacao pelo Congresso Nacional dos projetos
reprovados na Constituinte.

2 A partir da Constituicdo de 1988, é prevista, em lei
complementar, a convocacdo de plebiscito em casos de
decisdo sobre desmembramento, incorporacdo e sub-
divisdo de estados com anexacdo a outros, ou sobre a
criacdo de novos territérios federais (BRASIL, 1988).

3 A televisdo RBA integra o Grupo Rede Brasil
de Comunicacdo na Amazodnia, pertence a familia
do senador da Republica Jader Barbalho (PMDB) e
congrega um complexo de TV, radio, jornal (Diario
do Pard) e um portal de noticias na internet (DOL).
Segundo Fabio Castro (2012, p. 180), o grupo RBA
representa um dos cinco grupos politico-comunica-
cionais mais importantes da Amazonia.
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TV Liberal?, filiada a Rede Globo. O objeti-
vo fol identificar e analisar as estratégias
enunciativas de construcao e nomeacao das
frentes e suas proposicoes de persuasao e
convencimento dos eleitores.

O HGPE ¢ aqui identificado como um
importante “espaco” de enunciacao discur-
siva no qual se estabelecem relacoes dialé-
gicas. Esse horario foi instituido corno uma
concessao publica legal dentro da programa-
cao das empresas de radio e televisao para
a comunicacao midiatica de candidatos e
partidos com a sociedade, a fim de informar
sobre processos eleitorais e causas politicas
(GOMES, 2004). Do mesmo modo, conside-
ramos que o HGPE enuncia um momento
politico singular vivido pela sociedade, uma
vez que convoca a atencao das pessoas a
aceitacao de uma das propostas enunciadas.

Nas andlises das campanhas, recorre-
mos a analise do discurso (AD) amparada na
producdo tedrica de Mikhail Bakhtin (2002;
2003; 2005; 2014), em que a enunciacao é
um produto da interacao de dois individuos
socialmente organizados, ou seja, “a enun-
ciacdo é compreendida como uma réplica
do didlogo social, [...] portanto ideologica.
Ela nao existe fora do contexto social, ja
que cada locutor tem um ‘horizonte social”
(BAKHTIN, 2014, p. 30).

4 Integra o grupo Organizacdo Romulo Maiorana
(ORM), que comecou a operar em 1966, quando o
comerciante Rémulo Maiorana adquiriu o jornal O
Liberal, criado em 1945 como um veiculo de propa-
ganda do Partido Liberal. Em 1969, comprou seu con-
corrente historico, o tradicional Folha do Norte. Em
1970, foram criadas as radios Liberal AM e Liberal
FM; em 1977, a TV Liberal se tornou afiliada da Rede
Globo. O grupo ORM também representa um dos
cinco grupos politico-comunicacionais mais impor-
tantes da Amazonia.
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A resposta dos 4.848.495 eleitores
que votaram no plebiscito as perguntas
“Vocé ¢ a favor da divisao do estado do
Para para a criacao do estado de Carajas?”
e “Vocé ¢ a favor da divisao do estado do
Pard para a criacao do estado de Tapajés?”
foi a seguinte: 66,6% decidiram pela nao
criacao do Carajas e 66,08% votaram contra
a criacao do Tapajos. Carajas teve pouco
mais de 1% de votos nulos e 0,41% de bran-
cos, enquanto Tapajos teve 1% de votos
nulos e 0,49% de votos brancos. A absten-
cdodoseleitores foi de 25,71% (TRIBUNAL
SUPERIOR ELEITORAL, s.d.).

Mas o debate sobre a reformulacao
do territério paraense continuou reverbe-
rando apds o plebiscito de 2011, nas cam-
panhas eleitorais de 2012 e de 2014, assim
como nas articulacoes politicas em Brasilia,
como se constata a partir da observacao de
Carlos Silva (2015):

5 O Tribunal Superior Eleitoral autorizou o regis-
tro das frentes favoraveis e contrarias ao surgimento
dos estados, compostas por politicos da Assembleia
Legislativa do Para, da Camara dos Deputados e do
Senado Federal para organizar as campanhas do ple-
biscito. O entdo deputado federal Zenaldo Coutinho
(PSDB-PA), lider da frente contra a criacao do estado do
Carajas, ja havia sido candidato a Prefeitura de Belém
em 2000, mas foi eleito prefeito somente em 2012,
contando com intensa exposicdo na midia a frente da
campanha do plebiscito de 2011. A principal bandeira
levantada pelo politico, em 2012, foi a luta contra a
divisdo do Para. Outro politico que chegou ao cargo de
prefeito em 2012 foi o deputado estadual Jodo Salame
(PPS-PA), lideranca da frente pré-criacdo do estado
do Carajas em 2011 e eleito prefeito de Maraba em
2012, a possivel capital do estado do Carajas. Os outros
presidentes das frentes foram o deputado estadual
Celso Sabino (PR-PA), lider da frente contra a criacio
do estado do Tapajos e o deputado federal Lira Maia
(DEM-PA) gestor da frente pro-criacao do estado do
Tapajos. Simao Jatene, que foi governador do Para pela
primeira vez no perfodo de 2003 a 2006, eleito pela
segunda vez em 2010, teve forte participacdo nas cam-
panhas de 2011 e foi reeleito em 2014 (AQUINO, 2015).
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Carajas e Tapajos sdo, nacionalmente, os
projetos mais avancados no que tange
as etapas de aprovacdo no Congresso
Nacional. Apos o resultado desfavoravel
ao plebiscito de 2011, ambos permane-
cem articulados, basicamente em duas
frentes de trabalho: uma na Camara dos
Deputados|...] que tenta alterar a legislacdo
para que, em caso de plebiscito, somente a
populacao dos municipios que comporiam
um novo estado tenha o direito de voto;
a outra é a Proposta de Lei de Iniciativa
Popular, que coleta assinaturas para exigir
omesmo do Congresso (SILVA, 2015, p. 18).

Observamos, assim, que as competi-
coes interdiscursivas dos agentes do dis-
curso perpetuam a discussdo como uma
‘réplica viva” formada na “mutua-orien-
tacdo dialdgica” apresentada por Bakhtin
(2002, p. 88-89).

O artigo foi organizado levando em
conta a seguinte divisao: contextualiza-
cao e caracterizacao do plebiscito de 2011;
processos identitarios para a compreensao
da formulacdo das disputas discursivas no
plebiscito; referencial teérico-metodoldgico
na compreensao das estratégias enunciati-
vas e, por fim, a analise dos programas, com
identificacao das estratégias elaboradas e
consideracoes finais.

1. A trajetoria de disputa
discursiva que culminou
com o plebiscito no Para

O desejo de dividir o estado do Para
j4 tem uma longa trajetoria. Segundo
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o pesquisador Manuel Dutra (1999), da
Universidade Federal do Para, desde o reor-
denamento territorial do Brasil, realizado
em 1849, ja havia uma proposicao de divisao
do Pard em trés provincias. Portanto, as
propostas de organizacao do territério ama-
zonico, desde o poder colonial até a inde-
pendéncia do Brasil, sempre enfrentaram
governos centralizadores. A partir disso,
as subdivisoes foram objeto de controle e
criacdo de nucleos de defesa as investidas
externas. Segundo Dutra, nao havia plane-
jamento a longo prazo para ajustar as fron-
teiras politico-administrativas na regiao, as
decisdes ocorriam para atender a urgéncia
das demandas momentaneas, ou seja, 0s
discursos produzidos para a regido oscilam
entre o discurso da unidade territoriale o da
urgéncia historica de uma reestruturacao
geopolitica para o desenvolvimento de seus
estados e municipios (DUTRA, 1999, p. 75).

O pesquisador lembra que, a partir da
segunda metade do século XX, diversos pro-
jetos de redivisao territorial da Amazénia
foram elaborados, principalmente pelos
militares, incluindo Tapajos, mas quase
todos motivados “pela preocupacao em
ordenar o espaco para o capital, onde a
populacao deveria servir ao esforco pro-
dutivo do empresariado” (DUTRA, 1999,
p.19-20). Como as propostas quase sempre
vinham de fora para dentro da regiao, nao
recebiam apoio da populacdo local.

Portanto, ao analisar as propostas
de emancipacao da regido do Tapajos, o
pesquisador paraense observa que elas
surgiram na década de 1950, com desta-
que para o conceito de oeste paraense e das
articulacoes do movimento pela criacao do
estado do Tapajos (DUTRA, 1999, p. 25). A
justificativa dos grupos que defendiam a
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sua criacao era, e ¢ ainda hoje, a extensao
territorial do estado e o afastamento do
poder das regides mais distantes da capital.

Em relacao a criacao do Carajas, os
anseios de emancipacao ja permeavam as
ideias de ricos comerciantes no comeco do
século XX, que exigiam do governo do Para
independéncia politica em Maraba. Como
suas reivindicacoes nao eram atendidas,
encaminharam uma peticao ao Congresso
Nacional pedindo que Maraba ficasse sob
responsabilidade administrativa de Goias
ou que se criasse um estado para que a
cidade fosse a capital (WOOD; SCHMINK,
2012).

Apesar do processo historico das dis-
cussdes que a regiao vivenciou ao longo do
tempo, Dutra (1999, p. 77) identifica seme-
lhancas entre os discursos parlamentares
culturalistas, politicos, demograficos e eco-
noémicos da época de 1840 para a criacao ou
nao da provincia do Amazonas, e os discur-
sos que circularam no Congresso Nacional
sobre a divisdo do Para no plebiscito de 2011.

2. Embates identitarios como
justificativa de reordenamento
territorial do Para

No contexto amazonico, as marcas
da histdéria da regido interferem de forma
significativa no presente. Em sua ampla
extensao, o tradicional e o moderno, o
rural e o urbano e o centro e a periferia se
inter-relacionam e convivem na mesma
realidade. As decisdes sobre a regido e o
ritmo que as transformacoes provenientes
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delas tomam no cotidiano das pessoas estao
continuamente relacionados a fusao entre
a Histoéria e a atualidade (AQUINO, 2015;
BECKER, 1994; PETIT, 2003; PONTE, 2000;
WOOD; SCHMINK, 2012).

Assim, a relacdo entre identidade e
territério passa a ser um forte discurso
a mediar os debates sobre a redivisdo do
estado do Pard, em que os que defendem
a permanéncia do territério passam a jus-
tificar que esse “repartir” significa perder
parte da identidade paraense. Por outro
lado, os que defendem a divisao justificam
as diferencas regionais como fatores pre-
ponderantes para a divisao.

Nessa perspectiva, Dutra (1999, p. 17)
afirma, ao analisar a proposta do estado de
Tapajos, que grupos de poder “intentam um
projeto particular ao qual se esforcam por
dar caracteristicas universais, isto é, como
tendo valor para todo o grupo, neste caso,
para a populacao do Oeste do Pard” Nesse
embate regionalista, as elites vao traba-
lhar pela construcao de uma identidade
regional, reproduzindo um discurso que,
‘frente a identidade paraense” ou a iden-
tidade nacional, apresenta especificidades
que lhes dao o direito inclusive de marcar
juridicamente a regiao.

Essa disputa discursiva nos remete
ao pensamento de Vera Franca (2012), que
diz que a identidade é um processo nao
homogéneo, mas em progressiva continui-
dade, relacionado a interdiscursividades e
praticas simbdlicas. Além da influéncia do
surgimento de novos sujeitos na dinamica
contemporanea, existe uma relacao entre
0s processos identitarios e a comunicacao,
que é fundamental para o estabelecimento
de lugares dos sujeitos diante de si e do
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outro, no mundo. Nesse contexto, Franca
(2012) explica:

Nosso desempenho, com maior ou menor
competéncia, se da “em situacdo’, marcado
pela contingéncia do movimento, pela lei-
tura e previsdo dos movimentos do outro,
por nossa capacidade de inter-agir, agir-
-com, agir-entre. Em comunicacao, a posi-
cadodeagente é partilhada. Comunicando,
atualizamos a linguagem e os sentidos,
atuamos no mundo, construimos nossos
lugares e nossas identidades, submetemo-
-nos, insurgimo-nos e, em conjunto, cria-
mos a realidade e transcendemos nossa
individualidade (FRANCA, 2012, p. 38).

Trata-se da emergéncia da ideia de
sujeito, fundada na necessidade de se assu-
mir as diferencas que, apesar de perigosas
para a comunicacao coletiva, sdo colocadas
no cerne da sociabilidade. Na Amazonia,
as praticas sociais e culturais e os proces-
sos de valorizacdo coexistem e a regiao é
vivida de diferentes formas. A populacao
que vive na Amazonia conhece, entao, a
regido pela experiéncia, construindo uma
relacdo de pertencimento a ela (BUENO,
2002, p. 33-34).

Dutra (1999) propde uma ideia de
identidade pensando na questdo da divisao
do Pard como uma construcao discursiva
politica de elites para conquistar a solidarie-
dade da populacao. A identidade é colocada
como “algo elaborado conscientemente por
aqueles grupos que impodem sua propria voz
como sendo a voz da regido que eles conce-
bem de acordo com sua particular visao de
mundo” (DUTRA, 1999, p. 113, grifo nosso).

O discurso culturalista € um dos
principais argumentos de sustentacao da
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separacao das regides que declaram, con-
forme analisado por Dutra (1999), ndo existir
unidade cultural entre os diferentes grupos
que coabitam o Para. A populacao paraense
¢é fruto de intensos processos migratorios
ocorridos no estado (SOUZA, 2014, p. 6) e
justamente por isso um dos fortes argumen-
tos separatistas sdo os indices demograficos:
apenas 21,53% da populacdo do estado é
de origem paraense. A maioria (78,47%)
esta dividida entre “maranhenses (20,63%),
mineiros (9,98%), rio-grandenses do sul
(6,31%), tocantinenses (6,08%), paulistas
(5,23%), baianos (4,50%) e goianos (4,36%)"
(SOUZA, 2014, p. 9). Conta-se, ainda, com
pessoas de outros estados representativos
desse percentual.

Assim, a complexa e contraditdria
trajetoéria de constituicdo da Amazonia,
sobretudo a paraense, demanda a discussao
da formacao da identidade cultural para
auxiliar na compreensao das propostas de
identidades paraenses construidas durante
as campanhas televisivas plebiscitarias.

3. Estratégias enunciativas de
convencimento dos espectadores

Bakhtin e o Circulo propdéem uma
tese enunciativo-discursiva da linguagem
a partir de consideracoes relativas a enun-
ciacao e ao enunciado. Ambos sdo prota-
gonistas no estudo da linguagem proposto
pelos autores do Circulo, tendo em vista
os aspectos histérico, social e cultural que
envolvem as possibilidades de interacao de
sujeitos para fins de comunicacao e pro-
ducédo discursiva (BRAIT, 2013). A teoria
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enunciativo-discursiva é fundamental no
pensamento bakhtiniano, pois a ela estao
estritamente ligadas outras reflexoes, den-
tre as quais se destacam: “signo ideologico,
palavra, comunicacdo, interacao, géneros
discursivos, texto, tema e significacao, dis-
curso, discurso verbal, polifonia, dialogismo,
ato/atividade/evento” (BRAIT, 2013, p. 65).

Bakhtin e Volochinov (2014, p. 115)
observaram que “tudo aquilo que, tendo se
formado e determinado de alguma maneira
no psiquismo do individuo, exterioriza-se
objetivamente para outrem com a ajuda de
algum codigo de signos exteriores”. Essa ati-
vidade, Bakhtin chamou de expressdo que,
formada pelo contetido interno do sujeito, é
exposta para um sujeito-outro, mas também
para si. Essa atividade coordena o traba-
lho mental do individuo que, por sua vez,
molda-a e estabelece o direcionamento que
elaterd. A expressao, também chamada de
enunciacdo pelos autores, estard sempre
vinculada a condicao social em que ocorre.
A enunciacao é entao definida por Bakhtin
e Volochinov (2014, p. 116) como ‘o produto
da interacao de dois individuos socialmente
organizados”.

O enunciado, segundo o pensamento
bakhtiniano, é a unidade discursiva em que
¢ possivel identificar as diferentes vozes
que estabelecem entre si relacoes dialo-
gicas. Conforme essa teoria, o discurso do
individuo possui uma dupla expressao, pois,
além da sua propria, contém o enunciado
do outro, acolhido nesse processo dialdgico
(BAKHTIN, 2003).

Assim, expressao gestual e entonacao
da voz sao acontecimentos sociais. Para
Bakhtin, é na vida social que se aprende
a distinguir essa circunstancia expressiva
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da outra, ou seja, o enunciado estara reves-
tido de valores politicos, religiosos, éticos e
estéticos. Desse modo, tal enunciacao esta
relacionada a uma concepcao dialdgica do
sujeito. Essa discussao nos leva a pensar
nas vozes acionadas nas campanhas do
plebiscito ocorrido no Para e nos tensio-
namentos ideoldgicos e histdricos gerados
nas estratégias enunciativas,

Pois todo discurso concreto (enunciacao)
encontra aquele objeto para o qual esta
voltado sempre, por assim dizer, ja desa-
creditado, contestado, avaliado, envolvido
por sua névoa escura ou, pelo contrario,
iluminado pelos discursos de outrem
que ja falaram sobre ele. O objeto esta
amarrado e penetrado por ideias gerais,
por pontos de vista, por apreciacoes de
outros e por entonacées. Orientado para
0 seu objeto, o discurso penetra neste
meio dialogicamente perturbado e tenso
de discursos de outrem, de julgamentos e
de entonacées. Ele se entrelaca com eles
em interacdes complexas, fundindo-se
com uns, isolando-se de outros, cruzando
com terceiros; e tudo isso pode formar
substancialmente o discurso, penetrar em
todos os seus estratos semanticos, tornar
complexa a sua expressao, influenciar
todo o seu aspecto linguistico BAKHTIN,
2002, p. 86).

O ato enunciativo é criado indivi-
dualmente, ndo se repete e tem um carater
singular; no entanto, possui caracteristicas
similares que estabelecem normas para
as enunciacdes que fazem com que estas
pertencam a uma lingua e sejam compreen-
didas por todos aqueles que compdem um
determinado grupo (BAKHTIN, 2014, p.
128). Linguagem e fala estdo atreladas ao
dialogismo, portanto esse carater social
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refuta o individuo isolado cuja capacidade
mental nao propicia o desenvolvimento
ideoldgico e defende sujeitos que se consti-
tuem em interacao, mas nao de forma pas-
siva, pois o sujeito é multiplo e traz consigo
um repertorio pessoal de signos sociais. No
processo de interacao, o individuo eleva sua
consciéncia e sua competéncia ideoldgica
e introduz-se na memoria e na Historia
(BAKHTIN, 2014, p. 131).

Em seus estudos sobre a literatura,
Bakhtin (2005, p. 4) propde o conceito de
polifoniaé. Trata-se da pluralidade de vozes
que se evidencia no discurso. Os conjuntos
reunem-se sem graus de hierarquia entre
si e as vozes nao podem ser isolados umas
das outras, pois incorporam o pensamento
de um outro que integra o0 nosso ao nos
expressarmos.

As estratégias de construcao discur-
siva das campanhas do plebiscito de 2011 no
Para trouxeram um fluxo de comunicacao
de dupla orientacdo. Na primeira, as frentes
responsaveis pela criacao das campanhas
reapropriaram-se de vozes histdricas, ha
muito sendo enunciadas em um dialogo
vivo. A outra orientacao dialogica esta vol-
tada para o destinatario do discurso, o teles-
pectador, mas, para além deste, também se
volta aquele com quem se deseja dialogar
prioritariamente: as frentes de oposicao.

Mais importante que emitir um deter-
minado discurso, foi direciona-lo as frentes
adversarias, em uma estratégia de instigar

6 Bakhtin (2005, p. 4) identifica a polifonia como
peculiaridade fundamental dos romances de
Dostoiévski, a qual se constitui como “multiplicidade
de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e
a auténtica polifonia de vozes plenivalentes”.
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respostas que orientassem razoavelmente
um percurso gerativo de outras estratégias
discursivas eficazes para os objetivos das
campanhas, como defende Bakhtin (2002,
p. 89): “ao se construir na atmosfera do ‘ja
dito, o discurso é orientado ao mesmo tempo
para o discurso-resposta que ainda nao foi
dito, discurso, porém, que foi solicitado a
seguir e que ja era esperado”.

O discurso, por mais exato que pareca
no momento da sua materializacao textual,
ao se relacionar com outro discurso diante
de determinado contexto, sempre pode pas-
sar por transformacoes em seu significado,
pois é nesta circunstancia que o discurso do
outro ganha corpo, gerando um horizonte
dialégico de grande influéncia (BAKHTIN,
2002, p. 141).

A linguagem e as praticas discursi-
vas permitem aos individuos conhecer o
mundo em que vivem e apropriarem-se
dessa vivéncia por meio das interlocucoes
de sujeitos de acao que constituem a si e
aos outros. Franca (2002) corrobora esse
pensamento quando afirma que é na con-
vivéncia entre os homens que lugares sao
determinados e diferencas estabelecidas
no e pelo discurso:

A “fala do outro” - a questao da alteri-
dade - aparece quando ele toma para si
o papel de construir seu proprio lugar
de representacdo. A fala do outro é o
discurso da diferenca; € a fala que, aban-
donando as representacoes sob as quais
foi construido, coloca em xeque o proprio
sistema de representacdo e os critérios
de inclusdo e exclusio (de construcdo do
‘nos” e do “outro”’). Ela desvela ou inau-
gura um outrolugar - e ao fazer isto, mexe
com a propria estrutura e com o jogo dos
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posicionamentos (FRANCA, 2002, p. 42,
grifo nosso).

3.1 Percurso metodologico

O HGPE do plebiscito no Para repre-
sentou um amplo corpus empirico de obser-
vacao. Foram 80 programas no total, quatro
programas televisivos foram veiculados por
dia, com cinco minutos de duracao cada um.
O horéario noradio foidas 7h as 7h10mine
das12h as12h10min. J& na televisao, acon-
teceu das12h as12h10min e das 19h30min
as19h40min. Os programas foram transmi-
tidos as segundas, tercas, quartas e sextas-
-feiras e aos sdbados, de forma que, em um
dia, eram reservados as frentes pré e contra
o estado do Tapajos e, no dia seguinte, as
proé e contra o estado do Carajas.

Dos 80 programas veiculados no
HGPE, identificamos 31 totalmente repe-
tidos - 17 do Nao e 14 do Sim. Além disso,
outros misturaram partes ja apresentadas
em programas anteriores com conteudos
novos, o que nao deixou de ser a composicao
de um novo programa, estrategicamente
orientado para se configurar dessa forma.

Osprogramas analisados foram sortea-
dos aleatoriamente para garantir que todos
tivessem a mesma chance de ser escolhidos;
os repetidos foram incluidos no sorteio, pois
essa conformacao €, em si, uma estratégia
enunciativa. Dessa selecdo, optou-se por
estudar dez dias de veiculacdo, com um do
Sim e um do Nao por dia, fechando um total
de 20 programas para analise, quantidade
razoavel que possibilitou obter uma infor-
macao expressiva desse estrato.

Os géneros do discurso, como con-
ceituados por Bakhtin (2003, p. 282),
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mostram-se apropriados para refletir sobre
a comunicacao televisiva e seu potencial
dindmico de organizar modos de pensa-
mento e meios de expressao. A linguagem
audiovisual é apreendida em uma dada
cultura de forma estabilizadora, mas com
possibilidades de renovacao continua para
atingir tal reconhecimento de maneira
consistente.

Nesse sentido, os géneros discursivos
podem ser compreendidos como estéticas e
formatos presentes nas estratégias enun-
ciativas observadas no HGPE do plebiscito
de 2011, entre eles: telejornal, telenovela,
programa de entrevistas em estudio ou
entrevistas em locais publicos. Os recur-
sos técnicos empregados nas campanhas
televisivas para construir os discursos sobre
o plebiscito foram diversos: videoclipes,
entrevistas com especialistas em Economia
e artistas, apresentadores e jornalistas em
estudio e em gravacoes externas, histérias
de vida, carreatas das frentes, entrevis-
tas com a populacao, recortes de deba-
tes com lideres das frentes e indicadores
socioecondmicos.

Trabalhamos com estratégias enun-
ciativas em dois eixos interpretativos a
partir de uma observacao sistematica das
campanhas televisivas de 2011. Primeiro,
observamos as formas em que os discursos
foram organizados quanto aos aspectos e
mecanismos técnicos usados para construir
os programas. Segundo, o uso de diferentes
discursos para argumentar de forma favo-
ravel ou rechacar os projetos de criacao
dos estados.

As frentes de campanhas trabalha-

ram com estratégias enunciativas que
ofertaram sentidos sobre o plebiscito de
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2011, das quais observadas a de valoriza-
cao cultural, que conduziu o discurso da
integridade geografica do Pard e a uniao
da populacao contra a divisao; a do desen-
volvimento econdmico, cujo discurso des-
tacou os novos estados como Unica solucdo
para todos os problemas do Para; e a dos
interesses politicos, que revelou objetivos
pessoais de grupos politicos e econémicos
com a divisdo ou nao do estado.

3.2 Estratégia enunciativa de
valorizacao cultural

Os videoclipes musicais, geralmente
inseridos no comeco e no final dos progra-
mas, foram uma estratégia enunciativa que
condensou as proposicoes identitarias das
frentes de campanha. Os trechos exibidos
serviram como separadores dos argumen-
tos construidos para o convencimento dos
eleitores. As frentes contrarias a criacao dos
estados, por exemplo, utilizaram, em todos
0s programas observados, os argumentos da
integridade estadual por meio da unido da
populacao, da defesa da grandeza territorial
e dodinamismo das atividades econémicas;
além disso, exploraram abundantemente os
recursos culturais como valores simbolicos
para defender essa ideia.

Os programas exibidos pelas fren-
tes do Nao contaram com a presenca de
muitos cantores, atores, atletas, politicos
paraenses e muitas bandas de musica, o que
representou uma estratégia enunciativa de
notoriedade e legitimidade para o discurso
da integridade do Pard, atribuindo visibili-
dade as campanhas dos oposicionistas. As
riquezas do Para, a forca e a diversidade
cultural do seu povo foram enaltecidas.
Asimagens valorizavam o orgulho de per-
tencer ao estado, orientadas pelo slogan

[ EXTRAPRENSA ]

141



Evelyn Cristina Ferreira de Aquino
Alda Cristina Silva da Costa

da campanha dos unionistas: “Nao e nao!
Ninguém divide o Para.”. A bandeira do
estado foi exaustivamente mostrada, assim
como a gastronomia, os lugares turisticos
de Belém e outros, como o arquipélago do
Marajo, localizado na regido que ficaria no
Para remanescente, e Alter do Chéao, em
Santarém, cidade escolhida para capital
do Tapajos.

Trechos do hino estadual foram inter-
pretados em véarios programas, na voz da
cantora paraense Leila Pinheiro e nas vozes
de pessoas desconhecidas: “O Pard, quanto
orgulha ser filho/ De um colosso tao belo e
tao forte/ Juncaremos de flores teu trilho/
Do Brasil, sentinela do Norte/ E a deixar de
manter esse brilho/ Preferimos mil vezes a
morte!” (Programa da frente contra Carajas,
11 nov. 2011, 12h-12h05).

Constatamos que o uso de trecho do
hino paraense é um discurso enunciado
a Regido Nordeste do estado, principal-
mente a populacao de Belém e da Regidao
Metropolitana - formada pelos munici-
pios de Belém, Ananindeua, Marituba,
Benevides e Santa Barbara -, com a qual
ficaria o Pard remanescente, excluindo,
assim, o restante do territério localizado
nas regioes que desejavam se emancipar.
Desta forma, o Para foi representado na
exibicao de imagens e linguagem facilmente
reconhecidas pela populacao de Belém.

Isso pode ser explicado pelo fato de o
quantitativo de 2/3 dos eleitores do estado
residir na capital, Belém; desse nuiimero,
mais de 90% declararam ser contra a cria-
cao dos estados. Nas trés pesquisas de opi-
niao realizadas sobre o plebiscito nos dias
11 e 25 de novembro e 9 de dezembro de
2011, o Nao apresentou larga vantagem
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a frente do Sim, com um crescimento de
58% a 65% do percentual de votos contra a
criacdo dos estados (TRIBUNAL SUPERIOR
ELEITORAL, s.d.).

O uso exacerbado de ingredientes
culturais paraenses pelas frentes contra-
rias a criacdo dos estados condiz com o que
discute Dutra (1999, p. 15), no que tange a
identidade como elemento “que se apoia
no valor simbolico do pertencimento ao
mesmo territério, [o qual] é importante por
torna-lo um bem coletivo, um patriménio
a ser preservado e deixado como heranca
para geracoes futuras”.

Assim, entende-se que os simbolos
culturais, tdo presentes nas campanhas dos
unionistas, conduziram efeitos de marca-
coes de diferencas entre agueles que amam,
respeitam e protegem o Para inteiro, em
oposicao aqueles que estao contra a forca
dessa “identidade” por querer a separacao e
que, portanto, ndo merecem pertencer a ela.

Ao absorver um determinado dis-
curso, o individuo posiciona-se para res-
ponder-lhe ativamente e isso estabelece
“uma série de interrelacdes complexas, de
consonancias e multissonancias com o com-
preendido, enriquece-o de novos elemen-
tos” (BAKHTIN, 2002, p. 91). A compreensao
de quem fala esta sempre sujeita a resposta
a ser produzida independentemente de
haver intencao, invertendo-se os papéis
de ouvinte e locutor.

Em resposta, o discurso do Sim ques-
tionou a ndo melhoria da vida das pessoas
pelas riquezas do estado exaltadas positiva-
mente pelo Nao e defendeu-se das acusacoes
de que os novos estados iriam “roubar” as
vantagens recursivas do Para. No programa
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dodia 21/11/2011, noite, a apresentadora da
frente pro-Tapajos, em estudio, interpelou
0 publico da seguinte maneira:

Desde que o Para existe, ele tem miné-
rios, florestas e rios, mas isso ndo tem
melhorado a vida das pessoas que a cada
dia ficam mais pobres. Pela Constituicdo
Brasileira, as areas de preservacao, os
rios, os minérios e o subsolo pertencem
a Unido, ao Governo Federal e ndo ao
Pard’. Quando dizem pra vocé que vamos
perder as riquezas, que o Pard vai ficar
pequeno, que o Pard vai perder, estdo
simplesmente querendo meter medo em
vocé (Programa da frente pro-Tapajos, 21
nov. 2011, 19h30-19h35).

A estratégia enunciativa de valoriza-
cao cultural é contraditéria no que tange
a proposta de consulta popular para ouvir
todo o Para. Tal estratégia exclui explicita-
mente as regides do Carajas e do Tapajos de
seu discurso e pouco da a conhecer sobre as
caracteristicas e vozes dessas localidades. O
Nao, por si s, ¢ uma palavra que imprime
a forca da negativa aos anseios de emanci-
pacao das regides separatistas. Portanto, é
inviavel conciliar o termo Nao, que esculpiu

7 A partir de 1960, a administracao federal comecou
a adotar uma série de medidas com o intuito de pro-
mover uma reorganizacdo politico-institucional, bem
como mudancas espaciais e territoriais na Amazonia,
para garantir a intervencao na regiao. Dentre os atos
realizados, temos, em 1971, a disposicao do Decreto-lei
n°1.164/71 e do Decreto-lei n°® 1.473/76, que promove-
ram a federalizacdo das terras situadas nos estados da
Amazonia Legal, “as terras devolutas situadas na faixa
de 100 quilémetros de largura em cada lado do eixo das
rodovias construidas, em construcao ou simplesmente
projetadas”. A acdo reivindicou a apropriacao de 66%
de areas pertencentes ao Para para o controle da Unido
(Instituto de Desenvolvimento Econémico, Social e
Ambiental do Para, 2011, p. 18-19).
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toda a campanha contra o surgimento dos
estados, a ideia de uniao, visto que se nega
a alguns o direito que acreditam ter.

3.3 Estratégia enunciativa de
constatacao do desenvolvimento
econdémico

A discussao das frentes favoraveis aos
novos estados resumiu-se a fatores econo6-
micos. As campanhas do Sim defenderam
a divisao como uma solucao imediata para
resolver todos os problemas do Para, os
quais foram denunciados pelos indicadores
macroecondmicos. A estratégia foi explorada
recorrendo-se as informacoes do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
para destacar os piores indices de desenvol-
vimento humano, satide, educacao e sanea-
mento basico em que o Pard se encontrava,
o que resultava na ingovernabilidade de um
estado de grandes proporcoes.

O uso de numeros do Fundo de
Participacdo dos Estados (FPE) positivos,
tanto para o Para quanto para o Carajas e
para o Tapajos, foi recorrentemente des-
tacado como recursos fundamentais para
desafogar as despesas do Para apds a divi-
sao. Os valores negativos - dados do IBGE
sobre o Para - e positivos — a distribuicdo do
FPE para os trés estados - foram, parado-
xalmente, ressaltados na tela. O programa
dodia 11/11/2011, tarde, frente pro-Carajas,
trouxe dois apresentadores desconhecidos,
em estudio, falando sobre o que mudaria
sem a divisao e com a divisao do Para:

O dinheiro que o Para recebe aumenta
e por qué? Porque todos os estados hoje
recebem do governo federal o FPE, que
¢ o Fundo de Participacao dos Estados
e que todo estado tem direito. Hoje, o
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Pard é um estado e recebe uma parte,
quando a gente passa a ser trés estados,
a gente passa a receber trés partes, deu
pra entender? Isso é muito dinheiro. Hoje,
o Pard recebe dois bilhoes e novecentos,
vai passar a receber cinco bilhdes e nove-
centos por ano, sdo trés bilhdes a mais por
ano, sdo doze bilhdes a mais em quatro
anos (Programa da frente pré-Carajas, 11
nov. 2011, 12h05-12h10).

No entanto, as campanhas dos pro-
-estados foram contraditorias no uso de
estratégias enunciativas que buscaram
criar uma expectativa de esperanca pela
mudanca e, por outro lado, apresentar,
por meio de imagens, falas e até mesmo
musicas com mensagens de sofrimento e
mazelas sociais que precisavam ser sanadas.
A incoeréncia dos divisionistas € explicada
pelo fato de que eles precisaram falar tam-
bém a Belém, o que acabou suscitando um
processo contraditorio, pois interesses e
ideologias presentes nas trés regioes em
pauta nos projetos votados no plebiscito de
2011 sao conflitantes. Como nao consegui-
ram convencer a populacao da capital de
que a divisao seria boa para ela, investiram
em um tom de ataque e hostilidade, con-
tribuindo, de certa forma, para distanciar,
ainda mais, as opinides divergentes que
existem entre as regioes:

Se nada muda, todo mundo perde, o Para
fica parado, tudo fica como esta. Se a
gente muda, todo santo ajuda. Vamos
dividir para multiplicar [...] Belém, nao
feche os olhos pra esse povo nao [...] Se
€ maior a sua forca, se € maior sua popu-
lacdo, diga sim pra essa esperanca que
o futuro desse povo t4 na sua mao. Se é
bom pra todo mundo, ndo mediganao|...]
se é bom pra todo mundo, se lembre de
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mim e me diga sim (Programa da frente
pré-Carajas, 11 nov. 2011, 12h05-12h10).

O discurso econdmico apareceu em
todos os programas do Sim. Por outro lado,
odiscurso das diferencas culturais existen-
tes em todo o Para foi descartado. Este € o
principal discurso histérico que outorga
as regioes separatistas o desejo de eman-
cipacdo, de conquista de um sentimento de
pertenca aguele local, algo que elas ndao tém
em relacdo ao Para, com valores identifica-
dos a capital. Observamos que isso ocorreu
pelo fato de nao ter havido compreensao ou
reconhecimento por parte dos produtores
das campanhas da multiplicidade de iden-
tidades presentes no territério paraense.
No entanto, essa pode ter sido uma esco-
lha proposital dos produtores, pois, se as
regioes pro-separacao tém pessoas de varias
partes do pais, seria dificil apostar em uma
identidade cultural que fosse majoritaria e
pudesse aglutinar todos, mas poderia desa-
gradar a muitos. Diante disso, preferiram
considerar as estratégias enunciativas que
mostravam o desenvolvimentismo emba-
sado em valores legais exorbitantes (FPE)
como argumento mais forte e mais viavel.

Asescolhas de estratégias enunciativas
no estabelecimento do didlogo tém como base
o principio bakhtiniano de que o discurso é
direcionado ao outro (BAKHTIN, 2014, p.
118) como a palavra “socialmente dirigida’,
no sentido de se formar a partir de alguém
e ser direcionada a outrem; por isso, ela é o
produto dessa interacdo entre aquele que a
emite e aquele que a recebe. A palavra é o
elo entre os sujeitos, em que um se define
perante o outro (BAKHTIN, 2014, p. 117).

Entendemos, assim, de acordo com
a perspectiva bakhtiniana de construcao
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discursiva, que € pelo discurso do desen-
volvimentismo que os produtores das cam-
panhas do Sim construiram a imagem do
outro, um Para sem recursos financeiros e
carente de uma reforma que traga subsidios
para o seu desenvolvimento. Outorgam,
desta forma, para si - a causa autonomista
- o movimento de mudanca da realidade
problematica.

3.4 Estratégia enunciativa de
revelacao dos interesses politicos

Os apresentadores em estudio e em
reportagens externas tiveram uma impor-
tante participacao nas campanhas de todas
as frentes no sentido de conduzirem esse
didlogo nos programas, articulando as
estratégias enunciativas que produziriam
sentidos ao eleitor. Em estudio, eles foram
enguadrados pela cAmera principalmente
em close e em primeiro plano, o que sugeriu
a ideia de proximidade e de solidariedade
aos interesses do eleitor. A entonacao da
VvOzZ e as expressoes faciais sugeriram uma
conversa franca e direta.

Trata-se da relacao de “proximidade
distante’, que ocorre na tela entre falante
e ouvinte e que Piovezani (2009, p. 265)
relaciona a politica espetacularizada: “Os
close-ups televisivos, em conjuncao com
um tom familiar, reduplicam os efeitos de
uma conversa intima e produzem um tipo
de politica da vida privada”.

Alinguagem dos apresentadores era
simples, objetiva e didatica como a dos jor-
nalistas de telejornais, mas, ao interagir
com os programas do oponente, mostrava
indignacao, tristeza e ironia. Ademais, eles
sinalizaram, por meio de marcadores lin-
guisticos, o seu lugar de fala.
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Certas construcoes de linguagem
acionadas pelos apresentadores como estra-
tégia enunciativa marcaram as campanhas
do plebiscito. No caso das frentes contrarias
adivisao, termos como “Parazinho” e “sepa-
ratistas” além de expressdes como “cortar
o Pard em pedacos” (Programa da frente
contra Carajas, 11 nov. 2011, 12h-12h05)
denunciaram o que seria uma ingeréncia
externa, cujos interesses na divisdo seriam
de grupos politicos e econémicos, seme-
lhante a discursos ja identificados ante-
riormente por Dutra (1999).

Recursos discursivos, como repro-
ducdes de paginas da internet (Supremo
Tribunal Federal) e de manchetes de jornais
(Correio Brasiliense), foram utilizados para
mostrar os autores dos projetos de criacao
dos estados e de realizacdo do plebiscito.
Também foram apresentados os produ-
tores das campanhas (Duda Mendonca) e
especialistas econémicos (Célio Costa), des-
tacando sua origem externa, sem vinculo
afetivo com o Para. A existéncia dos meios
de comunicacao projetados pela enunciacao
do Nao sugeriu a autenticidade das acusa-
coes e do que se enunciava, respaldada pela
credibilidade dos veiculos.

J& as campanhas do Sim utilizaram
termos como “novo Pard” e “politicos do
Nao” (Programa da frente pré-Tapajés, 21
nov. 2011, noite) para convencer a popula-
cao de que a divisdo seria proveitosa para
todos, sobretudo para aqueles que ficariam
no Para remanescente. No entanto, o Sim
apontava que a separacao afrontaria os
interesses dos velhos politicos do Par4, ata-
cando diretamente o governador Simao
Jatene (PSDB), que se posicionou expli-
citamente contra a divisao. A estratégia
atribuiu culpa aos politicos do Nao, que
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nao teriam propostas para o crescimento
do Par4, especialmente para a situacao de
abandono das regides que formariam os
novos estados.

O programa dodia 03/12/2011, 12h05-
12h10, frente pro-Carajas (repetido do dia
30/11, noite, frente pro-Carajas), foi um dos
mais agressivos a imagem do governador
Jatene. O discurso da unido foi duramente
criticado nas palavras da apresentadora, rela-
tivamente exaltada, em estudio: ‘Que uniao é
essa? A do governo com o povo? Aquela que sd
acontece as vésperas da eleicdo?”. Seguem-se
entrevistas com cidadaos que, pelo ambiente
que os circunda, pelas vestimentas e falares,
sdo pessoas simples. A legenda na imagem
situa o telespectador: sdo pessoas de Belém. Os
entrevistados dialogam com o que foi enun-
ciado pela apresentadora, criticam o governo
estadual e cobram atencao da gestao. A pro-
jecao volta para a imagem da apresentadora,
que sentencia: “Chega! Chegou a hora do Para
saber a verdade! Saber que um dos grandes
responsaveis pela pobreza do Para se chama
Simao Jatene!” A responsabilizaciao de Jatene
¢ explicada com a Lei Kandir, cuja aprovacao
teve seu apoio. Sem pagar o Imposto sobre
Circulacao de Mercadorias e Prestacdo de
Servicos (ICMS), houve um aumento das
exportacoes e do lucro das empresas, mas,
nas palavras da apresentadora, “o Para foi
boide piranha! Sacrificado para que os outros
fizessem a festa” Asriquezas do Pard teriam
ido embora e ao estado restou pobreza, sem
chances de recuperacao.

As enunciacoes foram produzidas
considerando a interacdo entre os inter-
locutores do Sim e do Néo, orientando o
didlogo e discordando e antecipando a fala
do outro. A importancia dos interlocutores
presentes em um dado contexto imediato
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para imprimir a forma e o estilo a enun-
ciacdo, dando a esta uma determinada res-
sonancia, é algo observado por Bakhtin
(2014, p. 116).

Os debates sobre o plebiscito realizados
em diferentes emissoras de televisao aberta,
bem como trechos deles veiculados no HGPE
com determinados direcionamentos enun-
ciativos, apontaram para a questao politica.
Os interesses particulares dos lideres das
frentes foram desvelados na discussao. O
debate que integrou os programas do Sim
e do Nao foi exibido pela afiliada da Band,
TV RBA Canal 13, no dia 1° de dezembro
de 2011, com os presidentes das frentes de
campanhas. Com mediacao do jornalista
Luciano Junior, o debate foi transmitido
para 87 municipios paraenses pelos canais
RBA (13 no analdgico e 36 no digital), pela
Réadio Clube do Para AM e pelo Portal DOL.

No debate, os participantes buscaram
o contato direto, intimista e de afinidade
com o publico. O estilo de exposicao era
simples, claro e descontinuo. Inicialmente, a
postura dos politicos foi de cordialidade uns
com os outros, mas, a medida que as dispu-
tas discursivas foram se acentuando pela
posse da palavra, legitimacao de seus dis-
cursos e descredenciamento do oponente,
eles comecaram a questionar os interes-
ses politicos dos adversarios, bem como as
aliancas politico-partidarias empreendidas,
cotejando-as com as contradicoes dessas
mesmas afinidades. O debate seguiu o cami-
nho oposto a explicacao dos projetos de
criacao dos estados e, por isso, aproximou-se
da competicdo eleitoral de candidatos.

Observamos a construcao de um

discurso de ingeréncia externa, portanto,
de interdicao ao ingresso de novos blocos
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de poder no quadro politico e econémico
paraense. E também um discurso que dis-
farca os interesses de grupos dominan-
tes que pretendem manter o status quo do
cendrio politico predominante e o mono-
polio sobre a maquina publica estadual,
pretensdo essa que, para ser ocultada, ndo
reconheceu a legitimidade histdrica dos
discursos de emancipacao da populacao das
regioes do Tapajos e do Carajas, colocada a
margem de uma proposta integradora de
desenvolvimento e tratada como ingenua-
mente submissa ao interesse de poucos.

Consideracoes finais

A pesquisa prop6ds analisar as estraté-
giasenunciativas que regularam a producao
das campanhas televisivas das frentes pro
e contra a criacdo dos estados do Carajas e
do Tapajos no plebiscito de 2011, no Para. A
conducao dos programas exibidos no HGPE
seguiu o principio dialdgico aos moldes de
Bakhtin (2002; 2003; 2005; 2014), segundo
0 qual a interacao verbal é o elo entre os
sujeitos, em que um se define perante o
outro. Os embates estabelecidos nas con-
corréncias discursivas de construcao e
desqualificacao de argumentos acionaram
respostas em funcao da campanha opo-
nente, fazendo provocacoes e pressentindo
as respostas para posterior criacdo de uma
nova estratégia discursiva. A interacao
entre as campanhas invocou a experiéncia
individual e coletiva dos sujeitos envolvidos
nesse mutuo reconhecimento.

A andlise dos programas permitiu
identificar algumas estratégias enunciativas
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iniciais das frentes de campanhas, as quais
contribuiram para a interpretacao de dis-
cursos e esculpiram todo o andamento das
campanhas com algumas mudancas, depen-
dendo das reverberacoes do oponente e
dos eleitores.

Trés principais estratégias enunciati-
vas foram identificadas: 1. a valorizacao e
manutencao da pluralidade cultural exis-
tente no estado, acionada pelas frentes do
Nao, mas com particularizacao dos aspec-
tos culturais da regiao do Pard remanes-
cente na qual se encontra Belém, capital do
estado, que concentra a maioria da popu-
lacao votante; 2. a estratégia econémica,
suposta garantia de desenvolvimento para
os trés estados, a partir da distribuicao de
mais recursos por meio do FPE, que figurou
como o carro-chefe das campanhas das
frentes do Sim; 3. a estratégia politica de
embates discursivos, que visou denunciar
interesses de grupos politicos e econémicos
e despertou a atencao para esclarecer o
processo de confronto entre agentes publi-
cos. Essa ultima estratégia foi utilizada por
todas as frentes em disputa com o objetivo
de aumentar o capital politico e territorial
das liderancas das frentes para futuras
disputas eleitorais, além de enfraquecer a
imagem dos oponentes. O confronto direto
entre agentes publicos desviou o objetivo
das campanhas de esclarecer o pleito para
a populacao.

A estratégia enunciativa de valori-
zacao cultural indica a defesa dos limites
geométricos tradicionais para manter as
formas de poder edificadas na regiao por
determinados grupos. Em contrapartida,
amparado na estratégia enunciativa de
garantir desenvolvimento comum a todas
as regioes envolvidas no pleito, ha uma
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tentativa de ingresso de outros grupos inte-
ressados em parte do quinhao ofertado pelo
controle do Para. Essa dicotomia discursiva
foi desvelada com a estratégia enunciativa
dos interesses politico-econdémicos que se
pretendiam obscuros nas campanhas tele-
visivas, mas foram acusados e exibidos de
forma turbulenta pelas frentes em disputa.

Essas estratégias enunciativas perma-
neceram até o ultimo programa, adaptan-
do-se as investidas rivais e conformando
as estratégias discursivas consecutivas.
O processo de apresentacao do plebiscito
aconteceu pela reconstrucao de conheci-
mentos antigos sobre a divisao do Parg,
condensados conforme as visdes de mundo
dos falantes e as transacoes discursivas
praticadas por eles para ofertar senti-
dos que pudessem prover os eleitores de
conhecimentos. m
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El articulo tiene por objetivo analizar cdmo son figuradas las victimas del conflicto
armado en Colombia. Desde el analisis visual de una edicion del programa de televisi-
6n Contravia TV, dedicado a la comunidad de paz de San José de Apartadé, buscamos
comprender en sus elementos estilisticos cual es la idea de victima sugerida en esta
produccion periodistica. Para ello, nos basamos en la perspectiva teérica de los visual
studies y las contribuciones metodolégicas del estilo televisivo, pues, pensamos que
las dimensiones materiales y formales del medio nos permiten tematizar cuestiones
sociales y politicas propias de su contexto.

Thispaper aimstoanalyzehow victims of armed conflictin Colombia arerepresented.
Through visual analysis of an episode of the television series called Contravia TV,
dedicated to San José de Apartadé peace community, we seek to understand in its
stylistic elements, what idea of victim is suggested in this journalistic production. In
so doing, we base on the theoretical perspective of visual studies and methodological
contributions on television style, therefore we believe that formal and material
dimensions of the media enable portraying social and political issues of context.

O artigo se propoe a analisar como sao representadas as vitimas do conflito armado
na Colombia. A partir da analise visual de uma edicao do programa de televisiao
Contravia TV sobre a comunidade de paz de San José de Apartadé (Colombia), in-
dagamos em seus elementos estilisticos qual € a ideia de vitima representada nessa
producao jornalistica. Para isso, apoiamo-nos na perspectiva tedrica dos visual stu-
dies e nas contribuicoes metodolégicas sobre estilo televisivo, pois pensamos que as
dimensoes materiais e formais do meio nos permitem tematizar questoes sociais e
politicas préprias do seu contexto.



Introduccion

La television es uno de los escenarios re-
levantes que permite auscultar la circula-
cion de sentidos y representaciones sobre
el conflicto armado colombiano. Las fisu-
ras entre los discursos e imaginarios que
lo sustentan vy los relatos y acciones de las
victimas definen un campo de disputa por
la hegemonia, adquiriendo forma también
de modo complejo en las materialidades
televisivas. Por lo tanto, el objetivo de este
articulo es reflexionar acerca de la expe-
riencia visual ofrecida sobre las victimas
del conflicto armado en el programa de te-
levision Contravia TV y cuéles los recursos
estilisticos que posibilitan representacio-
nes visuales sobre la palabra y la memoria
de esas personas.

El impacto de la guerra, de un con-
flicto armado irregular en un pais con altos
indices de impunidad y de desigualdad social
a nivel mundial, afecta directamente a la
poblacién civil rural. En Colombia, segun
fuentes oficiales, se estiman un total de 7.9
millones de victimas, muy por encima de
conflictos vividos en paises como Ruanda,
Sudan vy Sierra Leona.

Estos datos contrastan con la ausen-
cia de relatos que articulen la nacién en
torno de escenarios, institucionales y coti-
dianos, para estimular una sensibilidad mas
coherente con los estragos que produce
la confrontacién bélica y la condicién de
todas sus victimas. La circulacion de discur-
sos, imagenes e imaginarios sobre ellas se
constituyen en las fuentes que organizan
y encuadran los modos de (no) percibirlas,
construyendo representaciones estereo-
tipadas que profundizan todavia mas la
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invisibilidad y la exclusion, dificultando
su reconocimiento como actor social de la
historia reciente de Colombia.

Por lo anterior, concentramos nuestro
estudio en Contravia TV por ser uno de los
pocos programas de televisiéon comprome-
tido con la visibilidad de los movimientos
sociales y las victimas del conflicto armado,
en un periodo conocido como de seguridad
democrdtica, en el cual se establecié el for-
talecimiento militar del Estado, la estig-
matizacion y persecucion a movimientos
sociales, defensores de derechos humanos
y politicos de la oposicion. Analizamos la
primera parte del reportaje titulado “No
podemos guardar silencio’, del ano 2005,
en que son presentados los acontecimientos
sobre la masacre de dos familias pertene-
cientes a la comunidad de paz de San José
de Apartado.

Adoptaremos como perspectiva
tedrica las contribuciones de los estudios
visuales (MITCHELL, 2009; BREA, 2005),
en que los conceptos como visualidad nos
ofrece un terreno, si bien inestable y sin
garantias, también instigador y fructifero,
cuando lidiamos con medios complejos e
hibridos como la televisién. Ese enfoque
nos exige el esfuerzo por concebir la tele-
vision en su heterogeneidad, o sea, las
multiples posibilidades de hacer ver, cuya
comprension debe emprenderse mas alla
de un modelo textual de interpretacion.

Nos acompanan en esa busqueda las
contribuciones metodolodgicas de Jeremy
Butler sobre estilo televisivo, pues nos
ofrece herramientas de analisis que nos
posibilita tematizar cuestiones sociales y
politicas propias de los contextos en que
un medio es producido.
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Contravia TV: un breve recorrido
de un proyecto independiente

Contravia TV nacio6 el 20 de julio de
2003 por gestion del programa Andino de
Derechos Humanos y auspiciado por la
Union Europea. Su objetivo, desde sus ini-
cios, fue difundir la defensa de los derechos
humanos y fortalecer los valores democra-
ticos, dando espacio a los diversos actores,
movimientos sociales, poblacién civil, quie-
nes son los mas afectados por el conflicto
armado.

El programa fue transmitido hasta
2010 intermitentemente por el Canal Uno,
luego, por dificultades econdémicas y de
seguridad tuvo en varias ocasiones que
cancelar su producciéon. En 2013 volvid al
aire al contar con el apoyo nuevamente
de ONG internacionales, transmitiendo
un capitulo por semana a las 10.30 p.m.
por Canal 1. Actualmente, migraron todo
su contenido para su canal en YouTube y
utilizan ahora este medio para producir y
divulgar contenidos.

La labor periodistica de todo el equipo
de Contravia TV fue expuesta en repetidas
ocasiones al estigma vy la persecuciéon de
las instituciones estatales y sociales, por
su posicion critica al régimen de seguri-
dad democratica del entonces presidente
Uribe Vélez (2002-2010), siendo, incluso,
rotulados publicamente por el gobierno de
“publicistas del terrorismo”.

El programa hace uso de diversos
géneros y formatos periodisticos como la
entrevista, el debate de opinion y el repor-
taje. Nos interesa este ultimo porque adopta
como estrategia de produccién desplazarse
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para el lugar de los acontecimientos, yendo
detras de los testimonios de las personasy
registrando las diversas situaciones que le
permitan profundizar sobre las problema-
ticas sociales que afectan principalmente
la poblacion rural.

Contravia TV ha tenido un amplio
reconocimiento a nivel mundial, tanto por
instituciones de produccion audiovisual
como por ONG dedicadas a la defensa de los
derechos humanos. Eso se traduce también
en un reconocimiento a su profesion perio-
distica, por su compromiso con la visibilidad
de las voces del conflicto armado, ocultas
por los medios hegemaonicos.

Al encuentro de los estudios
visuales: television como
un medio heterogéneo

Si bien, la television surgié como
un medio comercial en que se ejecuta el
simulacro y triunfo del mercado, arti-
culando lo cotidiano a las imagenes de
bienestar posibles en su acceso al con-
sumo mediante el espectaculo. También,
la television ha sido ese lugar en que las
poblaciones latinoamericanas han con-
seguido articular sus historias de vida,
para verse y encontrarse con nuestra
modernidad otra, negociando y mezclando
sus tradiciones orales con los formatos
industriales televisivos, tensién en la que
emergen modos de produccion cultural
de las identidades, transformaciones de
las sensibilidades, que orientan su estar
en el mundo (MARTIN BARBERO:; REY,
2001, p. 35).
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En ese sentido, es importante citar
a Jason Mitell (2010), investigador nor-
teamericano interesado en superar una
critica que ha reducido la television a un
simple dispositivo de transmisiéon. Este
autor prefiere definirla como un medio
compuesto por seis facetas articuladas,
proponiendo un modelo de un circuito
cultural de la television: la industrial, la
democratica, la formal-textual, la repre-
sentacion cultural, la tecnoldgica y la coti-
diana. Comprender la televisién dentro
de esas dimensiones articuladas revela su
relevancia dentro de una sociedad como
mediacion e institucion social. Con todo,
advierte Rocha (2014) que es importante
considerar la dificil tarea de adentrarse
en un estudio que abarque todas esas
dimensiones al mismo tiempo, hacién-
dose necesario invertir en investigaciones
mas acordes con las posibilidades reales
de ser efectuadas, lo que puede llevar a
la adopcion de una o mas facetas, sin des-
conocer la importancia de las restantes.

Nuestro énfasis en este articulo esta
en la formal-textual como una dimension
fundamental cuando se pretende compren-
der el papel que juega la television en los
contextos en que es producida y exhibida.
Tal preocupacion nos llevo al encuentro del
estudio sobre estilo televisivo propuesto
por Jeremy Butler (2010), por el cual es
posible un analisis formal y textual para
adentrarnos en las tramas de significacion
que instituyen los modos en que es pro-
ducida. Al mismo tiempo, exploramos vy
adoptamos las contribuciones de los visual
studies, perspectiva tedrica que hace posible
interrogar el medio en su heterogeneidad y
complejidad como es el caso de la television,
sin agotarlo en ideologias y categorias que
lo predeterminan.
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La riqueza de esta perspectiva se
encuentra en la necesidad de asumir una
posicion critica frente al mito de la hege-
monia de lo visible y de la naturalizacion de
los actos de ver al momento de compren-
der una cultura visual y sus regimenes de
visualidad, considerada por WJT Mitchell
como “as determinacoes culturais da expe-
riéncia visual em sentido amplo” (SERVIO,
2014, p.199). Eslo que José Luis Brea (2005)
denomina de “epistemologia politica de la
visualidad”, pues, los actos de ver y los
modos de hacer implicados en ese acto (el
very ser visto, el mirar y ser mirado, vigilar
y ser vigilado, el producir imagenes, divul-
garlas, contemplarlas y percibirlas) estan
articulados a relaciones de poder, domi-
nacion, privilegio y control. “La visualidad
como practica politica y cultural depende de
la fuerza performativa que posee todo acto
de ver, el poder de produccién de realidad,
en que se generan procesos de identifica-
cién -diferenciacion con los imaginarios
circulantes...” (BREA, 2005, p. 11).

Aunque los estudios visuales no se
reducen al analisis de imagenes, no desco-
nocen que ellas y los soportes materiales en
que son reproducidas (pictures), constituyen
un objeto de relevancia epistemologica para
comprender la experiencia visual y los modos
de ver que circulan en una cultura especifica.
Reflexionar sobre visualidad se relaciona
directamente con la construccion visual de
lo social y no unicamente la construcciéon
social de la vision (MITCHELL, 2003).

Cuestionando campos disciplinares
dedicados al estudio de medios visuales,
Mitchell (2009), después de realizar un
esfuerzo de deconstruccion de teorias de
representacion y métodos dedicados al
estudio de pictures, cuestiona como estas
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perspectivas se han concentrado en lectu-
ras puristas de los medios, cuyos métodos
comparativos se han encargado apenas de
defender y afirmar fronteras disciplinares.
Es asi que esos modelos interpretativos,
anquilosados a su armazoén conceptual,
condujeron a una dicotomia de la relacion
imagen-texto que pierde de vista toda la
heterogeneidad e infinitud que en ella
puede ser explorada.

Para Mitchell, todos los medios son
mixtos, y esa afirmacion es mas evidente a
su criterio si pensamos en el cine, el cémic
v la propia television, por el modo que ellos
concretizan la relacién heterogénea de la
figura imagen/texto, para poder reflexionar
sobre las formas en que elementos semi6-
ticos y perceptivos se mezclan. Enfocarse
enese “lugar” de sutura no significa unica-
mente una cuestion formal, para Mitchell,
ese lugar también pregunta por “cudl puede
ser la funcién de formas especificas de hete-
rogeneidad. Y por supuesto, ambas cues-
tiones precisan de respuestas historicas”.
Afirma este autor:

Las posiciones relativas de la represen-
tacion visual v verbal (o de la vista y el
sonido, el espacio v el tiempo) en estos
medios mixtos no constituyen nunca un
problema meramente formal, ni una cues-
tion que se pueda resolver con una semi-
oOtica “cientifica”. Lo que estd en cuestion
esprecisamente el valor, la localizacion e
incluso la propiaidentidad de lo <verbal>y
lo <visual> . La relacion imagen-texto no
es una simple cuestion técnica, sino que
funciona como la sede de un conflicto, un
nexo donde los antagonismos politicos,
institucionales y sociales entran en juego
en la materialidad de la representacion
(MITCHELL, 2009, p. 85).
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Su método (Mitchell prefiere llamarlo
gesto preliminar) implica preguntar por la
representacion de la experiencia visual a
partir de la representaciéon en si y su mate-
rialidad que estructura la imagen-texto,
antes que de una teoria o discurso que
la presupone y modela. Ello convoca una
mirada atenta a la articulacion y sutura de
los codigos visuales y textuales que figuran
la experiencia visual y la tematizan. Para
Mitchell, se trata no de preguntar “;cual
es la diferencia (o similitud) entre pala-
bras e imagenes. Sino qué efectos tienen
estas diferencias (o similitudes). Por qué es
importante la forma en que las palabras
v lasimagenes se yuxtaponen se mezclan
0 se separan. Proponiendo un desplaza-
miento sustancial de métodos historicistas
y cientificistas de los medios” (MITCHELL,
2009, p. 86).

Sin embargo, Mitchell no nos pre-
senta una propuesta metodoldgica que nos
ofrezca pasos analiticos claros para ser apli-
cados a una serie de productos televisuales
de diferentes géneros y formatos, lo que nos
conduce a la propuesta metodolégica del
estilo televisivo de Jeremy Butler (2010).
Destacaremos de sus contribuciones dos
dimensiones que nos auxiliaran en nuestro
andlisis: la descriptiva y funcional.

Analisis estilistica como
procedimiento

Fue pensando en una soluciéon que
viabilizase la propuesta de analisis de los
productos televisivos teniendo por base la
nocion de visualidad, que apostamos en la
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articulacion de esta nocién con un analisis
formal del estilo televisivo evidenciando su
capacidad de abordar los productos y sus
entrelazamientos contextuales.

De la relacion imagen/sonido (; o seria
imagen/texto?) la televisién deriva su estilo.
Jeremy Butler defiende un entendimiento
de estilo como siendo cualquier patrén téc-
nico de imagen/sonido que sirva para una
funcion dentro del texto televisivo. De ese
modo, podemos concluir que todos los tex-
tos televisivos contienen estilo. Para Butler
(2010), “estilo es su estructura, su superficie,
la red que mantiene juntos sus significan-
tes y a través del cual sus significados son
comunicados” (p. 15).

La inspiracion de Butler viene de
David Bordwell (2008), un estudioso de
la historia del estilo en el cine, quien rela-
ciona la poética con el estudio de cémo
las peliculas son agrupadas y cémo, en
contextos determinados, provocan efectos
particulares. Butler se basa en la concep-
cion de David Bordwell (2008, p. 32) para
quien

estilo en cine importa porque lo que las
personas llaman de contenido viene
hasta nosotros a través de la utilizacién
estandarizada de técnicas del medio...
Estilo es la textura tangible de un filme,
la superficie perceptual que nosotros
encontramos mientras vemos y oimos,
y esta superficie es nuestro punto de par-
tida en el desarrollo de la trama, del tema
y del sentimiento -todo lo que importa
para nosotros.

O sea, el estilo puede ser visto como

la manifestacion fisica del tema vy de la
narrativa, y esos elementos estan siempre
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situados culturalmente. Por eso él inter-
roga el poder significante del sonido y de
la imagen en la television. Ese entendi-
miento de estilo y su propuesta metodolé-
gica abren el texto a lo que Mitchell llama
de entendimiento poslingtistico de la ima-
gen. El nivel de observacién exigido por
un analisis formal despierta la atencion
del investigador para ciertos modos de
mostrar cuyas especificidades van mas alla
de elecciones formales. Mitchell afirma
que el objetivo de comprender la relacion
imagen/texto:

No es detenerse en la descripcién for-
mal, sino preguntarse cual puede ser la
funcion de formas especificas de hete-
rogeneidad. Tanto las preguntas for-
males como las funcionales requieren
respuestas histéricas: no estan predeter-
minadas por ninguna ciencia universal
de los signos v su relacion con un “con-
cepto de periodo” histérico es discutible
(MITCHELL, 2009, p. 93).

Como Butler argumenta el andlisis del
estilo también indaga por la funcion vy, asi
como indica Mitchell, él también considera
que el lugar mas apropiado para proceder
a un analisis de la heterogeneidad formal
de una representacion es la propia repre-
sentacion. Creemos que hablar de funcién,
tanto en uno como en el otro, contribuye
para el entendimiento de que la relaciéon
imagen/texto no es una simple cuestion
técnica, como ya mencionado, pero, si, es
el locus de un conflicto politico y social,
posible de ser captado en la materialidad
de la representacion.

En el anélisis aqui presentado dare-

mos dos de los cuatro pasos desarrolla-
dos por Butler: el analisis descriptivo y el
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andlisis funcional. La descripcién seria lo
que el autor llama de paso basico y todos
los estudios de medios que se dedican al
estilo deben desarrollar un método de des-
cripcion de la “superficie de percepciéon”
(BORDWELL, 2008) de una obra. Es necesa-
riouna “ingenieria invertida” de los textos
para que podamos comprender plenamente
su estilo. Asi, la misma atencion al detalle
que guionistas, directores, camarografos,
editores y demas profesionales dedican
a la construccion de un texto televisivo
debe ser empleada en su deconstruccion.
La descripciéon de un programa no debe
replicarlo. Ella debe servir para promover
el andlisis.

El analisis funcional, basado en la
teoria funcional del estilo en el cine de Noél
Carroll (2003), pretende detectar los propo-
sitos del estilo y sus funciones en el texto.
Al hacerlo, el analista examina el funcio-
namiento del estilo dentro del sistema
textual -buscando patrones de elemen-
tos estilisticos y, en un nivel mas elevado,
las relaciones entre los propios patrones.
Usando estilo y forma de manera intercam-
biable, Carroll (2003) afirma: “El abordaje
descriptivo dice que la forma filmica es el
monto total de todas las relaciones entre
los elementos de la pelicula. La funcional
dice que la forma filmica incluye apenas los
elementos y relaciones intencionales para
servir como el medio para el propésito del
filme” (p. 141).

Butler apunta varias funciones del
estilo televisivo. Las cuatro primeras del
cine y las demas las desarrolla para aquel
medio de modo especifico. Son ellas: deno-
tar, expresar, simbolizar, decorar, persuadir,
llamar o interpelar, diferenciar y significar
en vivo.
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La visualidad de las victimas
en el periodo de Seguridad
Democratica (2002-2010)

En esta seccion, a modo de contextua-
lizacién y contrapunto, nos gustaria presen-
tar el modo en que fueron representadas
las victimas en los medios hegemdnicos en
una coyuntura especifica. Los modos de ver
producidos en ella se correspondieron a la
plataforma politica y régimen comunicativo
(BRUNNER, 1988) llamado de “seguridad
democratica’, establecido durante el gobierno
de Alvaro Uribe Vélez en 2002. Para eso,
presentamos el estudio de Lépez de la Roche
(2014), en el cual desarrolld un analisis sobre
el papel de los medios en la construccion de
hegemonia y en la orientacion afectivade la
poblacién colombiana durante ese régimen.

Lépez de la Roche nos ofrece un
exhaustivo analisis de los modos en que el
Noticiero Caracol hizo el cubrimiento y pro-
dujo informacién de Clara Rojas y Consuelo
Gonzalez, secuestradas por las Farc y rete-
nidas por esa organizacion armada por mas
de seis anos.

Su analisis problematiza el fendémeno
del secuestro, el tipo de informacion produ-
cida y los recursos textuales y visuales en la
construccion de la noticia. El noticiero hizo
énfasis en el rencuentro de Rojas con su hijo
Emmanuel, nacido en cautiverio, de quien
estuvo separada por aproximadamente cua-
tro anos. Del cubrimiento mediatico de los
acontecimientos realizado por el noticiero,
Lopez de la Roche (2014, p. 432) analiza:

Hay un eje narrativo que da sentido a las

historias de la liberaciéon de las secuestra-
das Clara Rojas y Consuelo Gonzalez que
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podriamos llamar un drama de reden-
cion, de regreso a la vida y a la libertad.
En dicha emision, la fuerza de las ima-
genes y de la musica esta orientada a la
celebracion del desenlace exitoso de este
drama de redencion... Otro eje clave de
interés tiene que ver con la figura del
nino Emmanuel que protagonizoé en el
final de 2007 otro episodio de un drama
largamente publicitado. Por los medios
y en particular por los noticieros de
television... Pero, mas alla de cualquier
aproximacion politico -ideologica al caso
de Emmanuel, su periplo y su final apa-
ricion y reconocimiento a comienzos de
2008, venian de significar un auténtico
drama narrativo, casi telenovelesco: de
la identidad robada o extraviada y en el
final recuperada.

Este acontecimiento fue el plot point
para explorar la historia de otros secuestra-
dos vy sus familias cuyos destinos no tuvieron
la misma fortuna, caracterizandose por el
uso de recursos melodramaticos en la narra-
tiva. Aungue partimos del analisis realizado
por Lopez, nosotros lo desdoblamos a partir
de la perspectiva de los estudios visuales para
orientar nuestra reflexion posterior sobre
la visibilidad de las victimas y la propuesta
periodistica de Contravia TV en relacion con
los medios hegemonicos.

Nos enfocamos para ello en una sec-
cion periodistica de Caracol TV, la cual ini-
cia con la presentadora introduciendo los
hechos. Encuadrada en plano americano
(GUTMANN, 2012) expresa interpelando
al espectador:

[ Figura1]
Introduccién de la noticia por la presentadora de Caracol TV

Presentadora: la liberacién de Clara y Consuelo demuestra que con voluntad es

posible terminar con el infierno del secuestro, solo asi, devolviéndolos a sus familias,

los secuestrados en cautiverio pueden volver dignamente a la libertad.

Fuente: acervo grabado y prestado por el profesor Fabio Lopez de la

Roche durante su investigaciéon de tesis de doctorado.
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Por la funciéon del plano americano
(GUTMANN, 2012), la presentadora es una
voz de autoridad del noticiero y performa-
tiza su papel simbdlico al hablar en nombre
del canal reforzando una actitud ciudadana
y en simbiosis con el clima de opinién que
condenaban los secuestros, demandando
gestos de voluntad de aquellos que los rea-
lizaban como unica determinacion de este
tipo de acontecimiento.

Posteriormente, la noticia es cons-
truida con base en una narraciéon en off
y una fugaz banda sonora de naturaleza
lugubre, mezclada con otra que transmite
la sensacion de un peligro inminente. La
narracién en off acentua vy reitera el tiempo
todo la palabra “voluntad” para acompanar
las breves secuencias de imagenes que
referencian las historias de victimas de
secuestros, resaltando tanto un final épico
como tragico.

En la primera secuencia la narracion
(imdagenes de archivo, trémulas y de baja
calidad, tal vez registradas por la propia
fuerza publica) referencia la llegada triun-
fal del policia Frank Pinchao a su casa.
Mientras es escoltado por otros policias,
relata emotivamente como batallé para
permanecer vivo después de huir de sus
captores; llega al climax de la historia
cuando rompe en llanto, interpelado luego
por una voiceover: “bueno hermano, ya
esta aqui en su casa...”. El registro al vivo
de esa situacion consigue condensar en
pocos segundos la “naturaleza” y esponta-
neidad que ese acontecimiento carga en si.
La narracién en off, con un tono reflexivo
y meditativo, funciona en la traduccion y
orientacién de las emociones configura-
das en ese momento para sensibilizar la
sociedad:
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Con voluntad el retorno a la libertad es
digno, sin voluntad la desesperacion lleva
amuchos secuestrados a huir, y, algunas
veces lo consiguen, pero el camino es
tortuoso... Con voluntad se derrumban
los muros de los imposibles, sin volun-
tad no alcanzan la libertad y mueren en
cautiverio esperandola.

Este ultimo enunciado introduce el
segmento siguiente (30 segundos) que se
enfoca en la historia de un nino enfermo
de cancer en 2001, cuyo padre, suboficial
de la policia, fue también secuestrado por
las Farc. Acudiendo a imagenes de archivo
como recurso narrativo, visualmente el
nino aparece en medio primer plano (MPP)
pidiendo a las Farc la liberacion del padre,
seguida de la imagen del padre en cauti-
verio, también en MPP. Posteriormente es
exhibido un plano medio del nifio agoni-
zando en una clinica, seguido por un testi-
monio de la madre que llora y se desahoga
por el gesto de las Farc, calificAndolo de
inhumano al no permitir el reencuentro
de padre e hijo (Figura 2).

Narraciéon en off:

Sin voluntad, ni siquiera el dolor de los
mas vulnerables puede convencer a los
captores de que un acto humanitario
puede ser posible... Andrés Felipe murio
esperando que las Farc le devolviesen a
su padre.

Conferirles rostro a las victimas del
secuestro, simbolizar el dolor que toma
Cuerpo y voz en una situacion explorada (y
explotada) narrativamente por el noticiero,
busca compartir los sentimientos de frus-
tracion como una estrategia para aglutinar
la sociedad, pues, todos estarian expuestos a
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la voluntad de “fuerzas” que atentan contra
la dignidad humana. Asi, ante la incerti-
dumbre de la poblacién, la promesa de un

fin a la guerra por via militar, justificaria la
imagen mesianica construida alrededor del
gobierno de Uribe y su proceder autoritario.

[Figura 2]
Secuencia de imagenes de archivo del noticiero presentando la historia
del nino enfermo de cancer y su padre secuestrado por las Farc

Elestudio de Lépez de la Roche (2014)
concluye, entre varios aspectos, que los for-
matos hibridos explorados por los teleinfor-
mativos cargan una alta fuerza emocional en
detrimento de una elaboracion mas rigurosa
de la noticia que permitiese la contextua-
lizacion y comprension del fendmeno del
secuestro y del conflicto armado mas alla
de la “voluntad” de un grupo en particular.
Por otro lado, la necesaria funcién social
del noticiero en movilizar la ciudadania,
orientar los afectos y generar solidaridad
para con los secuestrados es completamente
valida, demostrando su fuerza como institu-
cion social. No obstante, Lépez de la Roche
cuestiona cémo la visibilidad de las victimas
es selectiva, una vez que estan ausentes de
la produccion del noticiero referencias a las
otras victimas del conflicto armado.

Para Lopez de la Roche (2014), 1a
problematica del secuestro se presenta de
forma sesgada por la jerarquizacion que
implica la visibilidad de las victimas. Para el
autor, los secuestrados que mas visibilidad
adquirieron en la coyuntura analizada se
corresponden a aquellos que posefan esta-
tus politico e/o militar, conociéndose muy
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poco, por ejemplo, de personas secuestradas
con fines econdmicos, mucho menos de las
victimas rurales campesinas cuya apariciéon
ocupd pequenas parcelas de lasagendas en
la seccion judicial del noticiero, disminu-
yendo su impacto en la opinion publica y
su relevancia politica y social.

Uno de los factores que nos lleva a
comprender tal jerarquizacion radica en
que los medios hegemonicos, y principal-
mente los noticieros, fueron complacientes
y acriticos con el régimen comunicativo
instaurado por el gobierno de Uribe Vélez
y su politica de seguridad democrdtica. Ese
régimen usufructuo de la propaganda como
estrategia de comunicacion para conseguir
orientar afectivamente la poblacion colom-
biana con la promesa de dar fin a la amenaza
terrorista, definiendo las guerrillas como un
fenémeno externo. Tal politica promovié un
discurso patriodtico y populista, ademas de
un sentimiento nacionalista que legitimo
las acciones autoritarias durante los dos
gobiernos de Uribe.

En los noticieros fue posible catalizar
y usufructuar de los sentimientos de odio
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para con el enemigo principal: las guerril-
las. Fundada la cruzada antiterrorista, el
pais fue conducido por la intransigencia del
gobierno Uribe, estigmatizando cualquier
voz critica al caudillo y su politica, gene-
rando un ambiente nefasto de polarizacion
de la sociedad, manteniendo el consenso
en la opinién publica sobre la inexistencia
de las victimas del paramilitarismo, de los
militares y del conflicto armado.

Ese régimen autoritario y populista
consiguié instrumentalizar los medios de
comunicacion a favor de sus intereses. Asi, los
escandalos surgidos por la relacion de politi-
cos de su coalicién con paramilitares, las eje-
cuciones extrajudiciales de civiles, cometidas
por efectivos militares para ganar ascensos y
premios, el uso de instituciones de seguridad
estatal para vigilar y montar campanas de
desprestigio a politicos opositores, periodistas
criticos y defensores de los derechos huma-
nos llegaron a las agendas mediaticas de un
modo indulgente y amanado, atenuando la
responsabilidad del mandatario en situacio-
nes graves de corrupcion.

Visualidad de las victimas del
conflicto armado colombiano
en Contravia TV

En esta seccién indagamos por la
principal cuestion del articulo: scual es la
experiencia visual ofrecida sobre las vic-
timas en Contravia TV? Para ello, hemos
seleccionado el analisis de la primera parte
del reportaje titulado “No podemos guardar
silencio”. En sus 28 minutos de duracion
narra los acontecimientos relacionados a
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la masacre de dos familias pertenecien-
tes a la comunidad de paz de San José de
Apartado.

Atentos a las contribuciones de
Mitchell, exploraremos las cuestiones que
consideramos que se destacan en la narrativa
y emergen en la articulacion imagen-texto
al momento de representar visualmente las
victimas de la comunidad de paz.

Figuracion 1: Memoria

La introduccion del capitulo inicia
con Hollman Morris, ocupando un tercio
del encuadre en plano medio (PIZZOTTI,
2002); lo que permite una abertura sufi-
ciente del encuadre de modo a ambientar
al telespectador acerca del espacio donde
ocurrira la accion, lo que puede ser iden-
tificado por la placa erguida en la entrada
indicando el nombre del lugar. Morris es
seguido por la caAmara, mientras camina
hacia la entrada del terreno donde se han
reubicado los campesinos de la comunidad
de paz (Figura 3).

El periodista introduce en su narra-
cion elementos de espacio y tiempo, las
circunstancias y acontecimientos. Destaca
entre ellos, principalmente, las masacres
ocurridas hace dos meses y enfatiza la deci-
sién de la comunidad de paz a no guardar
silencio frente a los ignominiosos hechos.
Como estrategia de interpelacion, da la
bienvenida y se adentra hacia la comuni-
dad, mientras la cdmara emplazada en la
carretera compone un plano general acom-
panando su recorrido (Figura 4).
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[FIGURA 3]
Plano medio Hollman Morris a la entrada de la comunidad de paz

Fuente: Canal de YouTube Contravia Tv, disponivel em http://bit.ly/2SZFgNn

La narracioén es la siguiente:

Hemos llegado hasta Urabd, concreta-
mente hasta la comunidad de paz de San
José de Apartado. Comunidad que en
1996 decide declararse neutral frente a
la guerra y eso quiere decir que le exigen
a guerrilleros, paramilitares y el ejército
que los respeten; pero declararse neutrales
en esta zona del pais tiene un precio, y el

precio que ha colocado la comunidad de
paz de San José es de 150 lideres asesi-
nados, pero la mas aberrante fue la que
ocurrié hoy hace dos meses... y quienes
conocen la historia de la comunidad dicen
que frente a estos aberrantes hechos no
se puede guardar silencio, quizas, por-
que el silencio puede ser mas duro que la
muerte, y esa es nuestra historia de hoy,
bienvenidos y bienvenidas a Contravia.

[Figura 4]
Plano general mostrando el lugar y acompanando la entrada de Hollman Morris

Fuente: canal YouTube Contravia TV, disponivel em http://bit.ly/2SZFgNn

El primer blogue se estructura en seg-
mentos que se alternan para caracterizar
tanto el presente de la comunidad de paz
como eventos de su pasado. Las escenas
son hilvanadas por la narracion en off del
periodista, més también por su articulacion
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conimagenes de archivo, en blanco y negro,
siendo que, en algunas de ellas, se conserva
la banda sonora original, sea un testimonio
o sonido ambiente. Asi, el montaje estab-
lece una conexién entre las escenas, pues
recrea situaciones cotidianas del lugar y
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la interaccion del equipo periodistico con
las personas de la comunidad de paz, bien
porgue sugiere que parte de lo vivido en
ese momento hace parte de una experien-
cia que induce a un ejercicio de memoria,
dando paso a una transicién visual y verbal
para el contexto social y politico que afec-
taron la poblacién civil en Uraba.

En ese bloque queda més claro, por
el testimonio de Clara Lagos, también

Visualidad de las victimas del conflicto armado colombiano:
palabra y memoria en Contravia TV

ocupando el tercio derecho del encuadre
en medio primer plano, que el terreno
de reubicacién de los habitantes de San
José de Apartadé (llamado San Josecito)
corresponde a una decisiéon colectiva de
abandonar su pueblo, luego de ser insta-
lado un puesto de policia, lo que consideran
una iniciativa ineficaz ya que, para ellos, la
presencia de la fuerza armada del Estado
nunca resolvioé las necesidades de seguridad
de las personas (Mapa 1).

[MAPA 1]
Mapa con la localizacién geografica de San José de Apartadd

DAPARTAMERTD
OR CORDOBA
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—— Limike San Josd G Apartadd
Limita Munickal

MAFA
DM ITRTOAT TN AR T
EORCAN UM TEA LA
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MEEIEIPEO N AFARTADS
ANTITGYIA LOLAMEDA
s a s L] [T PR

Disponible en la pagina web de la comunidad de paz San José de Apartadd: http://www.cdpsanjose.org/

Ellos demandan presencia civil del
Estado, como fiscalia y procuraduria.
Piensan que la opcion por su reubicacién en
un lote, siendo propiedad privada, impide
la entrada de la fuerza publica, con lo que
piensan conseguir una neutralidad ante los
actores del conflicto armado. Acompanan

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 152 - 174, jul./dez. 2018

el testimonio imagenes del pueblo y calles
abandonadas, primeros planos de candados
trancando las puertas de las casas, evo-
cando silencio y soledad contrastando con
la narracion del periodista que insiste en la
urgencia de continuar haciendo memoria
(Figura 5).
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[Figura 5]
En esa secuencia de imagenes la edicién permite, al tiempo que, mostrar la cotidianidad
en la comunidad de paz, testimonios que justifican las acciones tomadas

Fuente: canal YouTube Contravia TV, disponivel em http://bit.ly/2SZFgNn

La secuencia siguiente hace un recor-
rido cronologico de finales de los anos 1980
hasta la fecha de fundacion de la comunidad
depazen1997. Asi, son presentados sintesis,
por la edicion de imagenes de archivo, acon-
tecimientos que expresaron el conturbado
ambiente politico del momento, determinado
en absoluto por el modo en que en €l operan
los distintos actores del conflicto armado
(Estado; guerrillas; paramilitares). Son des-
tacados en la narracion el fortalecimiento
del paramilitarismo vy la disputa por el terri-
torio con las Farc, el exterminio de partidos
politicos de izquierda, la politica de apoyo a
las estrategias de combate a la insurgencia,
bastante cuestionadas por ONG y defensores
de derechos humanos de la época.

Para evidenciar la importancia de
lo que esta siendo narrado, el texto es
acompanado por imagenes de archivo en
los cuales es posible ver el fendmeno del
paramilitarismo a mediados de la década de
1990. Es el fortalecimiento de esos grupos lo
que gana mas evidencia en la narrativa por
la duracion de los planos como por el modo
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en que serealiza la edicion, exhibiendo una
historia mas coherente por su impacto en
la comunidad de paz.

En esa secuencia domina el relato
de un concejal de la UP (Union Patridtica),
partido politico de izquierda, denunciando
el paramilitarismo, la ausencia de garan-
tias para desarrollar su proyecto politico,
la impunidad, los militantes asesinados y
desaparecidos. Visualmente se entiende
que es material de archivo por dominio del
blanco y negro en la imagen y un subtitulo
indicando el nombre del concejal y la fecha
de su deceso. Acompanan también el relato
imagenes de archivo de cortejos funebres
y el duelo de familiares en primer plano.

Todavia en esta secuencia la narracion
hace referencia a la legalizacion de grupos
de seguridad privada armada (las Convivir),
patrocinadas por empresarios y bajo la
aquiescencia del entonces gobernador de
Antioquia, Alvaro Uribe Vélez. Ese hechoes
representado por laimagen del exgobernador
explicando los propositos y beneficios de esa
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estrategia de seguridad. Siguen planos de los
grupos armados, ahora legales, con los rostros
cubiertos, vestidos de camuflado. Entretanto,
la narracion en of f destaca como esa estrate-
giaenvolvio activamente civiles en la guerra,
encendiendo las alarmas en diferentes ONG,
por ser una medida nefasta en un pais con
altos indices de impunidad y de violacion al
derecho internacional humanitario.

El final de esa secuencia se enfoca
en la intensificacion de la guerra en San
José de Apartado, el asesinato de cuatro
personas, lideres sociales y administrado-
res de una cooperativa de la comunidad,
descritos como los mas viejos, sabios y com-
prometidos socialmente. En este relato, las
victimas ganan ademas de nombre, historia

y un lugar en la comunidad. La narrativa
se apoya en el testimonio de un trabajador
de la cooperativa contando como uno de
ellos fue asesinado. La narracion en off
define esos hechos como determinantes en
el surgimiento de la comunidad de paz en
1997. Lasimagenes de archivo describen las
actividades de los lugarenos, como marchas,
interpretaciones musicales, como demos-
traciones de la movilizacion civil contra
la guerra. El segmento reitera, sea por los
testimonios de los lideres, o la narracion
en off, una idea de memoria como pilar de
organizacion de la comunidad, el papel de
neutralidad que asumen como civiles frente
ala guerra vy su lugar de victimas por movi-
lizarse contra los actores armados, pues,
muchos han sido asesinados (Figura 6).

[Figura 6]
Secuencia de imagenes de archivo: la narracion contextualiza el ambiente
politico del conflicto armado vy los principales méviles que a criterio del programa
definen el surgimiento de la comunidad de paz de San José de Apartadd

Fuente: Canal YouTube Contravia TV, disponivel em http://bit.ly/2SZFgNn
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;Por qué Contravia TV insiste en
hacer memoria, presentando en el primer
bloque el escenario politico del conflicto
armado, antes de tratar directamente los
hechos de 2005?

;Ademas de ese recorrido histoérico
ser determinante en el origen de la comuni-
dad de paz, hay otras cuestiones que emer-
gen en el reportaje, para que esa idea de
memoria contribuya para la visualidad de
las victimas?

Aspectos como el fortalecimiento del
paramilitarismo con el consentimiento de
gobernantes, la impunidad vy el silencio
frente alas muertes de los civiles pertene-
cientes a la comunidad de paz por decla-
rarse neutros ante la guerra, se constituyen
en elementos fundamentales tanto para
contextualizar como para comprender la
situacién tragica de 2005, en que fueron
masacradas dos familias. Al mismo tiempo,
ese ejercicio periodistico de construccion
de la memoria le confiere legitimidad a las
declaraciones de los habitantes de San José,
contra la embestida del gobierno de Uribe
que tenia por base un régimen comunica-
tivo autoritario y monoldgico.

Por otrolado, la construccién de este
recorrido historico sugiere como los aspec-
tos de autonomia y organizacién comu-
nitaria de los habitantes de San José de
Apartadd se contraponian a los intereses
econdmicos de la region. Por lo tanto, la
historia desde la perspectiva asumida por
Contravia TV es coherente con el lugar
de las victimas y evidencia el paramili-
tarismo como una estrategia politica-mi-
litar de gobernantes locales, militares y
empresarios, en el ejercicio de control
territorial al desplazar violentamente sus
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habitantes, despojando y apropiandose de
tierras con fines de explotacion econdmica
y proyectos de multinacionales (ABDALA;
SANTACRUZ, 2012, p. 67).

Por intermedio de los recursos estilis-
ticos como imagenes de archivo y planos de
contextualizacion, Contravia TV presenté
el surgimiento de la comunidad de paz vy la
necesidad de construir y volver visible una
memoria del lugar. Tal propdsito tuvo una
funcién de antesala del segundo bloque, en el
cual gana protagonismo las voces de las pro-
pias victimas. Nuestro analisis intenta buscar
la relacion entre su palabra y su visibilidad y
el papel de ambas frente al conflicto armado.

Figuracion 2: 1a palabra y la
mirada de las victimas - los
testimonios del conflicto armado

En el segundo bloque del reportaje
adquieren relevancia los propios habitantes
de San José de Apartadd como testigos ocu-
lares de los hechos ocurridos en 2005, rela-
cionados a la masacre de dos familias. Sus
rostros y voces se contraponen a la versiéon
oficial de lo ocurrido y desafian las fuerzas
militares, el gobierno y los medios hege-
monicos en el que circulan informaciones
que indican a las Farc como autores de los
asesinatos. Los campesinos al decidir hablar
acusan al ejército y asumen sus palabras
como lugar de disputa por el reconocimiento
en cuanto actor social mas vulnerable, estig-
matizado e invisibilizado del conflicto.

En el segmento analizado son los tes-
timonios de los campesinos los que mas se
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destacan, la narracion en of f funciona ape-
nas como articulador légico y temporal de
la narrativa. En esos relatos los campesinos
explican como reaccionaron dias después de
la muerte de dos familias, al organizarse en
dos comisiones de aproximadamente cien
personas para buscarlas. En su recorrido
por senderos, selva y rios, encontraron sélo
personal del ejército operandoenel areay
algunos cuerpos en descomposicion de sus
companeros en una fosa.

Visualmente aparece el rostro de
los habitantes de la comunidad de paz en

medio primer plano mientras ofrecen sus
testimonios y demuestran sus emociones.
Su presencia es fuerte y su habla enfatica
al afirmar que vieron personal del ejér-
cito, o hombres con uniforme camuflado
operando en el lugar, en el momento en
que encontraron los cadaveres. Relatan
que fueron amenazados por los soldados
siendo que uno de ellos alter¢ la escena del
crimen, recogiendo y lavando un machete
que se encontraba en la orilla del rio. Los
relatos se alternan, y en algunos momen-
tos es reiterado el mismo hecho por varios
testigos (Figura 7).

[Figura 7]
Relatos de los testigos de la masacre

Testigo 1. El jueves 24 salimos a las 5 am desde San José, y en el camino encontramos tropa del

ejército, apenitas nos vefan se escondian, nos fuimos a buscarlos... Encontramos dos machetes y un

garrote. Lo que creemos que los aturdieron a garrote y después los descuartizaron. Testigo 2: Cogio el

machete y lo alzé y al frente donde estdbamos nosotros nos dijo este sera el degollador o qué. Testigo

3: Cuando viene con el machete limpio dice a que este es el degollador. Sabiendo que es ese, le limpid

la cacha muy bien, lo lavo super bien en las piedras, super limpio y con muchas méas melladuras

ahi si quien le iba a decir que ese era. Cuando nosotros pasamos estaba el letrero en la puerta de

la casa vieja de la madre del muchacho que estaba muerto, decia AUC, cuando ya regresamos ya

el letrero estaba limpio, y los Unicos que estaban ahi era el ejército. Ahi no habfa mas nadie.
Fuente: Canal de YouTube Contravia TV (http://bit.ly/2SZFgNn)

Después de conocer las declaraciones
de los lugarenos, el periodista retoma la nar-
racion en off, para mencionar la version del
gobierno por medio de un pronunciamiento
publico del presidente Uribe Vélez que, en
un tono enérgico y con un discurso mora-
lista, desmiente las acusaciones hechas por
los campesinos, reprende severamente sus
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lideres como complices de las Farc vy alega
que utilizaron la comunidad para proteger
la organizacién terrorista (Figura 8).

El bloque cierra con Morris insis-
tiendo en la dificultad de conseguir los tes-
timonios teniendo en cuenta las amenazas
recibidas luego de cada denuncia publica.
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Aun asi, algunos de los campesinos deci-
dieron auténomamente hablar y exigir res-
peto por parte del Estado. Para demostrar la
capacidad de resiliencia de los movimientos
sociales en Colombia, el periodista encuen-
tra una sintesis al reproducir la siguiente

declaracion: “vivir en silencio es mucho
mas dificil que la muerte”. Contravia TV se
muestra coherente con tal posicion y deja
evidente su identificacion con esa causa
al pronunciar que “es muy dificil guardar
silencio”.

[Figura 8]
Declaracién de Uribe Vélez acusando los lideres de la comunidad
de ser auxiliadora de la guerrilla de las Farc

Uribe Vélez: en esta comunidad de San José de Apartadd hay gente buena, pero algunos de sus lideres,

patrocinadores y defensores estan seriamente sefialados, por personas que han residido allf, de auxiliar

a las Farc y de querer utilizar a la comunidad para proteger a esta organizacién terrorista...
Fuente: canal de YouTube de Contravia TV (http://bit.ly/2SZFgNn)

La contraposicion de los discursos
oficiales con los relatos de las victimas cam-
pesinas, asumiendo su habla como disputa
por la verdad y reconocimiento, hilvanados
por los comentarios del periodista, expresan
un escenario precario de disputa por la visi-
bilidad de las victimas del conflicto armado
y de los campesinos, a quienes les ha sido
negado no solo la posibilidad de hablar en
los medios, sino también su autonomia
como actores sociales capaces de expresar
indignacion, de construir estrategias de
resistencia y actuar en coherencia con una
historia propia, producto de sus vinculos
comunitarios y lazos de solidaridad.

De ahi que los campesinos, hombres
y mujeres rurales, pero también indigenas
y afrodescendientes sean relacionados a
una serie de significantes como ignorantes,
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iletrados, atrasados. Al final, seres incapa-
ces de generar por sus propios medios vias
alternativas que les permitan construir
dignidad por medio de su organizacion y
movilizacion, lo que torna cualquier mani-
festacion de autonomia blanco de sospe-
cha. Esos modos de representacion y los
actosde ver ahi fundados tomaron fuerza
y reverberaron en los medios hegemonicos
durante el periodo de seguridad democrdtica,
desde el cual se han segregado y margina-
lizado amplios sectores sociales.

Por lo anterior, la propuesta minima-
lista de Contravia TV logro un éxito impor-
tante: narrar el conflicto desde adentro,
confiriéndole visibilidad a ese actor del
conflicto armado, la poblacién rural, vuelta
victima por la intensificacion de la guerra
en las areasrurales. Esta visibilidad genero
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un espacio de expresion de su historia y
que fue determinante en la figuracion de la
memoria. El programa también cuestiono
el lugar comun reservado a las victimas en
los discursos de los medios hegemonicos,
ya fuera considerandolos o sujetos sospe-
chosos o manipulables.

La correlacion del surgimiento del para-
militarismo con el apoyo incondicional de
Uribe Vélez a las Convivir cuando fue gober-
nador de Antioquia en 1996, junto a su actitud
intransigente e irresponsable en relacion a
los campesinos en 2005, se constituyeron en
los dos ejes propuestos por Contravia TV para
cuestionar el caracter autoritario del régimen
y el lugar sagrado que ocuparon las fuerzas
militares que tuvieron borradas las pistas de
su abuso de poder, bien como recibieron la
indulgencia por parte del gobierno.

Consideraciones finales

La visualidad de la palabra y de la
memoria de los habitantes de la comunidad
de paz de San José de Apartadd en Contravia
TV nos ofrecié un modo de ver que se des-
plaza de las representaciones hegemoni-
cas en que fueron ( y continuan siendo)
encuadradas las victimas civiles rurales
(campesinos, afrodescendientes, indigenas).
Contravia TV busco contextualizar todo el
fendmeno del paramilitarismo y su relacion
con un Estado todavia permisivo, incapaz
de garantizar el libre ejercicio ciudadano
para organizarse pacificamente contra la
guerra, como un modo de respuesta a la
inoperancia de las instituciones oficiales
y al olvido a que habian sido condenadas.
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La visualidad ofrecida en Contravia
TV consiguié presentar las victimas de la
comunidad de paz de San José de Apartadd
como sujetos sociales que enfrentaron con
organizacion y solidaridad los estragos de la
guerra, al declararse neutrales. Al presentar
las palabras y la memoria de la comuni-
dad se cred una tension, una brecha en las
representaciones sobre la poblacion civil,
comunmente encuadradas como perso-
nas colaboradoras o manipulables por las
guerrillas. Al mismo tiempo, el programa
evidencio el papel que las fuerzas milita-
res tuvieron al actuar en complicidad con
paramilitares, haciendo posible cuestionar
el lugar sagrado que ocupaban en el Estado
colombiano, bien como la imagen reprodu-
cida como héroes de la patria en la propa-
ganda uribista (VERDAD ABIERTA, 2013).

Contravia TV también presentd
una metacritica al ejercicio periodistico
en Colombia, cuya agenda y cobertura de
hechos del conflicto armado toman por
base las voces oficiales en vez de inver-
tir en la construccién de una agenda mas
plural e inclusiva de la diferencia (GOMEZ-
GIRALDO et al., 2010; TAMAYO; BONILLA,
2005). De este modo el programa cuestiono
los noticieros hegemonicos por su posicion
pasiva y complaciente con el régimen de
seguridad democratica, reivindicando un
periodismo proximo de los acontecimientos
y que consiguid quebrar cierto consenso
legitimado en los medios.

Aungue el plus del programa sea la
critica explicita al régimen de seguridad
democratica, mostrando las debilidades
del estado liberal de derecho y como ellas
repercuten en las poblaciones mas exclui-
das, quedaron ausentes en la representa-
cién visual los procesos organizativos de
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las comunidades de paz en su lucha por
autonomia y respeto de sus formas de vida.

Queda la pregunta hasta qué punto
el exceso de visibilidad como victimas no
borra otros modos de ver esos sectores
sociales que no se agotan en esa situacion.
Como reflexiona Clemencia Rodriguez
(2008), uno de los aprendizajes obtenidos
como investigadora de los movimientos
sociales y sus proyectos comunicacionales
y mediaticos dice respecto a la transcen-
dencia social y politica que sus procesos
organizativos poseen, no reduciéndose a
una mera reaccion a la guerra. Tal reflexion
merece destacarse en la orientacion de ana-
lisis que pretenden alcanzar la compren-
sion de los aspectos comunicacionales en
la construccion de politicas culturales y en
la formacion y construccion de ciudadania
en tiempos de posconflicto. m
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Este estudo analisou a cobertura nacional a comprovacao da existéncia do béson de
Higgs na midia online. Por meio de analise quantitativa e qualitativa das matérias en-
contradas foi possivel tracar um perfil dos textos publicados no periodo compreendido
entre abril de 2011 e agosto de 2013. Pode-se constatar que fatores publicitarios, como
o apelido dado ao béson (“particula de Deus”), contribuiram para a sua popularidade e
foram amplamente explorados para chamar a atencao dos leitores. A cobertura deixou a
desejar em varios aspectos, principalmente em relaciao a precisao e qualidade cientifica
e em termos de linguagem. Esses fatores se associam passiva e ativamente com questoes
como a do relacionamento entre jornalistas e cientistas, da alfabetizacao cientifica do
publico e das necessidades comerciais do processo de difusao de informacoes.

This study analyzed the national coverage given for the existence of the Higgs boson
in online media. Through quantitative and qualitative analyses of the materials found,
we could draw a profile of the texts published between April 2011 and August 2013.
One can see that advertising factors, such as the nickname given to the boson (parti-
cle of God), contributed to its popularity and were widely exploited to draw readers’
attention to the news. The coverage is often lacking in several aspects, mainly in
relation to scientific accuracy and quality and in terms of language. These factors are
passively and actively associated with issues of the relationship between journalists
and scientists, the scientific literacy of the public, and the commercial needs of the
information dissemination process.

Este estudio analizé la cobertura nacional dada para la comprobacién de la existencia
del boson de Higgs en los medios online. Por medio del analisis cuantitativo y cualita-
tivo de las materias encontradas fue posible trazar un perfil de los textos publicados en
el periodo comprendido entre abril de 2011 y agosto de 2013. Se puede constatar que
factores publicitarios, como el apodo dado al bosén (particula de Dios), han contribuido
a su popularidad y han sido ampliamente explotados para llamar la atencién de los
lectores a las noticias. La cobertura deja a desear en varios aspectos, principalmente
en relacion a la precision y calidad cientifica y en términos de lenguaje. Estos facto-
res se asocian pasiva y activamente con cuestiones de la relacién entre periodistas y
cientificos, de alfabetizacion cientifica del publico y de las necesidades comerciales
del proceso de difusion de informaciones.



Introducao

De forma simplificada e talvez reducio-
nista, pode-se considerar a ciéncia como
uma linguagem construida para explicar o
mundo natural (CHASSOT, 2000). Se por
um lado essa linguagem une e aproxima
0s que estao habituados com ela, por outro,
afasta quem nao a conhece profundamen-
te. Ressaltamos aqui que o problema de
linguagem nao atinge apenas nao cientis-
tas. Historiadores, linguistas, bidlogos, qui-
micos, geografos, fisicos e médicos, entre
outros, podem encontrar dificuldades de
comunicacao uns com os outros. Desta-
camos, entdo, a alfabetizacao, a difusao, a
disseminacao, a comunicacao e a divulga-
cdo cientificas como conceitos essenciais
para entender a dindmica da informacao
cientifica.

A alfabetizacdo cientifica diz respeito
a formacéao do individuo e seu desenvol-
vimento intelectual dentro da compreen-
sdo de trés eixos estruturantes (SASSERON;
CARVALHO, 2011, p. 77): compreensao
basica de termos, conhecimentos e con-
ceitos cientificos fundamentais; compreen-
sdo da natureza das ciéncias e dos fatores
éticos e politicos relacionados a sua pra-
tica; e entendimento das relacoes existen-
tes entre ciéncia, tecnologia, sociedade e
meio ambiente. Essa alfabetizacao acontece
dentro e fora dos muros da escola, e esta
relacionada ao consumo e a producao de
divulgacao cientifica de qualidade.

A disseminacao cientifica est4 asso-
ciado o didlogo entre cientistas, comum
nas publicacoes cientificas especialmente
veiculadas em revistas indexadas e em
conferéncias e eventos destinados a troca
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de informacdes entre cientistas da mesma
area (intrapar) ou de outras areas (extra-
par). Na literatura, é possivel encontrar
essa definicao relacionada ao conceito de
‘comunicacao cientifica”. Porém, de acordo
com pesquisa de André Chaves de Melo
Silva, os dois termos ndao devem ser tra-
tados como sindénimos, ja que “‘comunica-
cao cientifica” remete a uma difusdo mais
completa.

A divulgacao cientifica atua como
alternativa a disseminacdo para que a com-
preensao da informacdao cientifica atinja
um novo publico. Sua intencao ¢é apre-
sentar a ciéncia despida de formalidades,
favorecendo a compreensao do publico.
Livros, palestras, eventos, suplementos,
histérias em quadrinhos, jornais e revistas
podem ser meios onde se d4 a divulgacao
cientifica.

A comunicacao cientifica também diz
respeito a transmissao de conceitos da cién-
cia para o grande publico. Porém, quando
h& comunicacao cientifica, notamos um
tratamento aprofundado, considerando
vetores de sentidos diferentes como fontes
de informacao, apresentando-os de forma
contextualizada e completa, abordando
também as responsabilidades cientifica e
social.

O jornalismo cientifico apresenta a
ciéncia nos meios de comunicacao seguindo
critérios e parametros do sistema de pro-
ducdo jornalistico, ou seja, critérios de
noticiabilidade, atualidade, periodicidade,
universalidade, relevancia social e respon-
sabilidade de transmissao fiel de informa-
cOes. Além desses critérios, o jornalismo
cientifico considera como parametros rele-
vantes para a escolha de noticias: senso de
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oportunidade, timing, impacto, significado,
pioneirismo, interesse humano, cientistas
célebres, proximidade, variedade e equi-
librio, conflito e interesses dos leitores
com base em seu perfil (BURKETT, 1990,
p. 50-67). Nesses valores se encontram
necessidades culturais, de sobrevivéncia,
de conhecimento e demograficas.

Nesta pesquisa, destacamos os crité-
rios de timing, significado e pioneirismo.
O timing estd intimamente relacionado ao
senso de oportunidade e a relacao temporal
em que pesquisas e descobertas cientificas
podem se tornar noticia e despertar inte-
resse dos leitores. Ao ver a ciéncia como
campo de inovagao, como espaco para novas
abordagens para questoes antigas, o pionei-
rismo pode ser fator determinante para a
publicacdo de matérias, noticias e artigos
de divulgacdo ou comunicacao cientifica.

O significado cientifico do resultado
de uma pesquisa, ou da pesquisa em si, pode
Ser, por si so, critério suficiente para que
determinado acontecimento seja tratado
nas paginas de jornais e revistas ou tenha
destaque em um site. Como afirma Burkett
(1990, p. 52):

O significado de alguma coisa para a
ciéncia, mais até do que para os leito-
res, pode fazer com que uma matéria
seja publicada. A descoberta de um novo
fendmeno, tal como um “buraco negro’,
ou a confirmacao de algum evento ou
fenémeno predito por uma das grandes
teorias, tal como ondas de gravidade, sdo
exemplos disso. Estas acendem nossas
imaginacoes embora nao afetem direta-
mente nossas vidas, desde que o redator
cientifico reconheca a histéria ou con-
venca o pesquisador a explicar.
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Os géneros jornalisticos podem ser
divididos como informativos, opinativos,
interpretativos e de entretenimento. Em
textos informativos, “a instituicao jornalis-
tica assume o papel de observadora atenta
da realidade, cabendo ao jornalista proceder
como ‘vigia) registrando os fatos, os acon-
tecimentos e informando-os a sociedade”
(MARQUES DE MELQO, 2003, p. 28). Ja o
género opinativo apresenta a difusao de
opinioes, proprias do jornalista, de institui-
coes ou de leitores. O texto interpretativo
pode ser confundido facilmente com o de
perfil opinativo. Porém, neste ultimo, é clara
aintencao de apresentar um ponto de vista
pessoal ou institucional, enquanto em uma
matéria interpretativa a informacao € expli-
cada e minimamente contextualizada para
que o leitor possa, dali, tirar suas conclusoes
e opinioes.

Influenciando de forma positiva o dia-
logo entre publico e ciéncia, temos a inter-
net, que atua como meio democratizante da
informacao. Na internet, jornais e revistas
mantém cadernos de noticias atualizados
frequentemente, portais especializados
sao criados e pessoas interessadas podem
produzir e divulgar conteudos quase que
livremente. Em vez de restringir a criacao
de conteuido a jornalistas e redatores, a web
fornece condicoes para que um cientista
ou um estudante, por exemplo, produza e
divulgue conteudo nao profissional sobre
ciéncia, em blogs, wikis, sites pessoais e
redes sociais.

A producao sobre ciéncia na inter-
net é vasta e bastante diversificada.
Determinados acontecimentos de grande
importancia para a ciéncia conseguemn,
por vezes, a atencao do grande publico. E
entdo o leitor pode ter acesso facil e rdpido
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a diferentes apresentacoes (explicacoes,
demonstracoes e informacoes) do mesmo
acontecimento.

O béson de Higgs

O modelo padrao da fisica de par-
ticulas descreve as forcas fisicas e suas
particulas elementares. Conforme seu
spin - caracteristica intimamente ligada
a orientacdao em um campo magnetico -,
uma particula pode ser classificada como
bdson ou férmion. Os bésons do modelo
padrao sdo: fotons (intermediadores da
forca eletromagnética), particulas W e Z
(intermediadoras da forca fraca, relacio-
nada a radiacdo atémica), gluons (media-
dores da interacdo forte, forca responsavel
por manter o nucleo atémico unido) e os
bosons de Higgs. Mais conhecido pelo
apelido de “particula de Deus”, o béson de
Higgs é a particula elementar chave para
a atribuicdo de massa as particulas We Z
e elétrons.

A origem do apelido desse boson é
atribuida a The god particle: if the universe
is the answer, what is the question?, de Leon
M. Lederman (Prémio Nobel em 1982) e
Dick Teresi, livro de divulgacao cientifica
que apresenta uma breve histéria da fisica
de particulas.

This boson is so central to the state of
physics today, so crucial to our final
understanding of the structure of mat-
ter, yet so elusive, that I have given it
a nickname: the God Particle. Why
God Particle? Two reasons. One, the
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publisher wouldn't let us call it the
Goddamn Particle, though that might
be a more appropriate title, given its
villainous nature and the expense it is
causing. And two, there is a connection,
of sorts, to another book, a much older
one [...].

In the past few decades in particle phy-
sics, we have been in a period of such
curious intellectual stress that the para-
ble of the Tower of Babel seems appro-
priate. Particle physicists have been using
their giant accelerators to dissect the
parts and processes of the universe. The
quest has, in recent years, been aided by
astronomers and astrophysicists, who
figuratively peer into giant telescopes
to scan the heavens for residue sparks
and ashes of a cataclysmic explosion that
they are convinced took place 15 billion
years ago, which they call the Big Bang
(LEDERMAN; TERESI, 1993, p. 13).

A particula elementar prevista teo-
ricamente em 1964 por Peter Higgs teve
sua existéncia confirmada em 4 de junho
de 2013, pela Organizacao Europeia para a
Pesquisa Nuclear (em francés, Organisation
Européenne pour la Recherche Nucléaire,
CERN), apos analise dos dados obtidos em
experimentos no Large Hadron Collider
(LHC). Essa descoberta apresenta um
grande valor e importancia no que diz
respeito a fisica de particulas. Como con-
sequéncia dela, Francois Englert e Peter
Higgs foram vencedores do prémio Nobel
de 20183.

Desde o inicio do funcionamento do
colisor até a descoberta, o béson de Higgs
ganhou espaco e despertou a curiosidade
de leitores, e as matérias sobre o tema se
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tornaram mais frequentes, chegando ao
apice em junho, com a confirmacao da
descoberta.

A partir das questoes e conceitos
expostos, essa pesquisa, realizada entre
2013 e 2014, teve por objetivos: analisar e
comparar publicacoes, escritas por cientis-
tasou nao e publicadas em grandes portais
e blogs sobre ciéncia, acerca do béson de
Higgs, sua descoberta e confirmacao; tra-
car um perfil das matérias, artigos, repor-
tagens e noticias em segmentos distintos
da internet, classificando-os dentro de
determinados conceitos, sobretudo os de
disseminacao, divulgacdo e comunicacao
cientificas; e contribuir para a criacao de
propostas que visem o aprimoramento da
cobertura de ciéncia no Brasil, colaborando
para a ampliacao da cultura e educacao
cientificas.

Metodologia

Para analisar a divulgacao nacional
na internet acerca dessa particula ele-
mentar, recolhemos as matérias publica-
das on-line entre abril de 2011 e agosto de
2013. O levantamento final apresenta 158
matérias de 23 fontes diferentes®.

Essas fontes foram divididas em
dois grupos. No primeiro (Grupo 1) estao
os grandes portais (G1, R7, UOL, IG e Terra)
e suas secoes de noticias, sites de jornais

1 A lista completa dos textos analisados pode ser
encontrada em Mendonca (2014).
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impressos e revistas tradicionais (Folha de
S. Paulo, O Estado de S. Paulo (Estaddo), Veja
e Superinteressante).

Para o segundo grupo (Grupo 2), temos
novos expoentes de divulgacao online: por-
tais especializados em ciéncia e tecnologia
(Ciéncia Hoje, Mega Curioso, HypeScience,
TecMundo, Inovacao Tecnoldgica, Meio Bit
e Jovem Nerd), que sdo os considerados pro-
fissionais por haver monetizacao, e os blogs
de divulgacao cientifica ndo profissionais
(Ars Physica, Simetria de Gauge, A Liga dos
Cientistas Extra Ordinarios, Chi V6 Non P¢,
Caderno de Laboratorio, True Singularity,
100nexos, Todas as Configuracoes Possiveis
e Carlos Orsi).

Com esses dados obtivemos uma
analise quantitativa da cobertura online
nacional durante o periodo da pesquisa e
determinamos critérios para a limitacao
de uma amostra representativa do uni-
verso estudado. A avaliacdo dos géneros
dos textos jornalisticos que compdem o
corpo de pesquisa desse trabalho ajudou
na classificacao, pois conhecer o género
utilizado pode apresentar o tipo de comu-
nicacao desejada e o perfil da cobertura
do evento.

Especialmente no Grupo 2, mas nao
exclusivamente, é possivel encontrar textos
com caracteristicas diferentes da redacao
jornalistica, em forma de posts, colunas ou
artigos de divulgacao, com redacdo mais
livre e tratamento de informacoes dife-
renciado. No entanto, consideramos valida
a classificacao entre textos interpretati-
vos, opinativos e informativos, visto que
as definicoes previamente apresentadas
podem ser facilmente adaptadas para as
publicacdes em questao.
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Para contemplar o universo dispo-
nivel da maneira mais fiel possivel, o tipo
de texto jornalistico foi o principal critério
avaliado. Selecionamos o texto considerado
mais completo em cada um dos géneros
para cada publicacao. Dessa forma, defini-
mos uma amostra com 44 matérias, publica-
das em blogs profissionais, pessoais, jornais
e portais de noticias. A Tabela 1 apresenta a
distribuicao de niumero de matérias e suas
fontes. Com a analise quantitativa e quali-
tativa dos textos obtivemos como resultado
uma avaliacdo dos dados a luz dos conceitos
da bibliografia apresentada.

[ Tabela1]
Fontes presentes na amostra
e numero de matérias

Fonte N° de matérias
O Estado de S. Paulo 3
Folha de S. Paulo 7
Superinteressante 1
Ultimo Segundo (IG) 5
Veja 1
Gl 4
Todas as Conﬁguragées 1
Possiveis
Carlos Orsi 2
Mega Curioso 2
True Singularity 3
100nexos 1
HypeScience 3
Inovacao Tecnoldgica 2
TecMundo 1
Ciéncia Hoje 4
A Ligados C'ient‘istas 5
Extra Ordindrios
Ars Physica 2
TOTAL 44

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 175 - 188, jul./dez. 2018

Analise

Distribuicao temporal

Divididas em dois grupos, as publica-
coOes estao distribuidas no tempo de forma
semelhante para cada um deles, alcancando
um pico em julho de 2012, quando foram
divulgados os dados da possivel descoberta.

As 79 matérias do Grupo 1 foram
publicadas em grandes portais (G1, R7,
UOL, Ultimo Segundo IG e Terra) e suas
secoes de noticias ou sites de impressos
tradicionais (Folhade S. Paulo, O Estado de
S. Paulo, Veja, Superinteressante). No Grupo
2, contamos com 79 matérias publicadas
em portais especializados em ciéncia e
tecnologia (Ciéncia Hoje, Mega Curioso,
HypeScience, TecMundo, Inovacao
Tecnologica, Meio Bit e Jovem Nerd), con-
siderados profissionais, ou em blogs de
divulgacao cientifica pessoais e indepen-
dentes (Ars Physica, Simetria de Gauge,
Ciéncia na Midia, A Liga dos Cientistas
Extra Ordinarios, Chi V&6 Non Po, Caderno
de Laboratdrio, True Singularity, 100nexos,
Todas as Configuracoes Possiveis e Carlos
Orsi), considerados nao profissionais.

Fontes utilizadas

Os dados obtidos para cada uma das
fontes consideradas tradicionais (Grupo 1)
sao distribuidos conforme apresentado na
Figura 2.

No Grupo 2 notamos que fontes nao
profissionais tendem a ter um numero
pequeno de posts sobre o assunto (menor
que 10). No entanto, devido ao nimero
de blogs selecionados, as publicacoes
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desse grupo representam 30% do total.
Os blogs profissionais, representando 70%
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dos dados selecionados, tém a distribuicao
expressa na Figura 3.

[Figura 4]
Proporcao de matérias de agéncias e de redacao prépria do Grupo 1

2% 2%

Avaliando a reproducao de maté-
rias produzidas por agéncias, nacionais e
internacionais, vemos que cerca de 50% das
publicacoes do Grupo 1 sdo provenientes de
agéncias. No Grupo 2, apenas 13% sao tra-
ducoesdiretas de sites e blogs estrangeiros
ou reproducoes de agéncias internacionais
(especialmente AFP).

Também analisamos o perfil dos
redatores e jornalistas. As matérias do
Grupo 1 sdo escritas, em sua maioria, por
jornalistas (da drea de ciéncia e tecnologia
ou ndo). Os unicos autores especialistas
foram o fisico Marcelo Gleiser, que pos-
sui uma coluna na Folha de Sao Paulo, e
Alvaro Pereira Junior, quimico, também
colunista. E possivel encontrar matérias
escritas por pessoas com formacao mais
técnica ou especializada na area de cién-
cias exatas, como é o caso de Alessandro
Greco, que além de jornalista é engenheiro
mecanico. Mesmo assim, ¢ notavel que
a especializacao técnica em fisica nao é
presente dentro desse grupo.
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No Grupo 2, considerado o nimero
total de publicacdes do grupo, apenas 28%
das matérias sdo escritas por fisicos ou espe-
cialistas na area. No entanto, avaliando os
blogs nao profissionais, a maioria € mantida
por fisicos ou cientistas de outras areas,
com excecao do blog pessoal do jornalista
e escritor Carlos Orsi.

Apos analise quantitativa das maté-
rias levantadas, definimos uma amostra
contendo 44 matérias, publicadas em blogs
profissionais, pessoais, jornais e portais de
noticias. Com a intencao de tracar um perfil
da divulgacdo do evento estudado, consi-
deramos alguns parametros determinantes
na analise. Entre esses parametros estao a
classificacao do texto escolhido quanto ao
género jornalistico, sua localizacao frente
as definicoes de difusado cientifica e papel
na divulgacao cientifica. Avaliacoes quanto
a sensacionalismo, qualidade de recursos
graficos, precisao e explicacao de conceitos
cientificos e relevancia dos temas apresen-
tados também foram feitas em uma leitura
de cada texto.
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No Grupo 1 se encontram as matérias
publicadas em grandes portais e jornais tra-
dicionais. Nesse grupo, foram selecionadas
21 matérias para analise. Ente os blogs e
sites especializados (Grupo 2), seleciona-
mos 23 matérias que representassem todo
o grupo. A analise individual dos textos é
apresentada de forma resumida a seguir.

Resultados

Do levantamento inicial, com 158
matérias de 23 diferentes fontes, separa-
mos 44 matérias para amostra representa-
tiva. Com as analises e outros comentarios
de cada um dos textos determinados para
amostra dessa pesquisa, podemos conhecer
melhor o perfil da divulgacdo cientifica
acerca da deteccao e confirmacao do béson
de Higgs.

As 21 matérias da amostra referente
ao Grupo 1 foram publicadas no G1, Ultimo
Segundo (IG), Veja, Superinteressante, O
Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo. Para
as 23 matérias do Grupo 2, temos como
fontes sites considerados profissionais -
Mega Curioso, TecMundo, Ciéncia Hoje,
HypeScience e Inovacao Tecnoldgica - e
blogs nao profissionais - Ars Physica,
A Liga dos Cientistas Extra Odinarios,
True Singularity, 100nexos, Todas as
Configuracoes Possiveis e Carlos Orsi.

Nessa divisdo, damos destaque ao
portal Ciéncia Hoje, classificado inicial-
mente no Grupo 2. E claro que esse veiculo
apresenta tradicao editorial jornalistica e
o aplica também em seu conteudo online.
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Apontamos suas publicacées como de alta
qualidade e acessibilidade, configurando
uma boa indicacao para as publicacoes do
Grupo 1. No entanto, o portal foi classifi-
cadono Grupo 2 devido a sua especializacao
em ciéncia de forma mais especifica que
grandes revistas informativas de ciéncia-
-entretenimento, e também pela publicacao
de textos com caracteristicas e linguagem
tipicas de blogs.

Levantamos alguns pontos-chave no
modelo de divulgacdo e jornalismo cienti-
fico que esteve presente nas publicacoes
estudadas acerca da precisao cientifica, da
estrutura de texto e dos recursos utilizados.

Recursos tecnologicos

Podemos apontar uma diferenca de
uso de tecnologia entre as publicacoes dos
dois grupos. O uso de hiperlinks ao longo de
textos em blogs e sites do Grupo 2, relacio-
nando outros textos, fontes de informacoes
e complementacoes, é mais explorado que
em matérias do Grupo 1, que apresentam
estrutura e linguagem mais bem defini-
das. O uso de videos e infograficos também
segue essa divisdo. Enquanto publicacoes
do Grupo 1 utilizam mais infograficos, as
do Grupo 2 apresentam videos.

Timing

No periodo inicial da amostra cole-
tada, o parametro relevante para a cober-
tura esta relacionado ao timing. Ao ser
ligado, o LHC dava a esperanca de que
respostas para grandes questoes da fisica

[ EXTRAPRENSA ]

184



Marina Monteiro Mendonca
André Chaves de Melo Silva

seriam encontradas. A descoberta do
béson de Higgs era uma aposta grande do
experimento, e associar a divulgacao para
essa pesquisa com o inicio das atividades
do colisor demonstra a aplicabilidade do
senso de oportunidade para noticias cien-
tificas. A descoberta do boson de Higgs era
ja esperada, de forma que, quando houve
0 anuncio de sua deteccado, prontamente
jornais e blogs divulgaram suas matérias.

E importante ressaltar a separacio
temporal dos picos de publicacoes entre
os dois grupos. Notamos uma consideravel
queda no periodo seguinte a descoberta, em
julho de 2012 (Figura 1) para as publicacoes
em blogs. Isso pode ser explicado pela dina-
mica de publicacdes de um blog pessoal ou
mesmo dos portais especializados. Neles é
comum que o assunto seja abordado poucas
vezes em um periodo em comparacao as
publicacoes das fontes do Grupo 1. Também
¢ importante lembrar que os textos publi-
cados em midias classificadas no Grupo
2 tendem a ser mais completos (longos) e
unicos. Ou seja, enquanto um grande jor-
nal publica quatro matérias curtas sobre
aspectos diferentes do mesmo objeto cen-
tral de noticia (no caso, trés noticias sobre
a descoberta do boson de Higgs), um blog
de ciéncia publica apenas um ou dois posts
sobre o assunto.

Particula de Deus

O termo que popularizou o béson de
Higgs, “particula de Deus”, ndo é utilizado
ou bem recebido pela comunidade cienti-
fica. No entanto, é inegavel seu poder para
chamar atencao e acender a curiosidade do
leitor. No Grupo 1, composto pelos gran-
des portais e jornais, o uso de “particula de
Deus” se faz presente em 48% dos titulos
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enquanto apenas 17% dos titulos do Grupo
2 utilizam essa forma de tratamento.

Para garantir que ndo houvesse inter-
pretacoes erradas por parte dos leitores,
grande parte dos textos estudados apre-
senta explicacoes breves sobre o porqué da
particula receber tal apelido. Especialmente
no Grupo 1, percebemos que essas associa-
coes simplificadas giram em torno da ideia
de a particula explicar a existéncia de massa
em algumas particulas, e oito publicacoes a
vinculam com o livro de Lederman, The God
particle, e sua analogia com as proporcoes
biblicas do conceito.

No Grupo 2, entre os nao profissionais,
ja ha uma maior preocupacao em explicar
a origem do apelido e corrigir impressoes
anteriores. Em meio aos textos nota-se o
emprego do termo com negatividade ou
incoémodo. Na faixa profissional do Grupo
2, no entanto, é perceptivel que o uso de
“particula de Deus” tem efeito de marke-
ting, chamando atencao de alguns leitores
e aumentando os cliques. O HypeScience,
por exemplo, faz a insercao de “[particula
de Deus]” apos seus titulos.

Esse termo abre espaco para as opi-
nides, muitas vezes ferozes?, de alguns posts
em blogs pessoais. Esses textos consideram
um desservico para a divulgacao cientifica
que se vincule de forma tao leviana religiao
e espiritualidade com uma descoberta em
fisica de particulas. Nas matérias do Grupo
1 que possuem abertura para comentario

2 Como no texto “O bdson do Justin Bieber e fisi-
cos falando bobagem”, de Cesar Uliana, publicado em
19 de marco de 2012 no blog True Singularity (http://
goo.gl/zVukdH), presente no levantamento inicial.
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de leitores, muitos tratam da relacao entre
0 bdson e Deus.

Podemos atribuir a preferéncia dos
grandes portais e jornais pelo uso do termo
“particula de Deus” a dinamica de visibi-
lidade em que estao inseridos. Com uma
grande variedade de matérias, que nao se
limitam a area de ciéncia e tecnologia, é
necessario o uso de artificios para colocar
0 assunto em evidéncia, atendendo as
demandas do publico. A quantidade de
cliques em uma matéria e fator de grande
importancia para atribuicao de valor a
publicacdo. A simples associacdo com Deus
em uma matéria de ciéncia é, sem duvidas,
um atrativo consideravel, aumentando a
procura da matéria ou post.

Precisao e qualidade

Concepcoes simplificadas podem tra-
zer conceitos equivocados para os leitores.
Temos que o mecanismo do campo de Higgs
¢é responsavel pela atribuicdo de massa de
particulas elementares, especialmente elé-
trons e bosons W e Z. Isso nao significa
que tal mecanismo é o unico responsavel
pela atribuicdo de massa. A massa do pro-
ton, embora seja diretamente afetada pelo
campo de Higgs, se deve em grande parte
a forca nuclear forte.

Explicacoes excessivamente simplifi-
cadas, como as que dizem que o campo (e o
boson) de Higgs é responsavel pela massa de
todas as particulas existentes no universo,
trazem a ideia de que todas as particulas
do universo possuem massa, 0 que nao €
verdade.

As matérias do Grupo 1 apresen-
tam falhas que podem ser atribuidas ao
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tempo curto para preparacdo e publicacao.
Associadas a grande especificidade do tema
tratado e a dificuldade de contato rapido
com cientistas dispostos a colaborar em
suas matérias, as noticias sdo apresentadas
de forma concisa e com poucas explicacoes.
Matérias mais elaboradas e de qualidade
superior podem ser vistas alguns dias apos
a descoberta, incluindo recursos graficos
adequados para atrair a atencao de leitores
e melhorar sua compreensao.

A analise dos nossos resultados indica
que a abordagem jornalistica das publicacoes
do Grupo 1 se mostra parcialmente adequada
para a difusao de ciéncia. As falhas dessas
publicacées poderiam ser resolvidas facil-
mente com uma aproximacao profissional
(didlogo) entre cientistas e jornalistas. Por
outro lado, tais equivocos ndo diminuem
ou descaracterizam a descoberta em ques-
tdo, dando a elas seu devido valor e apre-
sentando, ao longo do processo noticioso,
explicacoes mais adequadas ao publico.

As publicacoes do Grupo 2 indicam
problemas diferentes. Parte dessas publica-
coes, especificamente na esfera dos profis-
sionais, apresenta informacoes imprecisas,
sensacionalistas e equivocadas, possivel-
mente como resultado de uma checagem
de dados incompleta, ou da falta de con-
fronto da informacao com uma postura
mais cética e imparcial, como se espera de
um jornalista. A necessidade de ter um
grande alcance de cliques, por questoes
comerciais, também deve influenciar na
producao em massa de textos com temas
atuais, termos-chave para buscas e pouca
preocupacao com a qualidade.

Investigacdes acerca do processo de
producao dos grandes jornais deveriam ser
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feitas para que pudéssemos compreender
profundamente sua dinamica, justificar sua
atuacao e sugerir melhorias onde se fizes-
sem necessarias. O mesmo deveria ser feito
para redacoes de portais independentes
como Mega Curioso e HypeScience, anali-
sando a receptividade do publico ndo espe-
cializado e verificando se estes sdo parte
do mesmo publico que procura matérias
cientificas em jornais e grandes portais.

Os textos do Grupo 2, nao profissio-
nais, apresentam caracteristicas diferentes.
Como foram escritos, em sua maioria, por
fisicos ou especialistas (exceto o texto do jor-
nalista Carlos Orsi), a precisdo e a qualidade
cientifica foram garantidas. A qualidade de
informacao alta se contrapde, em muitos
casos, a linguagem pouco acessivel, a fre-
quéncia baixa de publicacoes e ao tamanho
do texto, por vezes demasiadamente longo
e técnico.

Consideracoes finais

Vista de longe, podemos dizer que a
cobertura do evento foi plenamente satis-
fatéria, em nimero e em qualidade. Nos
aproximando do quadro, observamos que
sua estrutura apresenta complicacoes e
nao étaouniforme. A publicacao na inter-
net por jornais tradicionais possui solida
apresentacao.

Ainda que apresente falhas, o Grupo
1 tem uma qualidade mais homogénea
e com boa média, gracas a tradicao em
publicacdes impressas e ao tratamento
jornalistico necessario para producao de
matérias. O Grupo 2 representa melhor
0 espectro de publicacdes independen-
tes encontrado na internet: heterogéneo,
diversificado e plural. Publicacdes 6timas
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estdo ao lado de posts sensacionalistas
ou extremamente técnicos. A média é
de boa qualidade, mas a variacdo entre
os textos é relevante e demonstra que é
preciso ampliar o didlogo entre cientistas
e jornalistas de forma a melhorar qualita-
tivamente as atividades de comunicacao
e divulgacao cientifica. m
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Este texto busca evidenciar a transmissao de conhecimento pela pratica ritualistica
oral-performatica da capoeira angola. Tal transmissao de conhecimento sera aqui
exemplificada pelas composicoes de mestre Moraes, que esta a frente do Grupo de
Capoeira Angola Pelourinho, em Salvador, Bahia, conformando o que passo a deno-
minar “uma poética mandinga”. Como aprendiz de capoeira, associo, entao, estudos
académicos e minha pratica corporal, ressaltando que a transmissao da capoeira angola
estd assentada em constantes dialogos entre textos criados, falados, gravados, escritos
e desenhados pelo corpo, por meio da voz e dos gestos, processo que € ao mesmo tempo
cognitivo e pratico.

This text seeks to highlight the transmission of knowledge through the oral-
performatic ritual practice of capoeira angola. Such transmission of knowledge
will be exemplified here based on the compositions of mestre Moraes, who is at the
head of the Grupo de Capoeira Angola Pelourinho, in Salvador, Bahia, conforming
what I shall call “a mandinga poetic”. As an apprentice of capoeira, I make an
association between academic studies and my corporal practice, emphasizing that
the transmission of capoeira angola is based on constant dialogues between texts
created, spoken, recorded, written, drawn by the body through voice and gestures,
a process that is both cognitive and practical.

Este texto busca destacar la transmision de conocimiento, a través de la practica ri-
tual-oral de la capoeira angola. Esta transmision de conocimiento sera aqui ejempli-
ficada con base en las composiciones de mestre Moraes, que esta al frente del Grupo
de Capoeira Angola Pelourinho, en Salvador, Bahia, conformando lo que paso a deno-
minar “una poética mandinga”. Como aprendiz de capoeira, hago entonces asociacion
entre estudios académicos y mi practica corporal, resaltando que la transmision de la
capoeira angola esta asentada en constantes didlogos entre textos creados, hablados,
grabados, escritos, dibujados por el cuerpo, a través de la voz y de los gestos, proceso
que es al mismo tiempo cognitivo y practico.
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O corpo é o peso sentido da
experiéncia que faco dos textos
(ZUMTHOR, 2007, p. 23)

A opacidade da forma de vida
¢ de natureza pratica e, em
ultima analise, politica
(AGAMBEN, 2014, p. 310)

Introducao

Ao considerar a possibilidade de uma pes-
quisa interdisciplinar com transito entre
histéria, antropologia, etnomusicologia e
estudo das poéticas vocais e performativas,
trago, aqui, reflexdes acerca de uma expe-
riéncia etnografica participativa no Grupo
de Capoeira Angola Pelourinho (GCAP), em
Salvador, Bahia, que tem como foco central
aprendizado e relacoes tecidas entre esse
grupo liderado por Pedro Moraes Trindade,
mestre Moraes. Essas reflexdes convergem
para um estudo de cunho interpretativo na
medida em que concebe tanto o trabalho
de campo (jogo da capoeira) quanto sua re-
verberacao em forma de texto escrito como
construcoes narrativas, fruto de um esfor-
co de pesquisadora junto aos membros do
GCAP desde 0 ano de 20101

1 Em suas pesquisas Clifford Geertz desconstréi o
mito do pesquisador imparcial como observador obje-
tivo da realidade, como um espelho capaz de refletir
por meio da escrita etnografica as realidades cultu-
rais que se lhe apresentam externamente. Segundo
Geertz (1974), ao contrario, a diversidade pode ser
apreendida somente como parte do universo cultural
do proprio antropdlogo. Desse ponto de vista, o pes-
quisador ndo descobre uma realidade externa a ele,
mas participa da construcdo dessa realidade em sua

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 189 - 210, jul./dez. 2018

A capoeira Angola: corpo, arte e conhecimento

Neste aprendizado dos capoeiristas -
que envolve posicionamento ideoldgico e
identitario dos mestres - destaco a impor-
tancia do estudo do texto musical atrelado
ao contexto ritual da roda. A linguagem da
capoeira angola - verbal, corporal, musi-
cal - incorporada a um contexto ritual é
ferramenta-base para o conhecimento do
capoeirista, nao somente por favorecer a
mediacao e por permitir a confrontacao
entre atores e textos, mas por abrigar um
lugar ontoldgico de compreenséo. A luz
dessas premissas, apontarei como se da a
circulacao de conhecimento no aprendizado
da capoeira, a partir da anéalise do conceito
de ambiguidade e de como ele é trabalhado
nos textos musicais, corporais e rituais.

Do anonimato ao Grammy Awards

Aoiniciar uma narrativa etnografica
de determinada linguagem corporal e musi-
cal, me parece necessario pensar no papel
das gravacoes discograficas e sua influéncia,
pois elas certamente trouxeram novidades
para essa pratica comunitaria e artistica.

Pesquisas académicas, trabalhos artis-
ticos e cinematograficos foram os precursores

propria experiéncia. O trabalho de Geertz, influen-
ciado pela filosofia de Paul Ricoeur que, nos primei-
ros anos de 1970, era seu colega de universidade
em Chicago, considera a cultura como um texto e o
trabalho etnografico como uma leitura desse texto,
uma interpretacdo. Sobre a obra de Clifford Geertz,
além do célebre texto “A interpretacdo das culturas”
(BGEERTZ, 2008), baseio-me na leitura de outros dos
seus artigos (GEERTZ, 1974, 1988, 1995, 2000) e no
estudo da obra de Malighetti (2007, 2008).
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das producoes discograficas da capoeira,
que comecaram a ser realizadas em discos
long-play (LP) a partir da segunda metade
dos anos1970. As primeiras gravagoes sono-
ras de capoeira, conhecidas até hoje, foram
realizadas entre 1940 e 1941 pelo linguista
norte-americano Lorenzo Dow Turner em
sua viagem por Bahia, Rio Grande do Sul,
Sergipe e Mato Grosso?. Turner chegou a
Bahia acompanhado pelo sociélogo Franklin
Frazier, foco das reportagens publicadas na
época, pois era considerado um pioneiro
na pesquisa sobre relacdes raciais apdés a
‘extincao” da escravidao nos Estados Unidos.

Sua chegada foi amplamente noticiada
pelos jornais locais: “Vém fazer na Bahia
pesquizas sobre a familia negra. Chega
amanha & Bahia dois professores de
universidades americanas” (O Estado da
Bahia, 7/10/1940); “Passarao cinco meses
estudando o negro da Bahia” (OEstadoda
Bahia, 9/10/1940); “Chegaram 4 Bahia os
dois illustres professores negros que veem
realizando estudos no Brasil” (Didrio de
Noticias, 9/10/1940) (REIS, 2009, p. 92).

Durante essa viagem, Turner, “ja expe-
riente no uso da tecnologia fonografica em

2 Indicacoes filmograficas e poucas notas de jornais
registram que a capoeira foi gravada logo no inicio do
século XX, mas estas gravaces ndo puderam ser loca-
lizadas. Essas primeiras fontes mostram como, mesmo
criminalizada e proibida, a capoeira sai oficialmente
da ilegalidade somente em 1940, com o Novo Cédigo
Penal do Brasil. A capoeira protagonizou alguns dos
primeiros filmes gravados no Brasil e exibidos publi-
camente nas salas de projecdo. Cabe lembrar que,
naquela época, os filmes nao possufam som direto, mas
eram exibidos com musica ao vivo. A trilha ética para o
som foi incluida nas peliculas somente nos anos 1930.
The Jazz Singer (1929), do diretor norte-americano
Alan Crosland, é considerado o marco para a introdu-
cao do cinema sonoro (TAMPLENIZZA, 2017b).
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suas pesquisas linguisticas sobre os Gullah
na Carolina do Sul” (REIS, 2009, p. 93), fez
seus registros com um gravador portatil de
12 polegadas, que permitia de 3 a 6 minutos
de gravacao. Suas lentes gravaram diversos
personagens da Bahia em terreiros e nas
ruas da cidade, entre eles os capoeiristas
Luciano José Silva, Juvenal Cruz e Manoel
Oliveira, além de Manoel dos Reis Machado,
mais conhecido como mestre Bimba, e mes-
tre Cabecinha®.

As gravacoes da capoeira conti-
nuaram na década de 1950 com a visita
a Bahia do antropologo norte-americano
Anthony Leeds (1951) e da antropologa
Simone Dreyfus (MUSIQUE..., 1955). Ambos
fizeram seus registros no barracao de mes-
tre Waldemar Rodrigues da Paixdo* Em
1951, o folclorista brasileiro Alceu Maynard
Araujo produziu e dirigiu para a série Veja
o Brasil da TV Tupi o documentario cha-
mado Capoeira angola, com duracao de
cinco minutos e meio®. O filme foi gravado
no Centro Esportivo de Capoeira Angola
(Ceca), e nele mestre Pastinha®, coordenador

3 Atualmente, copias dessas gravacoes se encontram
no Archive of Traditional Music na Indiana University.
Disponivel em: https://bit.ly/2SvsTU7, consultado em
6 fev. 2019. Mais informacoes sobre os capoeiristas
gravados sao disponiveis em: https://bit.ly/2ITk72P,
consultado em 6 fev. 2019. Manoel dos Reis Machado,
mestre Bimba (1899-1974), foi um dos mais famosos
capoeiristas baianos, natural de Salvador, articulador
da Luta Regional Brasileira. Para mais informacoes,
veja Pires (2002) e Abib (2009).

4 Maisconhecidocomo mestre Waldemar (1916-1990),
originario de Ilha de Maré, foi um dos mais conheci-
dos exponentes da capoeira angola em Salvador. Para
conhecer mais sobre o mestre, veja Abreu (2003).

5 Ofilme foirecentemente restaurado pelo Programa
de Restauro Cinemateca Brasileira - Petrobras, edicdo
2007.

6 Vicente Ferreira Pastinha, mais conhecido como
mestre Pastinha (1889-1981), natural de Salvador, foi
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do Centro, aparece tocando e jogando junto
a seus alunos: “Cinco homens vestindo uni-
forme com a sigla ‘CECA’ tocam instrumen-
tos como berimbau, chocalho e tambores.
Dois homens jogam capoeira; [ha um] des-
taque para menina brincando com um dos
homens". O dudio do filme é editado com
uma musica de orquestra e a voz de um
narrador, que explica o jogo da capoeira.
Nao ha audicao de toque dos instrumen-
tos. Essa pratica era comum, em parte por
conta da tradicao dos filmes mudos, que
eram orquestrados, mas em parte também
por conta do escasso interesse pela musica
original das praticas populares, que atraiam
mais pela dimensao visual que sonora.

Outro registro dessa época é o filme
Vadiacao, dirigido por Alexandre Robatto
Filho em 1954. Este filme, diversamente do
curta-metragem de Araujo, tem como obje-
tivondo s6 documentar a capoeira, mas ence-
na-la, e para isso conta com a colaboracao do
artista plastico Carybé. Os capoeiristas apa-
recem na cena, cuidadosamente montada,
fantasiados como se estivéssemos assistindo
a uma peca de teatro. Nas imagens, mais
que a movimentacao e o ritual da capoeira,
prevalece a linguagem cinematografica, o
cuidado com a iluminacao, a cenografia e a
edicao. Infelizmente, tampouco nesse filme
asimagens gravadas correspondem ao audio.

A partir dos anos 1960, os mestres
de capoeira chamam atencao dos editores

um dos maiores exponentes e pensadores da capo-
eira angola. Deixou seu pensamento em manuscri-
tos, obra que recebeu uma edicdo critica por Decanio
Filho (1997). Para mais informacoes sobre a vida de
mestre Pastinha, veja Pires (2002).

7 Disponivel em: https://bit.ly/2BTkvbo. Acesso em:
6 fev. 2019.
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e diretores de midias gravadas, tanto bra-
sileiras quanto internacionais. Os audios
dasrodas comecam a ser gravados e divul-
gados, mesmo com imagens dessincroni-
zadas. Ainda é muito raro encontrar os
créditos devidamente colocados, identifi-
cando os capoeiristas, e esse trabalho esta
sendo feito hoje com ajuda de diversos
capoeiristas nas redes sociais, que sao tam-
bém um importante meio de divulgacao
e arquivo desses documentos. Em 1960, o
Instituto Nacional de Audiovisual (INA)
francés gravou os mestres Waldemar,
Caicara e Traira® em um pequeno video
(1 min e 26 s), Bahia, capoeira sur la plage,
da série Voyage sans passeport, que apre-
senta imagens acompanhadas por musica
e por comentario baseado nas anotacoes
de viagem do cinegrafista. Segundo explica
o INA, neste video a musica que acompa-
nha as imagens foi gravada por Simone
Dreyfus, em 1955, no barracdo de mestre
Waldemar, onde também foram gravadas
as imagens exibidas no video?.

O ano de 1962 ¢ especialmente rico:
foi quando o primeiro LP de mestre Bimba
foi produzido; criou-se o Curso de Capoeira
Regional; e estrearam os filmes Barravento,
de Glauber Rocha?®, e O pagador de promes-
sas, de Anselmo Duarte, no qual asimagens

8 Antonio da Conceicao Moraes, mestre Caicara
(1924-1997), natural da cidade histérica de Cachoeira,
no Recoéncavo baiano, e José Ramos do Nascimento,
mestre Traira (1925-1975), nascido em Salvador. Para
mais informacoes sobre os mestres, veja Abib (2009).

9 Disponivel em: https://bit.ly/2BUZMDY. Acesso
em: 20 jul. 2017.

10 O filme comecou a ser gravado em 1959 por Luiz
Paulino dos Santos, substituido posteriormente por
Glauber Rocha. Mais informacées sobre gravacoes da
capoeira podem ser encontradas em Reis (2009) e em
Barros (2010).
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da capoeira aparecem representadas por
mestre Canjiquinha®. Com O pagador de
promessas, premiado com a Palma de Ouro
do Festival Internacional de Cannes de 1962
e indicado ao Oscar na categoria de melhor
filme estrangeiro em 1963, a capoeira toma
as telas internacionais. Nesse contexto,
Roberto Batalin, ator, produtor e técnico
de som, produz o LP chamado Capoeira,
o segundo da série Documentos folcloricos
brasileiros, da editora carioca Xaua, com
os mestres Traira, Gato e Cobrinha Verde
(CAPOEIRA, s.d.). Esse documento foi ree-
ditado algum tempo depois com o titulo,
mais conhecido hoje, Capoeira da Bahia,
mestre Traira*.

No ano de 1963, o INA produz nova-
mente um documentario sobre o tema,
com duracao de cinco minutos, chamado
A capoeira e dirigido por Henri Carrier. Esse
filme retrata mestre Pastinha e seus alunos
durante uma roda na praia. Em 1968, Jair
Moura, mestre de capoeira (aluno de mes-
tre Bimba), pesquisador e cineasta, dirige e
produz o filme Danca de guerra, que reune
imagens de capoeiristas da velha guarda
- Bimba, Bilusca, Maré, Noronha®® - e da
visibilidade a nova geracao de angoleiros,

11 Washington Bruno da Silva, mestre Canjiquinha
(1925-1994), originario de Salvador (ABIB, 2009).

12 Disponivel em https://bit.ly/2tEarlA. Acesso em:
28 fev. 2019.

13 Hilario Rosa de Viterbo, o Bilusca, originario do
centro histérico de Salvador, Anténio Laurindo das
Neves (1894-1971), originario de Ilha de Maré, de onde
vem seu apelido, e Daniel Coutinho de Noronha (1909-
1977), mestre Noronha, também originario de Salvador,
sdo importantes lideres da capoeira angola de Salvador,
Bahia. Para mais informacoes, veja Rego (1968), Abib
(2009) e Moura (2017).
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os mestres Jodo Pequeno e Jodo Grande'4,
que iriam se tornar as grandes referéncias
do final do século XX. As gravacoes da
capoeira encerram a década com o disco de
1969, Mestre Pastinha e sua academia: capoeira
angola, distribuido pela Philips (PASTINHA,
1969). A producao de discos, assim como o
processo de registro dos direitos autorais
musicais, demarca uma nova época para
a capoeira, um processo em que o mestre
se torna autor e compositor, com ingresso
no mercado discografico. Entre os anos
1970 e 1980, muitos outros discos foram
gravados, entre eles os dos mestres Caicara
(MORAES, 1973), Waldemar e Canjiguinha
(PAIXAOQ: SILVA, 1986), Jodo Grande, Bobd
e Jodo Pequeno (VIEIRA, 1989) e Paulo dos
Anjos (CAPOEIRA..., 1991)%.

Nos anos 1990, a popularizacao do CD
e as técnicas de gravacao digital tornaram
comum a producao de discos de capoeira.
Desse modo, com o passar dos anos e com
a diminuicao dos custos de producao, os
capoeiristas comecaram a se tornar produ-
tores e distribuidores independentes de suas
proprias obras. Um exemplo disso € a disco-
grafia do GCAP, composta por uma fita cas-
sete (1993), oito CDs (1996-2015), sendo que
um deles foi produzido pela casa discografica
Smithsonian Folkways, outro com o apoio do

14 Dois alunos que se destacaram no Centro de
Capoeira Angola de mestre Pastinha. Jodo Pereira dos
Santos (1917-2011), mais conhecido como mestre Joao
Pequeno, origindrio de Iraci na Bahia, e Jodo Oliveira
dos Santos, mestre Jodo Grande, nascido em Itagi em
1933. O primeiro escreveu e publicou sua autobiogra-
fia (SANTQOS, 2000). Mais informacoes sobre Jodo
Grande podem ser encontradas em Barros (2010).

15 José Paulo Dos Anjos (1936-1999), originario de
Sergipe, foi morar em Salvador, onde conheceu mes-
tre Canjiquinha, com o qual aprendeu capoeira. Mais
informacoes estao disponiveis em: https://bit.ly/21Fd-
zEI, consultado em 6 fev. 2019.
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Governo do Estado da Bahia e os ultimos de
maneira independente, com o apoio da rede
de capoeiristas e amigos. Em 2004, o album
chamado Brincando na Roda foi indicado
para o Grammy Awards, categoria Traditional
World Music, pela National Academy of
Recording Arts & Sciences.

Reflexoes sobre oralidade
mediatizada e pratica da capoeira

Um fato importante a ser notado é
que o atual publico de discos de capoeira é
composto, em sua maioria, por praticantes
de capoeira de diversas partes do mundo,
que os adquirem para colecionar, treinar
e aprender, mesmo sem ter vivido pre-
sencialmente a execucao ou conhecido os
autores das musicas em reproducao. Essa
informacao é importante, ja que, antes da
popularizacao das técnicas de gravacao, o
fazer musical da capoeira era restrito ao
ambito inter-relacional e oral, em que a
base da transmissdo estava na presenca
fisica de emissor e ouvinte. As gravacoes
difundem outro tipo de oralidade que tem
sido chamada de mediatizada, pois atua
por intermédio dos meios de comunica-
cao, aproximando-se assim das dinamicas
da transmissao escrita®. Dissociadas da
Vvivéncia com o grupo e com seus principios

16 O pesquisador da voz Paul Zumthor (2007) alerta
para o fato de que, ao pesquisar a producdo musical de
uma pratica oral, centrando-se somente nos elemen-
tos que sdo reiterados pelas midias gravadas, se corre
o risco de relatar uma visao parcial, pois elas excluem
apresenca de quem traz a voz, levando-a para fora do
puro presente cronolégico e tornando a voz reiterdvel
indefinidamente de modo idéntico.
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e fundamentos, as gravacoes sao ouvidas
com referenciais préprios, sem mediacao
dessa pratica presencial.

Desligadas da pratica fisica, as musi-
cas de capoeira angola podem ser com-
preendidas por suas qualidades narrativas.
Tal enfoque tem sido privilegiado nas pri-
meiras pesquisas sobre musicalidade da
capoeira, cujos trabalhos se dao a partir da
leitura do texto musical e de seus temas.
Nesse sentido, se dd uma forma de didlogo
entre o passado e a movéncia da tradicao,
instrumento que permite tracar certa con-
tinuidade temporal e reforcar, desse modo,
a identidade dos capoeiristas.

Apesar de ndo aprofundar otema, Ruth
Landes (1994) entende que, para os capoei-
ristas, as cantigas podem configurar uma
espécie de dramatizacdo, uma maneira de
trazer a tona suas memorias. A antropéloga
descreve, assim, as cenas que sucedem: o
pedido de siléncio feito pelos capoeiristas no
inicioda roda, a sonoridade, a exatidao da exe-
cucaoritmica, o encanto da melodia entoada
pelo cantor que faz a invocacao, ladainha,
com “acrobatic marvels, always to the correct
beat”, com o, segundo ela, mondtono acom-
panhamento instrumental essencial para
aquela ocasido’. Depois da descricdo de um
jogo, Landes (1994, p. 106, grifo meu) afirma:

Tomethis wasa performance incongruous
and wonderful; to others it was wonderful

17 A monotonia das performances musicais afro-
descendentes ¢ um tema muito presente em toda
a literatura que, no Brasil, comeca a tratar o tema
desde o século XIX, mas é encontrada também em
textos anteriores que descrevem a musica tradicional
africana. Trato desse tema referindo-o a capoeira em
minha tese de doutorado (TAMPLENIZZA, 2017a).
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and completely absorbing. To them it was
right. But the phrases startled me into
conjectures about slavery, rebellion, and
mockery, and I was astounded most at
the manner of the performance, which
robbed capoeira of its original sting. The
police had removed the sting, and the
blacks had converted the remains into a
weird poignant dance. Did the song carry
meaning to the people now? Did they
recall the struggles that inspired them, or
did they merely dramatize black man, as
candomblé dramatized black woman?®

Posteriormente, Waldeloir Rego (1968)
relata que as cantigas, de um ponto de vista
geral, tratam de assuntos diretamente liga-
dos a capoeira, temas referentes a cultura e
a histéria do negro, mas também temas de
origem portuguesa, vindo dos cancioneiros
medievais e que se encontram em outras
tradicoes musicais nordestinas, como as dos
cantadores de viola. Narram “fatos da vida
quotidiana, usos, costumes, episddios histo-
ricos, a vida e a sociedade na época da colo-
nizacao, onegrolivre e o escravo na senzala,
na praca e na comunidade social” (Ibidem,
p. 89). Por conta disso, segundo Rego (1968,

18 “Para mim, foi uma performance incongruente e
maravilhosa; para outros, foi maravilhoso e comple-
tamente absorvente. Para eles, estava bem. Mas os
versos suscitaram-me conjecturas sobre a escravi-
déo, rebelido e burla, e fiquei espantada mais com a
forma do desempenho, que tirou da capoeira seu pique
original. A policia acabou com o pique, e 0s negros
transformaram os restos em uma danca pungente
e estranha. Serd que a musica significa alguma coisa
para essas pessoas? Sera que eles lembram as lutas
que os inspiraram, ou eles simplesmente dramatizam
0 homem negro, como o candomblé dramatizou a
mulher negra?” (traducao minha). As cantigas citadas
por Landes também se encontram em Edison Carneiro
(1974, 1991); algumas delas sdo cantadas com frequén-
cia pelos capoeiristas de hoije.
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p. 126), “as cantigas de capoeira fornecem
valiosos elementos para o estudo da vida
brasileira, em suas varias manifestacoes,
que podem ser examinados sob o ponto de
vista linguistico, folclérico, etnografico e
socio-historico” Reconhecer a existéncia des-
sas narrativas tem sido um trabalho muito
importante, que ofereceu aos capoeiristas
a possibilidade de se aproximar do estudo
e de divulgar a histéria da escravidao e das
culturas afrodescendentes no Brasil.

Os significados das cantigas de
capoeira, além de serem interpretados a luz
do contexto histérico e identitario, também
podem ser recriados a partir da experiéncias
pratica, corporal, dos treinos e das rodas,
e pelas relacoes ali tecidas, considerando
que, em sistemas de transmissao oral, o
aural constitui apenas um dos meios para
atransmissdo de conhecimentos. A exem-
plo do apontamento da antropologa Juana
Elbein dos Santos, em sua pesquisa sobre
areligido Nagb em Salvador, também para
a capoeira é possivel dizer que “o principio
basico da comunicacao é constituido pela
relacdo interpessoal. [...] A palavra, os textos
rituais constituem componentes impor-
tantes da acaoritual, mas adquirem outros
sentidos em relacdo ao contexto, em relacao
aos outros componentes” (SANTOS, 2002,
p. 51). Associadas ao contexto relacional e
pratico da capoeira, as cantigas nao apenas
narram ou evocam, elas podem ser utiliza-
das como instrumento de acao.

A fundamental relacao entre musica
e movimento corporal, argumento inova-
dor nas pesquisas sobre poéticas orais a
partir dos anos 1980, levou alguns pes-
quisadores a descartar o estudo do entdo
recente arquivo discografico da capoeira,
ressaltando a contradicao de se investigar
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oralidade da capoeira a partir de uma midia
gravada. Aproximar-se do estudo da musica
de capoeira por meio da discografia de um
grupo, dos libretos e encartes, parecia entao
um trabalho parcial, pois, em verdade, o
ambiente da cantiga de capoeira é a pala-
vra falada com o corpo, que é ambigua, ou
seja, nao pode ser capturada e repetida
exatamente.

As musicas de Capoeira ja foram regis-
tradas em discos de vinil ha, pelo menos,
40 anos. Os Long Plays que foram grava-
dos no Brasil e no exterior sobre o tema
Capoeira ja ultrapassaram o numero de
trés dezenas, até meados da década de 90.
Aparentemente, temos um rico acervo
que deveria ser estudado, mas que certa-
mente nao é tao representativo pois nao
possibilita a compreensao de uma das
questoes primordiais desta musica: ela é
criada na base da improvisacao. A beleza
desta musica nao esta baseada (fixada)
na precisao melddica das cantigas, mas
na comunicacao entre esta musica e o
movimento corporal (jogo de Capoeira).
O cantor de Capoeira também ginga com
a cantiga (SOUSA, 1997, p. 59).

Se, naquele momento, foi fundamen-
tal ressaltar a importancia do contexto
ritual e presencial para o desenvolvimento
da criatividade e da improvisacdo das musi-
cas de capoeira, bem como a necessidade
de alertar para orisco de banalizar as artes
performaticas quando analisadas somente
a partir de sua reproducao em texto escrito
ou gravado, hoje é necessario reconsiderar
o papel dessas midias para os capoeiristas.
Quando a leitura das midias gravadas esta
atrelada a prética cotidiana, fica evidente
que, em vez de ser um limite, a oralidade
mediatizada, assim como o texto escrito,
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facilita a inovacao e é suporte para o flo-
rescimento da criatividade.

Com o aumento da producao e circu-
lacdo de discos sobre o tema, se tornou mais
claro que as midias gravadas geraram novi-
dades para a capoeira. Por um lado, no que
concerne aos processos criativos, a midia gra-
vada reforca a importancia do texto musical
como um instrumento de difusao do posicio-
namento ideoldgico e identitario dos mestres
que, por meio dos discos, podem declarar
0 proprio prestigio e visao do mundo em
ambientes distantes, sem a necessidade de se
expressar com uma linguagem diferente de
sua propria arte. Nessa perspectiva, a escolha
das musicas cantadas durante uma roda é
um fato politico e, também, identitario. Por
outro lado, o estudo da discografia ligado a
pratica cotidiana da capoeira transformou a
gravacao em um suporte para o aprendizado,
relembrando memarias das aulas presenciais
edasrodas. Além disso, as gravacoes permi-
tem e favorecem a autoescuta, estimulando
abusca por uma execucdo artistica cada vez
mais aprimorada.

Transito poético e posicionamento:
uma poética mandinga

O posicionamento politico é uma
das carateristicas da capoeira angola, e
0s manuscritos dos mestres Pastinha e
Noronha sdo um claro exemplo da sua
necessidade de “tomar a palavra” no didlogo
escrito sobre capoeira. Se, em sua maioria,
sao dirigidos aos alunos e admiradores da
capoeira, outros trechos constituem dia-
logos com representantes das chamadas
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(e consideradas) culturas oficiais. Mestre
Pastinha (1960) dirige suas palavras aos
professores universitarios:

Snr professor da Univercidade brasileira,
a capoeira angola é um esporte di grande
utilidade no exercito marinha ginasios e
outras corporasao é um esporte de alta
adimicdo para os vizitante do mundo
inteiro si todos capoerista subece o valor
que ela tem snr professor da universi-
dade brasileira a capoeira é educada e
violeta e tracueira é de barulho para
horas inesperave de uma agrecdo snr
professor o bom capoeirista ndo anda
jincando anda no seu paso normal em
acao de uma demostracido nua academia
ele tem que aprezentar junga de corpo
para sua demostracio.

Mestre Noronha, ao falar para o pre-
sidente da Federacdo Brasileira de Esporte,
queixou-se das visoes dos académicos sobre
os fundamentos da capoeira angola:

Snr presidente da Federacdo Brasileira
de Esporte a Bahia tem sido visitada
por muito professor de academia do
Rio, de Sdo Paulo e de outros estados do
Brasil para adiquirir o fundamento da
Capoeira Angola, porem quem pode dar
este fundamento sao grande mestre da
Bahia Noronha, Pastinha e Livinio que
€ nossos previlegio e errancia nossa na
Bahia que nosso velho mestre nos deu
este fundamento é nosso codigo da vida
mizeravel daguela época (COUTINHO,
1993, p. 56-57).

A partir do momento que a capoeira
comecou a atrair a atencao de pesquisa-
dores, jornalistas e do mundo do espeta-
culo, esses mestres, intelectuais organicos,
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artistas, representantes culturais das cama-
das trabalhadoras escassamente ou nao
alfabetizadas, decidem adotar a escrita
como mediador para as proprias memo-
rias e ideias. No entanto, com a revolucao
das midias digitais e da internet, as grava-
coes em audio e video dos diversos mestres
desempenharam um papel mais amplo de
divulgacao, especialmente se pensarmos
nos praticantes de capoeira de hoje?’.

Gostaria de refletir sobre a impor-
tancia da discografia como instrumento de
difusdo de ideias, de didlogo e desafios entre
0s capoeiristas. Aparentemente simples, as
primeiras ladainhas, chulas e corridos® das
quais temos registro representam o lugar
subjetivo do discurso dos mestres, divul-
gando textos plenos de alusoes e historias
engajadas politicamente. Neste sentido,
faco referéncias as gravacoes de discos
autorais, espaco em que a ladainha pode
ser entendida como expressao do posicio-
namento politico dos mestres, para depois

19 Escritos entre os anos de 1957 e 1960, os manus-
critos de mestre Pastinha comecaram a ser conhecidos
somente a partir de sua segunda edicdo comentada
por mestre Decanio em 1997 e depois distribuida digi-
talmente. Angelo Augusto Decanio Filho, conhecido
como mestre Decanio, foi aluno de mestre Bimba
desde 1938. Médico de profissdo, pesquisador, escre-
veu varios livros sobre capoeira, editados pessoal-
mente na Colecdo Sdo Salomao. Mais recentemente,
nos primeiros anos de 2000, cépia dos manuscritos
originais foi digitalizada e distribuida on-line. Os
manuscritos de mestre Noronha, datados entre 1975
e 1977, foram publicados e divulgados a partir de 1993
por Frede Abreu. Frederico José de Abreu, conhecido
como Frede Abreu, foi historiador que dedicou sua
vida a pesquisa sobre a capoeira, criando um acervo
de mais de 40 mil titulos sobre capoeira e cultura afro-
brasileira. Mais detalhes podem ser encontrados em
Tamplenizza (2017b), onde trato da capoeira angola no
ambito das redes sociais on-line.

20 Nomes atribuidos as diversas partes do texto
musical. Essa ¢ a distincdo usada no GCAP.
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voltar a ideia de que as gravacodes dos discos
estimularam novidades na capoeira, seja
no processo criativo dos mestres, seja evi-
denciando o texto musical como um dialogo
entre as composicoes do passado e as atuais.

Para isso, tomo como exemplo as com-
posicoes de mestre Moraes, cujos textos,
além de composicoes autorais, revelam
interpretacdes e improvisos que dialogam
com temas tradicionais. Nesse processo
de releitura de algumasladainhas a luz da
experiéncia pratica da capoeira no GCAP,
evidenciei algumas caracteristicas que con-
formam o que passo a denominar “uma
poética mandinga”?.

Escolhi esse termo por considerar
a mandinga um dos recursos rebeldes da
capoeira angola, qualidade ambigua, que
faz o “jogador” se tornar ao mesmo tempo
cumplice e denunciador do poder domi-
nante. O termo “malandragem” pode ser
compreendido como a traducdo depreciativa
dessa capacidade que, aos olhos do discurso
dominante, se torna um recursoilegal, frau-
dulento e trapaceiro. Porém, essa definicdo é
uma simplificacao do significado da palavra
‘mandinga” que, como ensinado no GCAP,
serefere a algo mais complexo, polissémico,
de dificil, ou até impossivel, traducao.

21 Por “poética mandinga” entendo uma arte de base
oral, que elabora o imaginario e os textos da capo-
eira angola tradicional, recontextualizando-os para
o tempo presente. Expressio de uma filosofia da
ambiguidade, se utiliza de jogos de palavras, figuras
retéricas, metaforas, entre outros recursos para con-
fundir o ouvinte. Essa poética ¢ uma narrativa aberta
que, como 0s enigmas, proporciona prazer quando
desvelada, sem porém apresentar uma unica solucao.
Assim, como o ritual da capoeira, é uma poética ao
mesmo tempo inteligente, brincalhona e moral.

Extraprensa, Sdo Paulo, v. 12, n. 1, p. 189 - 210, jul./dez. 2018

A capoeira Angola: corpo, arte e conhecimento

Um breve percurso entre diversas
definicoes do termo “mandinga” expoe um
pouco essa complexidade. Segundo Camara
Cascudo, no Diciondrio do Folclore Brasileiro
(1984, p. 452), o termo era utilizado para se
referir a uma populacao de africanos pro-
veniente dos vales do Senegal e do Niger,
conhecidos por serem feiticeiros. Mestre
Jair Moura (1971), em artigo publicado no
jornal A Tarde, relata que o capoeirista que
usava talisma era conhecido como “cacun-
deiro” ou mandingueiro. “No pescoco nao
dispensava patuds, contendo oracoes fortes
para evitar os maus momentos, acaute-
lando-os do mal” (Ibidem). Ainda, no jogo
da capoeira angola ha diversas movimen-
tacoes que podem ser entendidas como
“jogos dentro do jogo’, que sdo chamadas
de mandinga ou de chamada na mandinga.
Porém, de acordo com mestre Moraes, o
termo “mandinga” nao deve ser restrito a
essas movimentacoes e tampouco deve ser
reduzido aos feiticos, pois esse tema hoje
estd banalizado. O termo indica algo mais:

Porque, quando mestre Pastinha falou
em Capoeira Angola, “‘mandinga de escra-
vos em ansia de liberdade, seu principio
nao tem meétodo e o seu fim é inconce-
bivel ao mais sabio capoeirista”. Ele est4
falando de infinito. Ele esta falando de
que? De universo, de mandinga, ndo é?
Qual o conceito de mandinga entao? %
(TAMPLENIZZA, 2017a, p. 242).

A mandinga seria uma dessas pala-
vras que resistem a descricao, expressao
de algo impalpavel, um saber que nao é
apenas logico, mas corporal, intermeédio,

22 Entrevista concedida por mestre Moraes,

Salvador, 16 jan. 2015.
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liminar. Ao falar em “poética mandinga”,
entdo, me refiro a uma forma de expressao
e comunicacao que supoe uma Concepcao
peculiar do universo, com adocao do intan-
givel, sentido ou imaginado, como criador
da realidade, visivel, tangivel e apreensivel.
Aqui, exemplifico esse processo como um
dialogo entre textos imaginados, criados,
falados, gravados, escritos, mas também
desenhados e materializados pelo corpo,
por meio da voz e dos gestos.

Nos rituais da capoeira, as compo-
sicoes musicais sao transformadas pelos
capoeiristas em praticas corporeas e se
tornam motores de acdo de novas inter-
pretacoes e perspectivas. O contexto ritual,
em que a musica da capoeira é executada,
favorece e proporciona uma compreensao
dindmica, no momento em que as can-
tigas sdo apreendidas fazendo referén-
cias as relacoes tecidas durante a roda,
que se repete a cada semana, de maneira
aparentemente igual, mas trazendo tra-
cos diferentes. Um processo que permite
vivenciar as cantigas na propria acao e
reacao corporal. A dindmica desse processo
¢ materializada e simbolizada pelo circulo
da roda de capoeira.

Essa perspectiva me parece estar
ligada ao que Lucia Santaella (apud
OLIVEIRA et al,, 2006, p. 18) chama de
poder cognitivo da arte:

arte como uma forma de conhecimento,
uma forma de conhecimento que, para
produzir seus efeitos cognitivos implica o
entrelacamento da razao em uma exube-
rancia de reacoes perceptivas, sensorias,
emocionais, compondo a mais harmo-
niosa sinfonia entre um corpo que pensa
e uma mente que vibra.
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A imagem proposta de um corpo que
pensa e uma mente que vibra remete a
uma outra caracteristica do GCAP, em que
o corpo nao é trabalhado como algo dis-
tinto da mente ou do individuo. Quem quer
treinar somente para ficar em forma, para
moldar o corpo, nao treina no GCAP. Esta
ideia também acompanha o grupo desde o
inicio, ja nos anos 1980, ao se colocar em
contraposicao a “disseminacao de acade-
mias que, incentivadas [sic] pelo boom da
‘malhacao), ressaltam somente o lado fisico,
criando preconceitos absurdos como o de
gue para se jogar capoeira tem que ser forte
e corpulento. [...] A capoeira ndo separa o
corpo da cabeca” (CAPOEIRA..., 1986, p.7).
[sto reflete uma concepcao do homem em
sinergia com seu corpo, tendo em vista que
0 corpo nao é entendido somente como
aparéncia, carne, mas também mente e
sentimento, um “modo de vida”.

A ambiguidade da vida tecida
entre textos e corpos

A prética corporea eritual da capoeira,
associada ao citado poder cognitivo da arte,
revela o potencial da polissemia dos textos
de capoeira angola. Sua forca estd em sua
aparente simplicidade, pois consegue comu-
nicar com publicos distantes, em contextos
e épocas diversas.

E o caso de muitos corridos tradicio-
nais, como: “Oi sim sim sim, oi ndo ndo ndo.
Mas hoje tém amanha ndo, mas hoje tém
amanhdnao” e “O tempo mudou relampejou,
o tempo mudou relampejou, olha o tempo
mudou”. Nesses corridos, o cotidiano e a
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natureza se tornam exemplos para meta-
forizar a situacao de incerteza, indefinicao
e de constante transformacao do homem.
A cidade de Salvador, com seu clima tro-
pical e dias ensolarados, de repente pode
ser assolada por tempestades, confor-
mando, assim, uma metafora perfeita da
condicao de precariedade e ambiguidade
em que vive o homem. Por meio da movi-
mentacdo relaxada, em que as defesas e
os ataques sdo preparados aproveitando o
continuo balanco da ginga®, essa condicao
de precariedade é traduzida para o corpo do
capoeirista angoleiro e se transforma em
sua maior forca. Em lugar de confiar sua
forca num golpe certeiro e direto, o ango-
leiro desenvolve a habilidade de fazer surgir
um golpe do inesperado, até mesmo de uma
queda, ou, ainda, aprende que, as vezes, ¢
preciso simplesmente deixar de atacar, na
espera de uma oportunidade melhor.

Assim, a relacao entre texto musi-
cal e experiéncia corporal se torna ainda
mais claraguando percebida durante um
jogo, por exemplo, em que o capoeirista que
parecia estar se saindo melhor se encontra
inesperadamente em condicao de dificul-
dade. Na ladainha intitulada Vencer, mestre
Moraes desenvolve esse tema:

Se vencer uma batalha

E matar o perdedor

Na guerra que vivo em vida

Nao me vejo ganhador

Pois sem matar nem ferir, ai meu Deus
Eu me sinto vencedor

A luz da experiéncia

O caminhar nas estradas

O cruzar encruzilhadas

23 O passo-base da capoeira.
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Me ensinou a jogar

Jogar o jogo da vida

Na vida vencer o jogar

O jogar pela vitoria

Entristece o jogador

Quando pensa que venceu

Vé que é o perdedor

(GRUPO DE CAPOEIRA ANGOLA
PELOURINHO,1999, £. 1).

Ao identificar sua situacdao com os
versos que estdo sendo cantados, o capoei-
rista pode perceber as proprias reacoes na
roda®* desde uma perspectiva diferente
e, eventualmente, conseguir relaciona-
-las com outros momentos fora da roda,
desenvolvendo, desse modo, um melhor
controle e entendimento de si, dos outros
e das relacoes. Associados a experiéncia
da roda, dos treinos e da vida cotidiana, os
textos musicais da capoeira podem propor-
cionar entendimentos e orientacdes para
o caminho a seguir.

O tema da ambiguidade me parece
estar ligado a outro tema que aparece nas
cancoes da capoeira, o do mundo enga-
nador, encontrado em cantigas tradicio-
nais que denunciam a condicao de vida do
capoeirista.

O meu Deus o qui eu faco
Para vivé neste mundo

Se ando limpo s6 malandro
Se ando sujo s6 imundo

O qui mundo velho grande
O qui mundo inganadd

Eu digo desta manéra

Foi mamae qui me insin6
Se nao ligo s6 covarde

24 Oritual em forma circular onde acontece a capoeira.

[ EXTRAPRENSA ]

201



Cecilia Tamplenizza

Se mato s assassino

Se nao falo s6 calado

Se falo s6 faladé

Se nao como s6 misquinho
Se como s6 guléso

(REGO, 1968, p. 55, n. 12).

Eu nao sei como se vive
Nesse mundo enganador
Fala muito é falador

Se fala pouco ¢ manhoso
Come muito é guloso
Come pouco é suvina

Se bater é desordeiro

Se apanha ele € mofino
Trabalho tem marimbondo
Fazer casa no capim

Vem um vento, leva ela
Marimbondo leva fim
Caveira, quem te matou
Foi a lingua minha, sinho
Eu te dava conselho
Pensava ser ruim

E eu sempre te dizendo
Inveja matou Caim
(PAIXAQ; SILVA, 1987, £. 6).

Esse tema ¢ desenvolvido também
por mestre Moraes, por exemplo, na lada-
inha chamada Traicdo, uma critica contra
a falsidade e o comportamento humano
interesseiro, uma denuincia aberta.

Ja vi muita falsidade
Parenta da traicdo

O beijo de Judas é pouco
Pra fazer comparacao
Cuspir no prato que come
Depois que lhe alimentou

E a prova que tu combinas
Com este mundo enganador
Da minha &dgua bebeu

Do meu pao se alimentou
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Do obrigado esqueceu

Do adeus nem se lembrou

Prenderam Jesus na Cruz

E vocé apedrejou

(GRUPO DE CAPOEIRA ANGOLA
PELOURINHO, 2004, f. 6).

O capoeirista que escuta esta ladainha
¢ levado novamente a se questionar sobre
si mesmo e sobre seu comportamento, mas
também sobre os outros. Mestre Moraes
retoma assim o tradicional tema do mundo
enganador e o devolve aos proprios capoei-
ristas, ampliando a critica social para outro
contexto, fazendo o mundo novamente
girar, ou, como se diz na capoeira, dando
mais uma volta ao mundo.

Se, por um lado, a interpretacdo das
musicas é orientada pelos ensinamentos
passados nos treinos e nas rodas, por outro,
cada aluno cria seus proprios significados a
partir de suas experiéncias. Nesse sentido,
trago, para exemplificar melhor o que estou
a tratar, uma situacao na qual me encontrei
no inicio de meu aprendizado no GCAP, com
o intuito de refletir mais um pouco sobre
essa forma de aprendizado. Comecei a pra-
ticar capoeira na Italia, minha terra natal.
Quando cheguei ao GCAP, portanto, ja tinha
uma experiéncia de alguns anos de treino.
Aos poucos, comecei a entender que meu
conhecimento anterior era ligado princi-
palmente a aspectos gimnicos da movimen-
tacdo - isso, provavelmente, também por
conta de meu passado de ginasta. Mas essa
perspectiva estava se revelando incompleta,
pois, apesar da minha vontade de conhecer,
apreender e participar das atividades com
os colegas do GCAP e do meu desempe-
nho fisico, me sentia fisicamente ridicu-
larizada, sem condicoes de responder aos
golpes. Incomodada com minha situacao,
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aos poucos fui me dando conta que estava
erroneamente preocupada com os golpes.
Nao se tratava somente de uma questao de
falta de habilidade, mas de incompreensao,
de falta de didlogo. Meu jeito de jogar e
minhas intencées nao combinavam com as
dindmicas do jogo, como se, em um didlogo
verbal, duas pessoas estivessem tentando se
comunicar falando duas linguas distintas,
gerando inevitaveis incompreensoes.

Durante minha estadia no GCAP, pude
observar areacao de diversas pessoas a esta
situacao de incompreensao. Nos jogos, é
possivel criar situacdes em que a associa-
cao entre brincadeira e violéncia é muito
estreita e o limite entre elas se torna ambi-
guo. Entender a violéncia e saber lidar com
essa ambiguidade tém sido parte do processo
de aprendizado da capoeira no GCAP. Alguns
alunos podem se sentir incomodados com
isso, por considerar o ambiente violento, cul-
minando com a desisténcia do aprendizado.
Qutros reagem de maneira oposta, explo-
dindo noriso, expressao de alegria, diversao,
confusao, mastambém uma forma de agres-
sdo e orgulho. Assim como or1iso, a seriedade
também pode denotar sentimentos diversos,
como irritacdo, zanga, aborrecimento, mas
também engajamento, prazer e diversao. O
riso e a seriedade sao expressoes ambiguas
do pensamento humano, que podem se tor-
nar elementos de teatralidade da capoeira,
e seu equilibrio é trabalhado nos treinos.

Essa incompreensao inicial me incen-
tivou a treinar, para aprender a mudar o
tipo de jogo que estava fazendo, aprendendo
outra linguagem. Assumir este processo me
levou a compreender que, para mudar a
movimentacao do meu corpo, eu precisava
mudar minha atitude. Comecei a perceber
cada movimentacao como uma ‘certeza’,
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descobrindo posturas automaticas, tensoes
que impediam meu avanco no aprendizado.
Por meio da pratica corporal, atentando
para asdiferencas das movimentacoes pro-
postas e as minhas proéprias, descortinei
outras maneiras de andar e de perceber
meu corpo em movimento, de pensar e agir.
A capoeira se tornou, assim, um caminho de
conhecimento e desestruturacdo de minhas
antigas conviccoes.

Apos esse paréntese de minha expe-
riéncia, volto as palavras das ladainhas e
cantigas compostas por mestre Moraes e
suas multiplas mensagens, diretas e ques-
tionadoras, que levam o intérprete a bus-
car significados subjacentes aos textuais
imediatos. E o caso da enigmatica ladainha
chamada Quem sou eu:

Fiz o sertao virar mar
Fiz a pedra derreter

Fiz a noite virar dia

Fiz o dia escurecer

Até menino falou

Logo depois de nascer
Laranjeira botou coco
Lampiao amedrontei
Com uma gota de saliva
Até vulcao apaguei
Mulher parir sete filhos
Mesmo sem engravidar
Nascer cana na pastagem
Mesmo sem ninguém plantar
Fiz o rio mudar de curso
Adocel agua do mar
Tornei a terra quadrada
Ja fiz nevar no verao

No inverno nao choveu
Depois de tanta bravura
Adivinhe quem sou eu
(GRUPO DE CAPOEIRA ANGOLA
PELOURINHO, 1999, £. 8).

[ EXTRAPRENSA ]

203



Cecilia Tamplenizza

Apos a leitura de alguns versos, temos
a sensacao de poder responder a pergunta
proposta, enquanto outros versos nos dei-
xam incrédulos e nos fazem sorrir pelo
absurdo apresentado, e outros ainda nos
remetem a uma dimensao religiosa, ou de
milagre, ou ligada aos mistérios da natu-
reza. O conjunto da ladainha estimula o
ouvinte a um questionamento. Uma per-
gunta que ndo necessariamente exige uma
resposta, mesmo sabendo que ela existe,
mas uma reflexdao sobre o que nao pode
ser explicado apenas com o pensamento
logico. Robert Slenes (1992, p. 61) lembra
que uma estratégia para estudar a relacao
entre a cultura herdada da Africa Central “é
através do estudo de alguns jongos - cantos
improvisados no lazer ou no trabalho, fre-
quentemente incluindo desafios, ou ‘pontos’
(enigmas) para serem ‘desamarrados”.

Os enigmas, além de metaforas para
explicar o inexplicavel, provocam e brin-
cam com a racionalidade humana, ou com
a necessidade que nos temos de definir e
estruturar, por meio da linguagem verbal,
as nossas vivéncias. A partir do momento
que o capoeirista acha que sabe, ele para
de aprender: “Quando pensa que venceu’”,
escreve mestre Moraes, “Vé que é o per-
dedor”. As conviccoes sao racionais, obs-
curecem os sentidos e o aprendizado. Com
elas, o capoeirista para de flutuar e desce ao
limite de sua verdade. Sem esquecer que,
acostumado com movimentos repetitivos, o
corpo aprende a transformar as novidades
em novas conviccoes e a tornar cotidiano
o inusual, lancando, assim, sempre novos
desafios para os capoeiristas.

No GCAP, a capoeira nao é ensinada

seguindo um método linear de estudo, nao
h4 receitas prontas. As vezes, se tem até
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a sensacao de que o “mestre ndo ensina”
(MCPHEE apud MERRIAM, 1983, p. 160),
mas isto ndo significa a inexisténcia de um
meétodo. Na parede do Ceca, coordenado por
mestre Pastinha, estava escrito: “Angola,
capoeira mae. Mandinga de escravo em
ansia de liberdade, seu principio nao tem
método e seu fim é inconcebivel ao mais
sabio capoeirista” (apud PIRES, 2002, p. 64).
Esta frase tem diversos significados, mas
pode expressar uma didatica que passa pelo
descobrimento dos sentidos e, por isto, sem
fim. A transmissao da capoeira no GCAP
fala em recuperacao, possibilidade, cresci-
mento, procurando sempre desvelar a fra-
gilidade dos determinismos, mostrando ao
capoeirista angoleiro que o jogo pode sem-
pre virar e a conversa continuar. Mesmo
quando isso implique “tornar possivel o
impossivel”.

O desafio para a vida de um capoei-
rista é também isso, seguir adiante, culti-
vando sua arte, para que mesmo aquilo que
parecia impossivel possa um dia se tornar
realidade. A ladainha Meu cantar pode ser
lida como uma exortacdo para seguir esse
caminho; sua letra, longe de ser apenas uma
uma brincadeira ou uma manifestacao de
vaidade, tenta expressar a subjetividade do
sentimento artistico por meio de metaforas.

Certo dia alguém me disse
Que eu nao era cantador
Mas por medo ou por respeito
Nunca me desafiou

Meu cantar tem sentimento
Vem de dentro vai pra fora
Quando eu canto capoeira
Até o valente chora

O peixe nada na areia
Mudo comeca falar

Canario fica calado
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Escutando meu cantar

Os inimigos se beijam

Faco mercurio gelar

Aleijado vem correndo

Pra de perto escutar

(GRUPO DE CAPOEIRA ANGOLA
PELOURINHO, 2005, £. 2).

Enfim, a convivéncia na roda ensina
que lancar mensagens ambiguas nao signi-
fica somente trabalhar com a ironia, com
certo humor ou, ainda, criar discursos para-
lelos, “secretos”, mas significa especialmente
um preparo para a absorcao de diversos
significados, bem como uma abertura para
a diversidade. No convivio ritual, ao longo
da experiéncia de um capoeirista, os mes-
mos textos musicais sao continuamente
repetidos. A improvisacao e o repertoério do
cantor proporcionam variacoes em torno
de tais textos, assim como o contexto ritual
oferece chaves de variadas interpretacoes
para os capoeiristas atentos. Por isso, a
chamada efemeridade, ou tactilidade, tra-
tada por Paul Zumthor (2007), revela-se
o carater mais forte e inovador da orali-
dade, da capoeira, assim como de todas as
outras praticas culturais que se baseiam
neste instrumento de comunicacao. Assim
como a via transmitida no GCAP, a capoeira
angola se apresenta como um complexo
sistema de linguagem, expressao corporal
e comunicacao intercultural, em que o jogo
- criado a partir da relacdo entre corpos,
sons, palavras - é um canal de comunicacao
diversamente eficaz. m
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O presente artigo traz um estudo sobre a percepcao de idosos nas midias digitais atra-
vés de imagens publicadas com marcaciao de quatro hashtags que identificam este
publico. Para tanto, é trazida a visao do idoso de si, além da visido de terceiros sobre
este publico. As hashtags determinadas para a captura de dados foram de ambito
nacional e internacional, tendo as imagens posteriormente sido categorizadas por
assuntos, sendo possivel entao um comparativo. O resultado da pesquisa sugere uma
percepcao divergente da visao de si deste publico versus a visao de terceiros. Isto é
mostrado no contexto nacional e internacional, gerando uma discussao acerca do
tema do envelhecimento populacional global e sua relacio com novas tecnologias.

This article shows a study on the perception of the elderly in digital media through
published images tagged with four hashtags that identify this audience. To do so,
the vision of the elderly person about themselves is shown, as well as the view
of third parties about this audience. The hashtags determined to perform data
collection were in the national and international scope, and the images were
subsequently categorized by topics in order to compare them. The research results
suggest a divergent perception of the view of self that this audience has versus the
view of others. This is shown in the national and international context, generating
a discussion about the topic of global population aging and their relation with new
technologies.

El presente articulo analiza la percepcion de ancianos en el contexto de los medios
digitales mediante la publicacion de imagenes con la marcacion de cuatro hashtags
que identifican a este publico. Para ello, se presenta la percepcion del anciano sobre si
mismo, ademas del pensamiento de terceros sobre este publico. Las hashtags utilizadas
en la recoleccion de datos fueron de ambito nacional e internacional, y las imagenes
fueron posteriormente categorizadas por asuntos, siendo posible compararlas. El re-
sultado de la investigacion sugiere una percepcion divergente de lo que piensan sobre
si versus lo piensan terceros. Esto se muestra en el contexto nacional e internacional,
y genera una discusion acerca del tema del envejecimiento poblacional global y su
relacion con las nuevas tecnologias.



Introducao

A percepcao, palavra de origem latina que
significa aprender algo através de sentidos
ou da mente, é intrinseca a qualquer indi-
viduo. Cada pessoa percebe algo, alguém
ou a si mesmo de maneira Unica e particu-
lar. Num contexto de mundo digital, a visao
e um dos sentidos essenciais para perceber
elementos advindos de apps como, por
exemplo, fotos no Instagram. Neste app,
uma imagem pode ser visualizada e per-
cebida de distintas maneiras por diferen-
tes pessoas, cada uma com seu olhar sobre
0 objeto, tendo em vista sua percepcao de
mundo. As possibilidades da comunicacao
movel e ubiqua, aliadas também a recursos
de edicao em interfaces graficas de apps
como o Instagram, permitem a elaboracao
de imagens de maneira bastante refinada.
Manovich (2016, p. 10) desmistifica que
haja alguma funcao no sentido de trans-
mitir sensacoes, sentimentos, ou qualquer
ideia no Instagram, porém direciona o dis-
curso para um tipo de personalizacao atra-
vés da imagem.

Desenvolvido inicialmente em 2010
para o iPhone, o Instagram € um produto
nativo de uma comunicacao moével cuja
proposta é uma nova relacao com a fotogra-
fia. Com a proliferacdo dos smartphones,
ele ganhou popularidade e, em 2012, foi
adquirido por Mark Zuckerberg, CEO da
gigante Facebook (HILL, 2012), o que cola-
borou para um crescimento ainda maior
do app devido também a possibilidades de
compartilhamento de imagens entre ambas
as redes sociais. De acordo com estatisticas
(STATISTA, 2019), a maioria dos usuarios
globais do Instagram esta na faixa etaria
de 18 a 34 anos. O percentual de usuarios
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do género feminino entre 55 e 64 anos de
idade é apenas 2%. Porém, em pesquisa do
Facebook divulgada no jornal The Economic
Times (BHATT:2018), o percentual de usua-
rios acima de 50 anos sobe para 7 a 8%.
A matéria destaca que alguns usuarios
com este perfil estao ganhando destaque
na rede, atingindo um grande numero de
seguidores. Portanto, o Instagram ainda
¢ visto como um bom passatempo para a
maioria deste publico.

Com o envelhecimento populacional,
uma questao que entra em debate é a inclu-
sao digital de usuérios acima de 60 anos.
Trata-se ndo de apenas fornecer novas tec-
nologias a eles, mas também que uma lite-
racia midiatica seja acessivel, permitindo a
diminuicao da curva de aprendizagem e com
isso possibilitando que possam se beneficiar
de tantos recursos tecnologicos que emer-
gem com frequéncia. Estudos apontam a
existéncia de preconceitos por pessoas mais
novas em relacao ao uso de tecnologias por
pessoas acima de 60 anos, sendo também
comprovada a dificuldade dos idosos no uso
destas tecnologias, fazendo contraste com o
desejo que eles possuem de utiliza-las.

Portanto, o presente trabalho tem
como proposta contribuir com uma visao
de percepcao através de imagens categori-
zadas por hashtags tanto de quem vé o idoso
quanto de como o idoso se vé nas midias
digitais. Para isto, com a ferramenta 4K
Stogram, foi elaborada uma coleta de dados
através de hashtags, cuja determinacao foi
por relevancia numeérica de usuarios. Apos
a coleta, as imagens de cada hashtag cap-
turada foram categorizadas de acordo com
seu contexto, sendo divididas nas categorias

no«

“Saude”’, “Estilo de vida”, “Familia”, “Uso de

n o« n o«

tecnologia’, “Selfies”, “Retratos” e “Outros”.
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A andlise mostra uma diferenca entre as
percepcoes de grupos nacionais e inter-
nacionais, além de como idosos sdo vistos
- tagueados em hashtags de terceiros -,
e como eles mesmo se veem - tagueados
com suas proprias hashtags.

A explosido de imagens
categorizadas por hashtags
no Instagram

O Instagram conta com atualizacoes
constantes, tendo surgido em 2010 com o
proposito basico de editar e postar fotos com
legendas através do smartphone. O app foi
uma criacdo muito bem-sucedida e atual-
mente conta com mais de 800 milhoes de
usudrios globalmente (STATISTA, 2018a).
Frequentemente sdo adicionados recursos
conforme possibilidades tecnoldgicas dos
modelos de smartphones e seus sistemas
operacionais. Alguns destes recursos que
obtiveram grande aderéncia por parte de
usuarios sao: publicacdo de stories; taguea-
mento de pessoas; insercao de localizacao e
links por hashtags (reconhecidas através do
caractere #). Com estas e tantas outras pos-
sibilidades graficas de edicao, o Instagram
fornece uma grande individualizacao das
imagens postadas por seus usuarios, o que
lhes permite a elaboracao de uma identi-
dade, conforme Manovich (2016), que pode
ser trabalhada.

Em uma cultura de rede do Instagram,
onde as pessoas podem ver imagens
umas das outras e usar as mesmas fer-
ramentas de edicao, pode ser muito
completo - mas pelo menos vocé pode
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desenvolver uma presenca visual que
seja “suficientemente Unica” - algo
gue Nnao se encaixa tipos comuns e nao
podem ser capturados por uma unica ou
algumas hashtags (MANOVICH, 2016,
p. 20, traducdo nossa)t.

Além destas edicoes, existe também a
autoria anterior a edicdo. E sempre possivel
ao usuario escolher qual imagem sera publi-
cada para criar a identidade desejada, inde-
pendente do uso de filtros ou edicées. Eum
conjunto formado para uma construcao,
que posteriormente pode ser adicionado
a algum contexto, com o uso de hashtags.

O Instagram permite acesso tanto
a camera como as fotos armazenadas
no smartphone. E permitido ao usuéario
compartilhar qualquer tipo de imagem,
desde que dentro das normas legais do
app, além de nao existirem limites para
o numero de fotos postadas. Para que
um usuario possa compartilhar qualquer
imagem através do Instagram, basta ter
o aplicativo instalado, com uma conta de
acesso e conexao com a internet, portanto
‘com esta ferramenta constantemente
em maos, as pessoas levam suas vidas,
cada uma de seu jeito, podendo capturar
momentos seus e compartilhando-os com
terceiros” (STRECK; PELLANDA, 2016,
p.12). Por outro lado, Merleau-Ponty fala
da experiéncia do homem no mundo e de
sua percepcao das coisas.

1 No original: “In a network culture of Instagram
where people can see each other images and use the
same editing tools it may be very to achieve complete
uniqueness - but at least you can develop a visual
presence which is ‘sufficiently unique’ - something
which does not fit into common types and can't be
captured by a single or a few hashtags”.
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O corpo-sujeito é este que esta posto
na realidade e que tem a capacidade de
experienciar a si mesmo e o mundo. O
mundo é isso que é, as coisas sdo o que
aparecem ao homem, porém, ele tem
a capacidade de experienciar e de ver
sempre de uma perspectiva nova: “[...]
¢ verdade que o mundo é o que vemos
e que, contudo, precisamos aprender a
vé-lo” (MERLEAU-PONTY, 1971, p. 16).

Portanto, cada individuo que publicar
uma imagem no Instagram faz com base
em sua percepcao de mundo, através de seu
olhar, que é Uinico. Merleau-Ponty (1971, p.
20) lanca a questdo, que tem relacdo direta
com este texto, quando pergunta “Que
aconteceria se eu contasse, nao somente
com minhas visoes de mim mesmo, mas
também com as que outrem teria de siede
mim?”. A nossa percepcao do mundo e de
nés mesmos poderia sempre ter rastros ou
estar vinculada a alguma percepcao ante-
rior de alguém sobre seu mundo e de nos
mesmos - pensando-se aqui também em
questdes culturais, sociais, entre outras.
Porém, ainda assim, a percepcao de cada
um, para o filésofo segue Unica, ela é do
individuo.

E dentro do mundo que nos comunica-
mos, através daquilo que nossa vida tem
de articulado. [...] Ora, a prépria coisa ...]
sempre € para mim a coisa que eu Vvejo.
A intervencao de outrem néo resolve o
paradoxo interno de minha percepcao
(MERLEAU-PONTY 1971, p. 22).

Crary resgata a ideia da percepcao
que, da forma como ¢ conhecida atual-
mente, teria se originado de modelos de
visao subjetiva em diferentes disciplinas
entre 1810 e 1840 (CRARY, 2001, p. 10).
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Foineste periodo que as imagens comeca-
ram a se difundir de forma massiva, pas-
sando pela forma analdgica do cinema, da
fotografia e da televisao, para os formatos
digitais e que permitem hoje maior produ-
cao de qualquer conteudo.

A esta ideia de percepcao de mundo
cabe a questdo da atencao, que Crary tratou
como emergencial ja no século XIX (2001,
p.2). Atualmente, com o excesso de imagens
produzidas constantemente em apps como
o Instagram, o nosso mundo se molda em
diversos sentidos, conforme as tendéncias
que sao impulsionadas. Para Crary,

A atencao sempre trouxe consigo as
condicoes de sua propria desintegracao,
era atormentada pela possibilidade de
seu proprio excesso - que todos tdo bem
conhecemos sempre que tentamos ver ou
ouvir alguma coisa durante tanto tempo
(CRARY, 2001, p. 47)%

Esta colocacao faz todo sentido em
uma rede como o Instagram, em que a pro-
pria atencao a uma imagem se desintegra
rapidamente, surgindo a necessidade de
uma nova - tanto no sentido de produzir,
como no sentido de visualizar. Portanto, a
percepcao de tudo precisa ser muito rapida,
a imagem precisa ser direta para poder
comunicar com eficacia.

2 No original: “Attention always contained within
itself the conditions for its own disintegration, it was
haunted by the possibility of its own excess—which
we all know so well whenever we try to look at or
listen to any one thing for too long. In any number
of ways, attention inevitably reaches a threshold at
which it breaks down”.,
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Tecnologias digitais e
usuarios acima de 60 anos

A populacao mundial esta envelhe-
cendo de forma acelerada. Dados indicam
(STATISTA, 2018b) que a Europa ja possui

uma populacdo idosa mais numerosa do que
a populacao jovem. No Brasil, a populacao
idosa vem aumentando gradativamente,
estando a expectativa de vidaem 76 anos no
anode 2018. A montagem dos graficos abaixo
estima como sera dividida a populacao brasi-
leira por faixas etarias dentro de 4 décadas.

[Figura1]
Divisao da populacado brasileira por faixa etaria nos anos 2018 e 2060
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Fonte: Montagem da autora com base em grafico de dados do Instituto Brasileiro de Geografia de Estatistica (2018)

Esta nova situacao mudara o cena-
rio atual de habitos e consumo em diver-
sos aspectos, e é urgente que se discutam
formas de incluir este publico com idade
avancada em diversas questoes e pensando
que ja fazem parte de um novo contexto
social, inclusive no que diz respeito ao uso
de novas tecnologias.

Assim como os individuos por si
s6, cada geracdo enxerga as tecnologias

3 IBGE. Projecio da populacio do Brasil e das
Unidades da Federacio, 2019. Disponivel em:
<https://bit.ly/2EIT9bH>. Acesso em: 27 nov. 2018.
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de forma diferente. Uma geracao nascida
em torno da virada do segundo milénio,
conhecida também pelo termo millennial,
€ a geracao que utiliza de forma nativa
smartphones e seus apps. Para esta gera-
cao, a producao de uma imagem ¢ algo do
mundo digital, ndo foi preciso uma pas-
sagem do analégico para uma desmate-
rializacao resumida em icones de app.
Gombrich aborda a questdo de geracoes
com relacdo a seus interesses por arte, e fala
do “espirito da época”. Comenta, portanto,
que jovens conseguem se diferenciar de
geracoes mais velhas usando diferentes
linguagens e afirma que “a ideologia do pro-
gresso facilitou tal ruptura com o passado
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nas sociedades conservadoras, mas houve
outros fatores sociais contribuindo para a
aceleracao da mudanca” (GOMBRICH, 2012,
p. 225). Esta colocacdo cabe perfeitamente
para o caso das Redes Sociais Digitais (RSDs)
e usos de tecnologia. Percebe-se cada vez
mais grupos divididos por tipos distintos de
tecnologias e de seus conteudos.

Dentre estes grupos, estao os idosos,
gue passam a viver mais, ter mais tempo,
maior poder aquisitivo e, concomitante-
mente, interesse em novas tecnologias.
Porém, pesquisas apontam a dificuldade
dos idosos em se relacionarem com as novas
tecnologias. Comunello et al. (2016) trazem a
tona ainda um grande preconceito em rela-
cdo ao uso de novas tecnologias por este
publico, além de uma caréncia de estudos
para entender comportamentos e a rela-
caodopublico de mais idade com aparelhos
como smartphones. Anjos e Gontijo (2015)
relatam que os idosos utilizam bem menos
recursos do que o aparelho oferece, sendo os
principais utilizados o telefone (para ligacoes)
e ode troca de mensagens. Mostaghel (2016)
aborda o aspecto de que a tecnologia integra
o idoso junto a sociedade de informacao,
permitindo que ele fique mais envolvido
com a familia e amigos através de redes
sociais. Além disto, Mostaghel aponta que
o aumento de pessoas idosas com um bom
estado de saude e mental € um novo mercado
para industrias, enfatizando as de tecnolo-
gia, em que também sao encontradas ques-
toes de transacdes bancdrias e seguranca
(Mostaghel, 2016, p. 4899). Neves e Amaro
(2016) também ressaltam a importancia de
estudos sobre o publico idoso, comentando
sobre o esteredtipo que parece persistir sobre
este publico e defendendo a visao de que
esta populacdo traz contribuicoes sociais e
econdmicas. Callari (2012) aponta questoes
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mais técnicas, em que os idosos demonstram
preferéncia por dispositivos tecnolégicos que
possam providenciar informacoes especifi-
cas de forma adaptada e que possam fazer
parte de sua rotina diaria normal.

Metodologia

Para que fosse possivel identificar
a percepcao dos idosos de si, e como sao
vistos, foi elaborada inicialmente uma cap-
tura de imagens do Instagram através de
hashtags que contribuissem para esta fina-
lidade. Foram escolhidas hashtags nacionais
e internacionais que permitissem ambas as
visdes. Apos a captura, que obteve imagens
publicadas ao longo de 3 meses, asimagens
foram organizadas em categorias, conforme
assunto que indicavam. Posteriormente,
comparou-se os grupos de hashtags de
acordo com os agrupamentos das catego-
rias, obtendo-se assim resultados distintos.

A primeira etapa, que foi a escolha
das hashtags para o estudo, deu a partir
de uma busca por hashtags relacionadas a
este publico e que demonstrassem maior
volume de uso, além de terem uma correla-
caonacional x internacional. Desta forma,
foram encontradas as hashtags:

#elderly - hashtag internacional com
um grande nimero de postagens agregadas,
passando por mais de 181 mil publicacoes.
Esta hashtag possui diferentes variantes,
que sdo #elderlycare (mais de 31.180 publi-
cacoes); #telderlycat (mais de 6 mil publica-
coes); #elderlydog (mais de 6 mil publicacoes);
#elderlypeople (mais de 5 mil publicacoes);
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#elderlylove (mais de 5 mil publicacoes);
#elderlycouple (mais de 3 mil publicacoes);
#elderlyhome (mais de 2 mil publicacoes);
#elderlywoman (mais de mil publicacoes);

#bestager - hashtag internacional
com mais de 32 mil publicacées vincula-
das e, dentre suas variantes, aparecem as
seguintes segmentacoes: #bestagermodel
(mais de 10 mil publicacoes); #bestagermale
(mais de mil publicacdes); #bestagers (mais
de mil publicacoes);

#idosos - hashtag mais genérica e
nacional (idioma portugués) com mais
de 98 mil publicacées e conta com outras
variantes como #idososativos (mais de 3mil
publicacoes), #idosossaudaveis (mais de mil
publicacoes) e o singular #idoso (mais de 68
mil publicacoes);

#melhoridade - hashtag nacional
(idioma portugués) que possui mais de
100 mil publicacées, com variantes como
#melhoridadecomgualidade (mais de 2 mil
publicacoes) e #melhoridadeativa.

Portanto, foram obtidas imagens des-
tas 4 hashtags, 2 hashtags brasileiras e 2
hashtags de ambito internacional (noidioma
inglés), de modo que formassem um conjunto
de publicacoes gerais (#elderly e #idoso) e
outro conjunto de publicacdes préprias deste
publico (#bestager e #melhoridade).

A segunda etapa foi a captura dasima-
gens, realizada através da ferramenta 4K
Stogram, sendo obtidas mil imagens para
cada hashtag do periodo entre meados de
janeiro e meados de abril de 2018. Todas
imagens foram salvas em diretérios locais,
criados automaticamente pela ferramenta.
Junto a esta etapa, foi necessario observar
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seu contexto representativo, além de uma
verificacao para limpeza de imagens que
poderiam ser repetidas ou que ndo eram con-
dizentes com o objetivo da pesquisa devido
a uso inadequado da hashtag. As imagens
foram divididas em sete categorias gerais,
para cada diretdrio de hashtag, sendo justi-
ficadas por determinados critérios. Algumas
imagens poderiam ser classificadas em mais
de uma categoria, porém a escolha foi feita
sobre perspectiva do ponto de vista domi-
nante (exemplo: uma pessoa fazendo um
selfie, em alguns casos estava mostrando
o aparelho no espelho, portanto, a imagem
estava mais sujeita ao uso e exposicao de
uma tecnologia do que a prépria imagem
do usudrio em si). A seguir as categorias e
respectivos critérios de selecao.

e Selfies: imagem obtida pelo préprio usu-
ario através de sua camera de celular;

e Uso de tecnologia: imagens relaciona-
das ao uso de tecnologia;

e Saude: questoes relacionadas a saude
do idoso. Exemplos: imagens de ativi-
dades fisicas ou relacionadas a ques-
toes medicinais.

e Retratos: o usudrio estd pousando para
uma foto, feita por um terceiro.

e Estilo de vida: imagens relacionadas a
lugares, viagens, alimentacao, ativida-
des de lazer ou hobbies, eventos e ani-
mais de estimacao;

e Familia: fotos que evidenciam o apare-
cimento de familiares;

e Qutros: categoria destinada a imagens
para fins institucionais, anuncios, me-
mes, entre outras que nao tiveram re-
levancia para este estudo*.

4 Observacgao: estas imagens foram armazenadas e conta-
bilizadas, pois podem servir para estudos posteriores.
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Importante mencionar que todas
as imagens capturadas estavam no modo
publico, ou seja, nao eram de contas pri-
vadas. A coleta inclui, portanto, imagens
de perfis institucionais e perfis pes-
soais. Durante a selecdo, foram verifica-
das imagens caracterizadas por serem
de composicao propria e pessoal, sendo

ou nao obtidas por usuario acima de
60 anos.

A seguir uma amostra de thumbnails
de imagens por hashtag distribuidas em
respectivas categorias, bermn como comen-
tarios sobre as caracteristicas encontradas
em cada uma das categorias.

[Figura 2]
Thumbnails de imagens categorizadas na hashtag #idosos

Uso de Tecnologia

7

Fonte: Elaborado pela autora

Na hashtag #idosos, as imagens da
categoria “Selfies” sdo variadas entre ima-
gens obtidas por terceiros com idosos e
pelos proéprios idosos. Em “Uso de tecno-
logia”, em geral, aparecem computadores
e celulares. Na categoria “Saude’, imagens
variam entre atividades de cuidados com
idoso e atividade fisica. Em “Retratos”, ima-
gens que mostram um idoso tradicional. Em
“Estilo de vida”, em geral, atividades com
amigos e de lazer. Na categoria “Familia’,
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fotos com familiares ou objetos relacionados
ao circulo familiar.

A categoria “Selfies” na hashtag
#elderly mostra algumas selfies feitas
por idosos, além de outras feitas por ter-
ceiros junto a individuos deste publico.
Imagens relacionadas ao uso de tecnologia
sao variadas, aparecendo aparelhos de
seguranca, smartphones, computadores
e televisores. A categoria “Saude” varia
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com imagens relacionadas a problemas de
saude e atividades fisicas. “Retratos” exibe
imagens de pessoas idosas, num contexto
mais tradicionalmente conhecido do idoso.

“Estilo de vida” mostra variacoes de ativi-
dades de lazer, viagens, amigos. “Familia”
mostra, em geral, foto de familiares mais
jovens.

[ Figura 3]
Thumbnails de imagens categorizadas na hashtag #elderly

#aldarly

Use de Tecnologia

Estilo de wvida

Fonte: Elaborado pela autora

Na hashtag #melhoridade, a catego-
ria “Selfies” tem grande parte das imagens
obtida por um terceiro, que faz uma selfie
junto a alguém idoso. Em “Retratos’, per-
cebe-se que existe uma vontade de exibi-
cao, visto a poses para a execucao da foto.
Em “Estilo de vida” existe uma variedade
de imagens, aparecendo atividades com
amigos, alimentacao e atividades de lazer
as mais numerosas. Quanto as imagens
categorizadas como “Saude’, a grande maio-
ria retrata atividades fisicas. Na categoria
‘Familia”, a maioria das fotos possui um
individuo idoso junto a pessoas mais jovens,
dando indicio de circulos familiares.
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Percebe-se que as imagens da
hashtag #bestager sao mais elabora-
das no sentido da edicdo nas categorias
‘Selfies” e “Retratos”. Na categoria “Uso
de tecnologias” aparecem variacoes de
artefatos, como relégios de pulso digi-
tais, smartphones e camera digital. Em
‘Saude” também fotos mais variadas
demonstrando uma geracao preocu-
pada com atividades fisicas. “Estilo de
vida” traz muitas atividades outdoor e
de lazer, além de animais de estimacao.
Em “Familia” ha foto com ente familiar
e suposto desenho relacionado a alguém
do circulo familiar
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[Figura 4]
Thumbnails de imagens categorizadas na hashtag #melhoridade.
Obs.: nenhuma imagem relacionada ao uso de tecnologia.

#malhoridade

Uso de Tecnologia

Estilo de vida

Fonte: Elaborado pela autora

Quanto aos dados, conforme as pes-
quisadoras Fragoso, Recuero e Amaral, exis-
tem diferentes tipos de dados nas redes
sociais (2011, p. 126). No caso deste traba-
lho, a coleta trata de dados dindmicos, que
sao as proprias imagens postadas e iden-
tificadas através das hashtags. Os dados
foram coletados durante um determinado
periodo, portanto revela uma situacao de
uma época, o que podera ser inteiramente
diferente se a coleta for realizada com as
mesmas hashtags em periodo futuro. Além
de imagens, o Instagram permite que sejam
capturados alguns metadados de imagens,
como localizacao, data e legendas. Porém,
o trabalho com estas informacoes exige o
empenho de ferramentas para analise de
big data, o que pode ser elaborado em estudo
posterior com os dados obtidos.
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A terceira etapa foi uma analise com-
parativa entre as categorias. Quanto a este
método, Schneider e Schmitt comentam
que:

A comparacdo, enquanto momento da
atividade cognitiva, pode ser considerada
como inerente ao processo de construcio
do conhecimento nas ciéncias sociais.
E lancado m&o de um tipo de racioci-
nio comparativo que podemos descobrir
regularidades, perceber deslocamentos
e transformacodes, construir modelos e
tipologias, identificando continuidades
e descontinuidades, semelhancas e dife-
rencas, e explicitando as determinacoes
mais gerais que regem os fenémenos
sociais (SCHNEIDER; SCHMITT, 1998,
p. 1.
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[Figura 5]
Thumbnails de imagens categorizadas na hashtag #bestager

#bastager

Salfias

AR ¢
ﬁ!.ﬂﬂ‘

Hmﬁ'
3B

Uso de Tncmnlogia

Estileo de wida

L
i e

us.ﬁﬁﬂ

Fonte: elaborado pela autora

Os autores ainda defendem que, em
casos de impossibilidade de obtencao de
dados de laboratorio ou outras fontes, a
comparacao “se torna um requisito fun-
damental em termos de objetividade cien-
tifica” (SCHNEIDER; SCHMITT 1998, p. 1).
Trazendo para o contexto do trabalho, uma
coleta pode gerar diferentes agrupamentos
de informacodes, permitindo a comparacao
entre eles e reconhecimento de padroes,
tendéncias, comportamentos, entre outros.

Os resultados encontrados

A tabela a seguir mostra os resultados
de comparacao que foram obtidos através
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das capturas e categorizacdes. Imagens
elencadas na categoria “Outros” foram as
de maior volume, contendo imagens ins-
titucionais, publicitarias, memes e demais
imagens que nao se relacionavam com as
propostas da pesquisa. Elas nao foram des-
cartadas, pois demonstram a importancia
que este publico tem entre um mercado
emergente, nao s6 em questdes relacio-
nadas a saude, mas também de produtos
e servicos.

Em seguida, a categoria “Retratos” é
a que contém maior nimero de imagens,
num total de 904. “Estilo de vida”, com
613, também foi uma das mais volumosas,
tendo mais postagens vinculadas a hashtag
#elderly (271 publicacdes capturadas). A
categoria “Uso de tecnologia” foi a que
menos teve imagens nesta captura, com

[ EXTRAPRENSA ]

222



Melissa Streck

A percepcao de usudrios acima de 60 anos através de categorizacao de imagens

capturadaspor hashtags no instagram no contexto da tecnologia mével digital

apenas quinze relacionadas as hashtags
#elderly e #idosos. Esta categoria nao
teve nenhuma publicacao relacionada na
#melhoridade. As hashtags #elderly e #ido-
sos foram as que mais tiveram postagens

sobre saude, sendo a hashtag #melhori-
dade a que mais teve postagens vinculadas
(96 publicacoes). As hashtags #bestager foi
a gue mais teve imagens de selfies, num
total de 210 publicacdes.

[ Tabela1]
Resultados obtidos

Selfies 210

Uso de tecnologia 6 0

Saude 12 96
Estilo de vida 104 103
Familia 2 19
Retratos 587 67
Outros 53 443

O Gréfico 1 exibe um comparativo
entre a hashtag internacional #elderly e
a hashtag nacional #idosos. Percebeu-se
que retratos foram mais publicados com a
hashtag #elderly (70%), enquanto selfies
foram mais vinculados a hashtag #idosos

21 10 15 256

10 5 21
42 51 201
271 135 613
15 16 52
177 73 904
371 529 1396

(mais de 60%). Imagens relacionadas a saude
e a familia também foram mais vinculadas
a hashtag #idosos (ambos mais de 50%).
Imagens relacionadas ao uso de tecnolo-
gia e estilo de vida tiveram predominio na
hashtag #elderly (mais de 60%).

[ Grafico1]
Total de posts nas hashtags #elderly e #idosos
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Ao comparar a hashtag #bestager com
a hashtag #melhoridade, o grafico ja apa-
rece de forma bastante diferente. “Retratos”
e “Selfies” predominam na hashtag #besta-
ger (ambos em torno de 90%). Nao houve
nenhuma imagem relacionada ao uso de
tecnologia marcada pela #melhoridade.
‘Saude” e “Familia” predominam vinculadas

a hashtag #melhoridade (ambasem tornode
90%). “Estilo de vida” obteve um equilibrio
entre ambas as hashtags. Aparentemente
a hashtag internacional esta mais voltada
para a imagem da pessoa em si, como selfies
ou retratos. Questoes relacionadas a estilo
de vida ficam equilibradas entre as duas
hashtags.

[ Grafico 2]
Total de posts nas hashtags #bestager e #melhoridade
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Dentre a categoria “Retratos”, foram
encontradas fotos antigas, as quais foram
reproduzidas para um formato digital e
trazidas para o contexto das redes sociais.
Além disso, foram encontrados desenhos e
pinturas retratando uma pessoa, que se evi-
dencia que tenha sido tagueada na imagem.

Outro comparativo que merece des-

taque € a soma das hashtags #elderly com
#idosos e #bestager com #melhoridade,
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estabelecendo assim uma comparacao de
ambos os pontos de vista. Percebe-se, neste
caso, que retratos e selfies, em sua grande
maioria, sdo categorizados nas hashtags #bes-
tager e #melhoridade - retratos com mais de
70% e selfies em 90%. As publicacoes sobre
saude ficam equilibradas, com pouco mais da
metade das postagens para o grupo #bestager
e #melhoridade. Questoes de familia, estilo
de vida e uso de tecnologia voltam-se mais
para o conjunto de #elderly e #idosos.
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[ Grafico 3]
Total de posts nas hashtags nacionais e internacionais
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O presente artigo teve como proposta
fazer um levantamento sobre a percep-
cao do idoso, tanto por parte dele mesmo
como por terceiros, tendo como método
um comparativo entre imagens marcadas
com determinadas hashtags no Instagram
e categorizadas por tipo de assunto. O obje-
tivo foi verificar as divergéncias e coin-
cidéncias entre percepcoes de publicos
divergentes, para um entendimento de
como esta geracao é vista em tempos de
emergéncia das novas tecnologias digitais.
De um lado, usuéarios que estao envelhe-
cendo e agora tém em maos uma tecnologia
movel e cheia de possibilidades e, de outro,
usuarios que interagem e tém algum tipo
de relacao com os mais velhos.

Retomando questdes tedricas, existe
o fato do preconceito e do esteredtipo do
idoso em relacao ao uso de tecnologias e
também ao seu modo de vida. Imagens cap-
turadas, especialmente nas hashtags #idosos
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e #elderly, apontam para este fato, porém
existe um outro lado que parece querer
resgatar uma imagem de um idoso ainda
em condicoes de viver plenamente, como
demonstra o grafico para a tendéncia deste
publico em estilo de vida e uso de tecnologias.

Quando este publico permite perceber
a si mesmo, aparecem as selfies e os retra-
tos, o que sugere a vontade de autoexpres-
sao ou autoexibicao da imagem. Este fato
vai de encontro a teoria de Merleau-Ponty,
de que a visao de mundo é muito particular
de cada individuo. Neste caso, percebe-se
que esta geracao esta se enxergando de
maneira distinta de como as geracoes pos-
teriores, mais jovens, a enxergam. Com a
proliferacao de imagens e tendéncias no
mundo digital, acredita-se que a percepcao
de uma geracao também pode ser remo-
delada e reconstruida, resgatando a ideia
de Merleau-Ponty sobre a percepcao de
terceiros em relacao a si e ao mundo.

Ademais, percebeu-se em imagens
de selfies que existe uma construcao de
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identidades, reforcando Manovich. Sao
imagens mais elaboradas, que deixam
claro que houve um cuidado em relacao
a autoimagem. Em sua grande maioria
estas imagens mostram pessoas idosas
vivendo plenamente, felizes, podendo ou
ndo estarem ligadas a alguma atividade.
Porém fogem do esteredtipo que € alimen-
tado de um idoso invisivel para a sociedade
contemporanea.

Ao retomar o grafico que mostra a
dimensao da populacdo idosa em 4 décadas,
também ficam perguntas que perpassam
por este estudo preliminar de uma percep-
caode geracoes mais idosas. Questiona-se,
por exemplo, como esta nova geracao de
idosos perceberd a si mesmo com o passar
destes anos. Ainda serao estereotipados?
Havera o preconceito em relacao a seu uso
com as tecnologias que virao a surgir? Ou
estas tecnologias serao mais elaboradas e
permitirdo maior facilidade de uso? Como se
perceberao emrelacdoaelas? O queficaéo
fato de que a sociedade estd envelhecendo,
especialmente em paises como o Brasil. Essa
nova geracao de idosos utilizard cada vez
mais as novas tecnologias e podera ter uma
relacdo bastante diferenciada do que € hoje.
Também fica a ideia de que sua percepcao
de si edo mundo podera ser diferente, bem
Ccomo a percepcao que se terd destes “novos
velhos” em um futuro nem tao distante. m
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Constituem o indiscutivel valor histérico do livro Memdrias: Faculdade de Jornalismo
Eloy de Souza os contornos do cendrio social da entio ainda incipiente capital do Rio
Grande do Norte, Natal, bem como o acesso a informacoes que extravasam os limites
simbdlicos da cidade e explicitam a importancia do legado da Faculdade de Jornalismo
Eloy de Souza para a historia, a educacao e a cultura do estado.

The indisputable historical value of the book Memdrias: Faculdade de Jornalismo
Eloy de Souza [Memories: Eloy de Souza School of Journalism] is attributed to its
outlining of the social scenario of the then incipient capital of Rio Grande do Norte,
Natal, as well as to the access it grants to information that goes beyond the symbolic
limits of the city, showing the importance of the legacy of the Eloy de Souza School
of Journalism for the history, education and culture of the state.

En el libro Memorias: Facultad de Periodismo Eloy de Souza, constituye su indiscutible
valor histérico los contornos del escenario social de la entonces aun incipiente capital
de Rio Grande do Norte, Natal, asi como el acceso a informaciones que desbordan los
limites simbdlicos de la ciudad y explicitan la importancia del legado de la Facultad
de Periodismo Eloy de Souza para la historia, la educacién y la cultura del estado.



Wilson Galvao de Freitas Teixeira

Um relato das vivéncias que molda-
ram o principio do ensino do jornalismo
no Rio Grande do Norte, cujo parametro
histérico foi a celebracdo dos 50 anos, em
2015, da graduacao da primeira turma de
jornalismo em terras potiguares, € o eixo
principal do conteudo da obra Memorias:
Faculdade de Jornalismo Eloy de Souza. As
subjetividades que afloraram nos 36 textos
que entrelacam os relatos resgatam uma
parte da trajetoria do oficio de escrever his-
torias do cotidiano, bem como a relevancia
do estudo académico da prética jornalistica.

A Faculdade de Jornalismo Eloy de
Souza, embriao do atual curso de comu-
nicacao social da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN), atualmente
repartido em trés (jornalismo, audiovisual
e publicidade e propaganda), nasceu com a
particularidade de ser faculdade de jorna-
lismo pioneira no Nordeste no que tange a
nao submissao ao modelo entao predomi-
nante de cursos de jornalismo vinculados as
antigas faculdades de filosofia. Na condicao
de escola isolada vinculada ao Governo do
Estado, por meio da Fundacao José Augusto,
funcionou durante o periodo de 1962 a 1976,
momento em que foi definitivamente fede-
ralizada e incorporada a UFRN.

A publicacao obedece a uma separacao
retilinea. No primeiro capitulo, “Nos cami-
nhos da histéria’, imergimos no contexto
de criacdo da escola pelos relatos do pro-
fessor Geraldo Queiroz, primeiro ex-aluno
da faculdade a se tornar seu diretor, e pelas
reflexoes de Luiz Jorge de Azevedo Lobo,
primeiro diretor da instituicdo. Passeamos
assim pelos momentos de pioneirismo dos
primeiros alunos, responsaveis pela cria-
caodo primeiro jornal-laboratoério, mesmo
antes das exigéncias do antigo Conselho
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Federal de Educacao, e pela viabilizacao
do programa Xeque-Mate, memoravel
espaco para entrevistas veiculado pela TV
Universitaria, até entao unica emissora
televisiva potiguar. No texto de Luiz Lobo,
observamos que o pioneirismo da Faculdade
Eloy de Souza em ser a primeira instituicao
dedicada ao ensino exclusivo de jornalismo
estava envolto em um contexto no qual o
estado operava uma pequena revolucao
educacional, cujos vértices eram o movi-
mento de Educacdo de Base?, a aplicacao do
Método Paulo Freire? e a experimentacao
do programa De Pé no Chao Também se
Aprende a Ler® Ainda no texto de Luiz
Lobo, ndao ha como nao se surpreender com
a afirmativa “‘confesso que desisti’, depois
de o autor relatar os desdobramentos na
Faculdade apds o golpe militar em 1964.

O capitulo seguinte, “Uma aula, outras
licbes e correspondéncias”, € aberto com trés
textos datados da década de 1970. Neles,
aspectos profissionais realcados ainda sao

1 Colocado em pratica a partir das dioceses de Natal,
Mossoro e Caico, o conceito de educacao de base foi
tomado pela Igreja como voltado para a formacao
integral do homem, para promocao de conhecimen-
tos. Teve como um dos motores a criacao das Escolas
Radiofénicas.

2 O método foi aplicado por Paulo Freire em um
grupo na cidade de Angicos, no Rio Grande do Norte,
distante 155 quilémetros de Natal. Na localidade, 300
cortadores de cana-de-acucar foram alfabetizados
em apenas 45 dias.

3 A campanha foi criada em Natal em fevereiro de
1961 pelo entdo prefeito Djalma Maranhao. A ideia
consistia em implantar o ensino primario para crian-
cas nos bairros pobres, em escolas de chdo batido,
cobertas de palha, com metodologias inovadoras e
valorizacdo das festas, musicas e dancas populares. A
campanha ampliou-se com a alfabetizacdo de adultos
pelo Sistema Paulo Freire e pela campanha De Pé no
Chao Também se Aprende uma Profissdo. A inicia-
tiva foi interrompida em 1964 pelo governo militar.
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atuais: os desafios em uma sociedade tecno-
logica, a disputa pela busca da verdade nos
fatos e o método de apuracdo. Sao escritos
que percorrem quatro décadas de mudan-
cas do jornalismo, mas que ainda provocam
reflexdes atuais. O capitulo é recheado com
nove correspondéncias, escritas por nomes
como Millér Fernandes e José Marques de
Melo# que falam de realizacées e momentos
da Faculdade. Além disso, anexo as cartas,
apresenta o “Memorial da direcdo, professores
e diretdrio académico’, peca essencial na inte-
gracaoda Faculdade a Universidade Federal
do Rio Grande do Norte. Aqui, j& se observa
que, entretecida aos textos, a cada folhear
de pagina, uma valiosa iconografia recheia a
obra com um resgate de registros memoraveis
até mesmo para o proprio ensino superior. A
exemplificar, o saudosismo de um fac-simile
em segunda capa nos apresenta primeiras
paginas de alguns jornais da época, entre
os quais apenas a Tribuna do Norte subsiste.

No terceiro momento da obra,
“Narrativas, vivéncias e significados” entra-
mos em contato com 20 crénicas que, jun-
tas, retratam experiéncias de graduados e
ex-professores da Escola por meio de his-
torias dos que tiveram suas vidas atraves-
sadas pelas explanacoes da Faculdade. Por
isso, afirmacoes como “o mundo ampliou-se
aminha frente”, “meu nivel de consciéncia
cresceu’, “pensar melhor a realidade”, “usar
melhor as palavras” e “meu futuro estaria
tracado nos caminhos da comunicacao”
povoam textos, junto a relatos das angustias
vividas durante momentos de repressao

4 Além deles, completam a secdo “Correspondéncias”
do capitulo textos dos seguintes autores: Dailor Varela,
Homero Oliveira, Talvani Guedes, Celso da Silveira,
Saloméo David Amorim, Gildson Oliveira e Anténio
Félix da Silva.
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militar: lembrar-se dos anos de chumbo,
dos colegas presos durante a ditadura e
sentir a aflicao da turma que receberia seus
diplomas no dia posterior ao Al-5. E um dos
contornos diferenciados do conteudo da
obra: a conducao metaforica as décadas de
1960-1970, anos de chumbo, uma realidade
que ndo queremos ver repetida como farsa.

Estas mesmas afirmacoes adquirem
um contexto adicional ao serem alinha-
das aos seus autores: muitos, quase todos,
ja profissionais antes mesmo do ingresso
na Faculdade. Possivel entrave, a atuacao
em redacoes faz emergir mais um aspecto
que a obra evidencia: a relevancia de uma
graduacao na area, da ampliacao filoso-
fica, também da formacdo humana que o
estudo em uma faculdade especifica pro-
porciona. Por isso, nao assusta que os auto-
res salientem que a faculdade se tornou
um marco pela inovacao introduzida nos
textos jornalisticos em virtude das novas
técnicas redacionais, o que tipifica a Eloy de
Souza como introdutora da modernidade
na imprensa potiguar.

Impressiona nos relatos a fragilidade
dos aparatos técnicos de que os estudantes
dispunham, mas que acabaram nao sendo
empecilho para experiéncias engrandece-
doras do ponto de vista profissional. As
cronicas desta terceira parte®, como nao
poderiam deixar de ser, evidenciam que

5 Os seguintes articulistas tém artigos nesta ter-
ceira secdo do livro: Albimar Furtado, Ana Maria
Cocentino, Anténio Melo, Arlindo Freire, Cassiano
Arruda Camara, Claudio Emerenciano, Emanuel Neri,
Francisca Lucia de Araujo Coutinho, Francisco de Assis
de Melo e Silva, Jodo Batista Machado, Jodo Medeiros
Filho, Jomar Morais, José Arizio Fernandes, José Wilde
Cabral, Nadja Cardoso, Nicolau Frederico, Racine
Santos, Rejane Cardoso, Rejane Lordao e Salésia Dantas.
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as praticas educacionais acabaram por
influenciar e reverberar em momentos
que contribuiram para que o ainda inci-
piente jornalismo potiguar caminhasse
pelas trilhas da reforma de antigas prati-
cas. Precisamente, nao ha como encobrir
a vanguarda da Faculdade de Jornalismo
Eloy de Souza. O posfacio, escrito pelo pre-
miado escritor Tarcisio Gurgel, ressalta esse
ultimo ponto.

A obra é completada pelo capitulo

“Legislacao e imagens que contam a his-

toria”, com a reproducao dos documentos

legais que criam a Faculdade, reconhecem

a Instituicao e agregam-na a Universidade

Federal do Rio Grande do Norte, além da

Resolucdo que trata do processo seletivo

para o ingresso dos primeiros professo-

res apos a federalizacdo da Faculdade. Em

seguida, o livro nos brinda com uma cro-

nologia de imagens que exibem a histéria,

mostrando acontecimentos marcantes da

vida da faculdade, inclusive convites de

formatura com a identificacdo de varias

turmas concluintes. O passeio que fizemos,

apos o folhear da publicacdo, lanca olha-

res para um dos capitulos de vanguarda

do jornalismo, nao apenas potiguar, mas

nordestino, ao mesmo tempo que explicita

a importancia do legado da Faculdade de

Jornalismo Eloy de Souza para a histéria,

a educacao e a cultura do estado. m
[ WILSON GALVAO DE FREITAS TEIXEIRA ]
Mestre pelo Programa de Pés-Graduacdo em Estudos
da Midia da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte, é graduado em jornalismo pela mesma
universidade. Exerceu a funcio de assessor de
imprensa no Conselho Regional de Contabilidade do
Rio Grande do Norte e no Departamento Estadual de
Transito. Atualmente, é assessor de comunicacao da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

E-mail: wg8281@gmail.com

Extraprensa, Sio Paulo, v. 12, n. 1, p. 229 - 234, jul./dez. 2018 [ EXTRAPRENSA ]



234

Referéncias

QUEIROZ, Geraldo et al. (org.). Memorias: Faculdade de Jornalismo Eloy de Souza. Natal:
EDUFN, 2015.

Extraprensa, Sio Paulo, v. 12, n. 1, p. 229 - 234, jul./dez. 2018 [ EXTRAPRENSA ]



&EXTHA PRENSA

CORPRN I COMUMMALLE WA R FdR, LRIIKE

[ ENTREVISTA ]

Enio Moraes Junior
Universidade de Sdo Paulo.
Escola de Comunicacoes e Artes
Luciano Victor Barros Maluly

Universidade de Sdo Paulo.
Escola de Comunicacées e Artes

Dennis de Oliveira

Universidade de Sédo Paulo.
Escola de Comunicacées e Artes



Historiador e professor, Thomas Fischer estuda o continente latino-americano desde
adécada de 1970. Para o presidente da Associacao Alema de Pesquisa sobre a América
Latina, a heterogeneidade é uma caracteristica da regiao.

Historian and professor, Thomas Fischer has been studying Latin America since
the 1970s. For the president of the German Research Association on Latin America,
heterogeneity is a characteristic of the region.

Historiador y profesor, Thomas Fischer estudia el continente latinoamericano desde la
década del 1970. Para el presidente de la Asociacion Alemana de Investigacion sobre
América Latina, la heterogeneidad es una caracteristica de la region.



‘A regido é foco de atencido de
pesquisadores de quatro centros de
estudos da Alemanha”, diz Fischer.
Fotos: Enio Moraes Junior

A América Latina chama atencao do
mundo europeu e nao é por acaso. Nesta
entrevista concedida a Dennis de Oliveira,
professor do Departamento de Jornalismo
e Editoracao da Escola de Comunicacoes e
Artes (ECA) da Universidade de Sao Paulo
(USP), o pesquisador Thomas Fischer, da
Universidade Catolica de Eichstatt, na
Alemanha, destaca que esse interesse
comecou por conta do colonialismo e foi
se sedimentando por razoes mercadold-
gicas e politicas. O também presidente
da Associacao Alema de Pesquisa sobre
a América Latina (Adlaf) revela que é
impossivel se referir ao continente como
um espaco homogéneo e que, apesar das
investigacoes académicas, a América Latina
ainda é pouco coberta pela midia europeia.

A entrevista foi realizada no
Laboratério de Radio Joao Walter Sampaio
Smolka da ECA-USP, em 30 de agosto de
2018, com producdo e pauta dos professo-
res Luciano Victor Barros Maluly (USP) e
Enio Moraes Junior, pesquisador residente
em Berlim. Este trabalho também contou
com a colaboracao dos pesquisadores Carlos
Augusto Tavares Junior e Carina Seles dos
Santos, do Programa de Pés-Graduacao em
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Ciéncias da Comunicacao da ECA-USP, e
Karen Macknow Lisboa, do Departamento
de Histdria da Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas (FFLCH) da USP.

Como surgiu seu interesse pela América
Latina?

Thomas Fischer: Quando estudei na
Universidade de Berna, na Suica, nos anos
1970, a abordagem da pesquisa em cién-
cias sociais estava voltada para a Europa,
principalmente Alemanha, Franca, Gra-
Bretanha e Suica. Eu me interessei pelo resto
do mundo durante os meus estudos de his-
toria, midia e literatura e, assim, comecei a
pesquisar. Achei que seria importante fazer
um doutorado sobre América Latina, Asia
ou Africa, pois, se fosse estudar a Europa,
ja saberia, mais ou menos, o resultado. O
mais facil era a América Latina, onde se fala
espanhol e portugués, linguas que eram mais
faceis de aprender. Essa ¢ uma explicacao do
porqué escolhi a América Latina. A outra
explicacao é que, naquela época, era o fim do
debate sobre esse tema das relacoes desiguais
entre Estados Unidos e Europa, de um lado,
e Ameérica Latina, de outrolado, ou seja, essa
ideia de centro e periferia. Eu estava muito
interessado nessa discussao e queria estudar
aparte do mundo que ndo se conhecia muito
bem. Era o local, por exemplo, de onde se
importaram os produtos para a Europa no
século XIX. Comecei desta maneira, quando
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fiz um trabalho sobre a Colémbia e sua inte-
gracao no mercado mundial no século XIX.

Como foi a sua experiéncia ao visitar os
paises da Ameérica Latina? Foi possivel per-
ceber alguma diferenca ou dificuldade em
entender a América Latina como um todo,
incluindo o Brasil, onde se fala portugués,
e os demais paises de lingua espanhola?

Thomas Fischer: A América Latinanao
¢ a América Latina, pois cada pais é diferente.
[sso[a ideia de homogeneidade] ¢ uma cons-
trucio do mundo europeu. E um pouco euro-
céntrico também falar de América Latina, por
exemplo, quando se faz um estudo sobre a
Colémbia e dizer: “Os resultados dos estudos
sobre Colémbia sdo validos também para
o Brasil ou para a Nicardgua”. A diferenca
entre esses paises é enorme. Também faz
uma grande diferenca, por exemplo, pes-
quisar sobre o Brasil e a Argentina, pois sao
paises vizinhos, mas a diferenca da lingua
é resultado da historia colonial, que teria
sido dominada, de um lado, por Portugal, e,
de outro, pela Espanha. Portanto, se desen-
volveram culturas diferentes nesses paises.

Um dos grandes problemas que temos hojeno
mundo é a questao dos refugiados. Acredito
que este seja um problema muito sério nos
paises da Unido Europeia, mas que também
tem afetado a América Latina. Na sua expe-
riéncia na Ameérica Latina, foi possivel per-
ceber alguma diferenca na forma como os
governos latino-americanos tratam os refu-
giados em relacio aos governos da Europa?

Thomas Fischer: Sim. Vocé sabe que
sou historiador e, por isso, procuro as dife-
rencas na histéria. A Europa é um “conti-
nente” de imigracao. Portanto, na Europa,
normalmente temos leis diferentes da
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América Latina. Ja na Ameérica Latina, vocés
saouma “‘cultura” da imigracao. Portanto, a
pessoa que nasce em um pais tem o passa-
porte daquele pais. J& na Europa, € assim:
a pessoa que nasce no pais nao necessaria-
mente tem o passaporte daquele pais, ou
seja, ndo tem nacionalizacao imediata. Os
europeus tém jus sanguinis, a chamada Lei de
Sangue. Entdo, o tratamento dos imigrantes
na Europa é diferente da América Latina. O
grande problema na Europa € que, a partir
dos anos 1950 e 1960, chegaram muitos imi-
grantes, por exemplo, a Alemanha, Franca,
Suécia, Holanda, Bélgica, Inglaterra, entre
outros. Primeiro, foram os italianos. Depois,
vieram imigrantes da Grécia, Turquia, ex-Iu-
goslavia e assim por diante. A gente teve que
aprender que havia uma troca de paises com
cultura de emigracao para uma cultura de
imigracao. Essa troca ndo havia na América
Latina, porque sempre houve imigracao.
Por isso, acho que o contato com os refu-
giados na Europa causa muitos problemas.
Atualmente, temos as leis, os cédigos huma-
nitarios, as convencoes, o contrato de Dublin
[Convencado de Dublin] na Comunidade
Europeia etc. Porém, alguns setores da
comunidade europeia tém problemas de
identificacao e isso € uma nova situacao.

Como presidente da Adlaf, vocé conhece
varios outros centros na Alemanha que
estudam esse tema. O que torna a América
Latina um assunto importante para os inte-
lectuais alemaes?

Thomas Fischer: Temos estudos e pes-
quisas sobre a América Latina em quase todos
os paises da Europa com, mais ou menos,
um setor forte na Alemanha, Franca, Gra-
Bretanha, Espanha e um pouco no oeste da
Europa. J&d nas outras partes € um pouco mais
dificil encontrar estudos sobre a América
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Latina. Uma explicacdo na Europa é o colonia-
lismo. Os paises que tinham colénias, como
Gra-Bretanha, Franca, Portugal e Espanha,
entre outros, sempre tinham estudos sobre
a América Latina. J4 na Alemanha, € um
pouco diferente, porque nao havia muitas
colénias, mas havia um sentido de colonia-
lismo por muito tempo. Na Alemanha, acho
que o desenvolvimento de estudos e pesqui-
sas sobre América Latina tem relacao com
a busca de novos mercados nos anos 1970 e
1980, porque, no mundo dividido entre leste e
oeste, a Ameérica Latina era interessante para
a Alemanha. Essa era uma das explicacoes.
A outra era o movimento estudantil, que
estava muito interessado na América Latina.
O movimento teria vinculos com a América
Latina, pois tinha esperancas que as relacoes
sociais iriam mudar por meio das revolucoes
etc. Entdo, foram estabelecidas catedras e
centros de pesquisa como polos de criacao
nas novas universidades alemas. Assim
chegaram os estudos latino-americanos na
Alemanha. Atualmente, ndo temos muitos
centros de pesquisa. Destaque-se o centrode
pesquisa da Freie Universitat Berlin, que é o
mais importante, com estudos interdiscipli-
nares em economia, histéria, antropologia
e etnologia, literatura, cultura e, as vezes,
meios de comunicacao, linguistica e geogra-
fia. Temos o centro Giga [German Institute
of Global and Area Studies], em Hamburgo,
onde se tem estudos sobre Africa e Asia. Ha
outro centro de estudos ibero-americanos
em Colénia, na Universitat zu Kéln: o unico
na Alemanha onde também se faz estudos
sobre a Peninsula Ibérica. E, finalmente, o
centro de pesquisa da Universidade Catdlica
de Eichstatt, na Baviera, que é o inico centro
nosulda Alemanha. Ao todo sdo quatro, mas
temos catedras especializadas na literatura,
na histéria e na geografia da Ameérica Latina.
Em quase todas as universidades ha algum
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professor ou professora pesquisando sobre
a América Latina.

De que forma o jornalismo, na Europa e
na Alemanha, particularmente, cobre os
assuntos latino-americanos? Ha espaco
para o continente?

Thomas Fischer: Na Alemanha, o jor-
nal mais importante e mais sério, de elite, o
Frank furter Allgemeine Zeitung, sempre tem
um correspondente na América Latina, as
vezes dois, mas nao mais. Isso € muito pouco.
Portanto, nao temos informacoes continuas
sobre 0s processos que se passam na Ameérica
Latina. Normalmente, as informacdes sao
politicas: eleicoes, quando ha um novo pre-
sidente no pais, escandalos que acontecem...
Depois, cada pais tem uma imagem. Por
exemplo: a Colémbia é o pais do narcotrafico,
o0 México também é o pais do narcotrafico,
das guerras... Colémbia e México sao pai-
ses das guerras civis, enfim, e outros paises
tém outro tipo de imagem. O Brasil é o pais
do futebol e, atualmente, também com os
seus escandalos politicos etc. Mas nao ha um
fluxo continuo de informacéao séria sobre a
Ameérica Latina e os correspondentes nor-
malmente estdo no Brasil, na Argentina e
no México. Normalmente sao esses os trés
paises sobre os quais se pode dizer que ha
mais informacoes na imprensa alema. Outro
veiculo é o Stiddeutsche Zeitung, que também
tem dois correspondentes na América Latina.
Também temos o Neue Zlrcher Zeitung, na
Suica, que ¢ o melhor de todos. Ali também ha
muita informacao sobre economia, porque é
um periodico lido por empresarios e agentes
de negdcios. Depois, temos revistas como
o Spiegel, semanais, que tém informacoes
interessantes ndo so sobre a Ameérica Latina,
mas também sdo pontuais. As vezes, vocé
procura uma coisa e nao encontra, nao tem
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ainformacao. Finalmente, temos a televisao.
E a televisdo é decepcionante. Quase nao
temos informacoes sobre a América Latina,
Nnao sei 0 porqué.

O tema do congresso da Adlaf, em 2018, foi
“Sociedade e futebol na América Latina”.
Como foram as discussées? Como o tema
foi discutido no congresso?

Thomas Fischer: Tivemos muitas dis-
cussoes no comité organizativo e a primeira
coisa era que queriamos ter representa-
das, no congresso, diferentes disciplinas.
Queriamos fazer um congresso interdiscipli-
nar, segundo os géneros. Terfamos que estar
representados por mulheres porque, quando
escolhermos o tema [futebol], as mulheres -
que agora sao a maioria - disseram: ‘O tema
¢é interessante, mas onde estao as mulheres
neste congresso?” No comeco, querfamos um
congresso que incluisse o tema das mulheres,
dos géneros, e queriamos procurar mulheres
que apresentassem seus trabalhos, incluindo
mulheres da América Latina, especialmente
as pesquisadoras. E quanto ao tema, um dos
ternas mais importantes eram as relacoes de
género, as construcoes de género e também
o poder que flerta com as relacoes de género.
Outro tema era a representacao do futebol
nos meios. E isso eu acho que era um pouco
inovador na Alemanha porque, normal-
mente, quando se trabalha sobre futebol ndao
se diz muito sobre os meios. E essa € uma
diferenca do Brasil eda Argentina em rela-
cao a Europa. Nesses paises, fica muito claro
que os meios sao veiculos muito poderosos
para comunicar as noticias do futebol, para
negociar o futebol. Outro tema interessante
era futebol e politica, também porque o con-
gresso seria realizado duas semanas antes
da Copa do Mundo na Russia. A dimensao
politica do futebol estava muito presente
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na imprensa e nos meios. Se um governo
pode instrumentalizar o tema, é porque esse
assunto interessa a muita gente. Entao, seria
fundamental falar também sobre a relacao
entre futebol, politica e autoritarismo.

* Ouca: Entrevista completa com Thomas
Fischer: https://bit.ly/2TiSaoX

* Assista: Palestra Futebol e Sociedade na
América Latina, ministrada por Thomas
Fischer aos alunos da USP: http:/www.
usp.br/cje/index.php/tv/ m
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