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Proemio

Para una mirada atenta

Cientos de personas entran a diario en la Catedral primada, las celebraciones mas im-
portantes de la Arquididcesis tienen lugar alli y también otras circunstancias de la nacién
reciben una solemnidad religiosa entre sus muros. Nuestros arzobispos difuntos reposan
en sus tumbas en las naves laterales, al igual que los restos del fundador de la ciudad. Para
los piadosos catdlicos y los mas desprevenidos turistas, el paso por entre sus naves se
convierte también, sin que muchos lo adviertan, en un camino a través de la teologia, la
historia y el arte.

En nuestra Catedral se concentran mas de quinientos afios de un itinerario evangelizador,
dos siglos de la obra magnifica del capuchino Domingo de Petrés y el aporte de una multi-
tud de artistas, renombrados o anénimos, que han poblado el recinto con la expresion de
su talento y devocion. Pero la Catedral no es un museo. Es un sitio sagrado que articula la
identidad cultural de la nacién desde su fe catélica romana, a través de la historia secular,
con la concrecién de la arquitectura y el arte. Nuestra Catedral es, sobre todo, como un
sacramento que recuerda a la ciudad de los hombres, la Ciudad de Dios.

Este libro es un sencillo aporte desde la interdisciplinariedad de los autores, para enrique-
cer una mirada. Una atencién consciente que nos permita acceder a nuestro patrimonio
sacro y cultural, y descubrir los valores y aportes para un presente que requiere una pausa
contemplativa y de conversion a la bondad, la verdad y la belleza. Esta publicacién no es
una guia de visita, sino una investigacién sobre aspectos importantes del edificio de la
Catedral, pero obviamente sugiere la peregrinaciéon al centro de Bogota para mirar con
mayor atencion lo que, en medio de la prisa, parece solo una edificacién y un monumento
de tiempos pasados.

Esta mirada le devolvera sentido y actualidad, cuando comprendamos que, en la expre-
sién de la teologia, la arquitectura, la pintura, la escultura, la orfebreria, la musica y el arte
textil reposan los valores perennes del corazén humano en busqueda de sentido. Quiera
Dios que este breve aporte retina los gozos, anhelos y esperanzas de nuestro pueblo con el
anuncio del Evangelio que suscit6 la construccidon de este lugar sagrado y que hoy sigue
resonando desde el corazon de la urbe.

Martin Gil Plata, Pbro.



* Fig. 1.1. Vista hacia la puerta principal de la Catedral desde el presbiterio, donde se puede observar la parte posterior al
retablo mayor realizado por los talleres Poussielgue-Rusand. Fotégrafo andnimo, ca. 1920,
Coleccion Familia Hernandez Ortega






El signo cristiano
de una Catedral

Martin Gil Plata, Pbro.

Evocar una construccion que no esté momificada en una aproximacion tecnicista impone
reconocer todo su lugar a los factores econémicos y sociales. La variedad puesta en evidencia [en
su estudio] no es resultado de la simple yuxtaposicion de ‘sectores de actividad’, sino que se ins-
cribe en una negociacion con el espacio y el tiempo ligado al proceso de la construccion misma.

Philippe Bernardi, Batir au Moyen Age. (Paris: CNRS, 2011; 15).

La construccion de las catedrales puede definirse ampliamente como una arquitectura de pie-
dra, monumental y urbana, esto ultimo asociado a que desde la antigiiedad se determiné que cada
ciudad tendria un obispo. Su existencia refleja la intencién de construir algo duradero como reflejo
de una sociedad estable a imagen de la Jerusalén celestial (Ap 21, 9-27), sobresaliente en su magni-
tud frente a las moradas de los hombres como morada de Dios e inserta en la 16gica de relaciones y
transaccion de una comunidad que se concentra en la ciudad. Las catedrales, sin importar su magni-
ficencia o su modestia, estan en funcién de las convicciones de un pueblo que se reconoce creyente
y celebra en asamblea numerosa su fe y su comunion eclesial. En contrapartida, cuando la sociedad
ya no es creyente en su conjunto, el papel espiritual de la catedral se ve reducido a mero registro
histérico y artistico o a itinerario turistico obligado.

Las catedrales estan asociadas al renacimiento de las ciudades en los siglos XII-XIII y a la
eclosion de lo que diversos artistas italianos en el siglo XVI (Rafael, Vasari), contribuyeron a desig-
nar como arte “gético”. Las catedrales evocan un cambio de época, una arquitectura nueva desde
el punto de vista de las técnicas empleadas, las maneras de significacion y las relaciones sociales
y econdmicas que establecieron. No hay una ruptura radical con el mundo abacial de los monjes,
como lo demuestra Saint-Denis en Paris, pero si un resurgimiento de las relaciones entre cristianis-
mo y ciudad, que posibilita a cada gremio o estamento social un lugar de encuentro, intercambio y
acuerdos sociales. La catedral se inscribe, asi, en el flujo vital de una ciudad a partir de su funcién
primera de abrigar a la comunidad cristiana en la celebracion de los misterios.

! Hoy se prefiere, en algunos ambientes, la denominacién de “arte francés”, como mas exacta para reflejar el origen de
este estilo, mas alla de los prejuicios que lo hacian ver como un elemento ajeno a los desarrollos estéticos del mediterra-
neo. Cf. Alain Erlande-Brandenburg, Quand les cathédrales étaient peintes (Paris: Gallimard, 1993), 61.
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EL SIGNO CRISTIANO DE UNA CATEDRAL

Artes y oficios se congregan de un modo coordinado con la figura de un arquitecto muchas
veces anonimo que traza el plano inicial a partir de las comprobaciones sobre la solidez del terre-
no. El intercambio de pericias, la inventiva de cada especialidad y la confluencia de saberes es una
manera legitima y muy provechosa de mirar las iglesias, no solo como productos terminados sino
también como expresion de la actividad humana en toda su riqueza y complejidad. La catedral nace
en plena conexion con el entramado humano, las funciones econémicas y sociales, los lugares de
residencia y los rasgos propios de la cultura. Igualmente, la catedral se nutre de todos los avances en
el conocimiento humano y la técnica magistral que se perfecciona y se transmite:

Lo que el arte de las catedrales significa, ante todo en Europa, es el despertar de las ciudades. En las vi-
drieras, muchas de las cuales fueron ofrecidas por asociaciones de trabajadores, intentaban consagrar
asi ostensiblemente las primicias de su joven prosperidad. Aquellos donantes no eran campesinos,
eran gentes de oficio, hombres que en la ciudad y los barrios, en constante expansion, trabajaban la
lana, el cuero, los metales, vendian las bellas telas, las joyas y corrian en caravana de feria en feria. Estos
artesanos y estos negociantes quisieron que en la iglesia madre su ciudad, en los huecos transfigurados
por la luz de Dios, se representaran los gestos y los utensilios de su labor. Que su oficio, su funcién
productiva, fueran asi celebrados en el monumento que los reunia a todos en las grandes fiestas. [...]
Los burgueses no entraban alli solo para rezar. Alli se reunian las cofradias y toda la comunidad para
sus asambleas civiles. La catedral era la casa del pueblo. Del pueblo ciudadano.

Mas atin, la destinacion de fondos rurales y urbanos a un edificio no productivo en términos
econdémicos y la critica a la morbus aedificandi de algunos principes y sefiores hacia parte de los
debates sociales e incluso movio la opinién de grandes santos como Bernardo de Claraval *. En su
majestuosidad, sin embargo, una catedral es simbolo de muchas renuncias y sobriedades al servicio
de un edificio consagrado a la gloria de Dios. Es una obra de la comunidad que se priva de algunos
bienes y los destina a una obra de transcendencia, en la cual se reconocen valores superiores a este
mundo y se vislumbra la santidad como bien ultimo. La gran generosidad de muchos cristianos
sinceros tiene en la catedral la fuerza expresiva de un signo para muchas generaciones. La ofrenda
del presente se convierte en las iglesias catedralicias en el medio de confesiéon de una fe perdurable
hacia el futuro, en una profesion de esperanza sobre el mundo y su historia. Sélo el despojo de su
caracter vivo convierte a las catedrales en monumentos del pasado y no en testimonio permanente
de creatividad y sentimiento auténticamente religioso.

LAS RAICES

La revelacion del antiguo testamento distingue claramente entre Dios creador y la creacion,
pero valora con decision ciertos espacios como propicios a la teofania: el monte Horeb, el desierto, la
tienda del encuentro, el templo, manifiestan in crescendo los vinculos entre la materialidad geogra-
fica y la confirmacién de la vocacion del pueblo elegido, incluso a pesar de la destruccion del primer
templo por parte de los babilonios en el 587 a.C. Si bien los profetas llegan a cuestionar la excesiva
confianza de los israelitas en estos lugares, su dignidad particular y su funcién se mantienen a lo
largo de los siglos y motivan la reconstruccion de los edificios santos, que se prolonga hasta el siglo
Id.C

2 Georges Duby. Europa en la Edad Media. (Barcelona: Paidds, 1990), 70.
3 Philippe Bernardi, Batir au Moyen Age. (Paris: CNRS, 2011), 74.
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EL SIGNO CRISTIANO DE UNA CATEDRAL

El templo de Jerusalén llega a ser el epicentro de la practica cotidiana de la religién judia y
el destino obvio de la peregrinacidn. La distribucion del espacio desde la explanada de los gentiles
hasta el sancta sanctorum no solo define unos limites de ingreso y sus respectivas prohibiciones,
sino que otorga un sentido de pertenencia y diferencia al pueblo. El templo no evoca solo un uso
sagrado, sino una identidad, una memoria de acontecimientos fundantes y lugares que abarca desde
las cumbres del poder religioso hasta los miembros mas marginados dispersos en las areas rurales y
en la didspora. Los cambios politicos y culturales bajo el helenismo, con la rebelién macabea (167-
160 a.C.), no haran sino acentuar esta vinculacién y la importancia de una herencia cultual comun.

El nuevo testamento, por su parte, conoce su redaccion definitiva en los afios posteriores a la
destruccion del Templo de Jerusalén en el afio 70 por parte de los romanos, lo cual sitta la discusion
sobre el lugar de adoracién y de asamblea en términos menos locales (cf. Jn. 4,24). El judaismo y
el cristianismo se han visto avocados a conformar pequenias comunidades de oracion, ensefianza y
celebracion de los ritos propios, sin la referencia a un sitio predominante de congregacion. La sina-
goga asumira modestamente el legado de la reunién del pueblo de Dios para la escucha y obediencia
de la alianza, en permanente memoria de los hechos santos manifestados a Israel; y al proclamar la
Pascua de Cristo, la asamblea cristiana tendra al comienzo un caracter familiar y doméstico y sélo
paulatinamente transformaran los creyentes algunos edificios privados en espacios exclusivos de
uso religioso, como lo atestigua la casa-iglesia de Dura-Europos en el 250 *.

Las persecuciones y el caracter proscrito y marginal del cristianismo primitivo, a pesar de
amplios periodos de relativa tolerancia, mantuvieron aquellos rasgos como propios de los lugares de
celebracion. El edicto de tolerancia del 313 trajo novedades: algunos edificios publicos (basilicales)
fueron entregados al culto cristiano y el movimiento de monjes del desierto se alejo de las ciudades
en busqueda de la austeridad y el silencio necesarios para el ejercicio de su opcién radical. Por un
lado, la congregacion religiosa se insertaba en el Estado y, por otro, el testimonio evangélico iba en
pos de la singularidad y la contracultura.

El uso de tales edificios publicos delimitaria la creatividad a la adaptacion de los edificios o ala
eliminacién o la conversion de sus signos e imagenes paganas. La basilica bajo el Imperio no es una
creacion cristiana, sino una concesion del poder a la Iglesia, que favorece su culto publico, pero en
modo alguno fundamenta su identidad. El uso de edificios monumentales crea, sin embargo, la pe-
ligrosa imitaciéon de modelos imperiales o la pérdida del sentido original y modesto de las celebra-
ciones primitivas y de la interaccion entre el pueblo a través de los diversos ministerios. El cardcter
espiritual de la autoridad religiosa comienza a virar hacia las formas pomposas y deslumbrantes del
poder civil, con obvio detrimento de su caracter profético y evangélico. Las construcciones poste-
riores, a pesar del simbolismo de su orientacion y el surgimiento de motivos cristianos, conservaran
este sesgo y reflejaran un lento proceso de cambio de mentalidad hacia la oficialidad.®

Eusebio de Cesarea atestigua la reconstruccion y ampliacion de la basilica de Tiro tras la época
de persecuciones, reflejando toda una nueva actitud interior del cristiano afincado en el mundo, con
evidentes y significativas reminiscencias del templo veterotestamentario:

4 Cf., André Vauchez (ed.). Storia del Cristianesimo. (Roma: Borla/Citta Nuova, 2003) I, 416-418.
> Cf., Paul Veyne. Quand notre monde est devenu chrétien. (Paris: Albin Michel, 2007), 171-193.
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EL SIGNO CRISTIANO DE UNA CATEDRAL

Todo el terreno que marcé [el obispo] era mucho mayor. Por fuera, fortificé el recinto con un muro
todo alrededor, de manera que fuese una defensa segurisima de toda la obra. Abrié un vestibulo amplio
y de gran altura, que daba a los mismos rayos del sol naciente, y con ello proporcioné a los que estan
lejos, fuera de los muros sagrados, el poder contemplar sin restriccion lo que hay dentro, casi haciendo
girar las miradas de los extrafios a la fe hacia sus primeras entradas, de manera que nadie pudiera pasar
de largo sin que antes el dolor le penetrase el alma por el recuerdo de la pristina desolacion y por la
admiracion de la obra de ahora. Quizas esperaba que alguno, afectado por ello, se dejara arrastrar, y
por su mirada misma se dirigiera hacia la entrada. Mas al que pas6 dentro de las puertas no le permitié
de inmediato hollar con pies impuros y sucios los lugares santos del interior, sino que, separando lo
mas posible el intervalo entre el templo y las primeras entradas, lo adorné todo alrededor con cuatro
porticos oblicuos, cercando asi el lugar en forma mas o menos cuadrangular, con columnas que se al-
zan de todas partes y cuyos intermedios se cierran todo alrededor con barreras de enrejado de madera
a una altura conveniente. El centro del atrio lo dejaba libre para que se viese el cielo, ofreciendo asi un
aire puro y abierto a los rayos del sol. Y alli colocd los simbolos de las purificaciones sagradas: frente a
la fachada del templo hizo construir fuente que, con el abundante fluir de su corriente, facilitan la pu-
rificacién a los que avanzan dentro de los recintos sagrados. Y este es el primer lugar de los que entran,
lugar que proporciona a todos ornato y belleza, y los que todavia necesitan las primeras iniciaciones,
una estancia adecuada. ¢

A su vez, el movimiento mondstico mantiene su oposicion y crea lugares de celebracion so-
brios, que luego se consolidardn en la grandeza simple del romanico. Esta forma sera la primera
expresion arquitectonica da capo, tipica de la Iglesia. No solo se trata de una finalidad religiosa
exclusiva del edificio, sino de la expresion espiritual de unos valores plasmados en la piedra ruda, la
madera, la luz lejana y el sentimiento de apartamiento y silencio’. El primer arte romanico es ajeno
al esplendor y busca concretizar la piedad robusta del ascetismo, el sentido de Dios y la obediencia,
como estd bien expresado en la Regla de san Benito. Sin embargo, su distancia de la ciudad y del
comercio de los hombres lo plantea como una alternativa y no como un fermento entre la sociedad
humana y la cotidianidad de las relaciones. El monasterio inspira y esclarece, pero la presencia apre-
miante de una catedral permanece e inquieta.

El mundo carolingio comienza a integrar el aporte monastico a la construccion terrena y la
sabiduria de Benito y sus monjes comienza a dar forma a instituciones educativas, en particular a
través de la excepcional tarea de Alcuino de York (+804), y al ideal mismo de gobierno cristiano,
con la seria preocupacion por la corrupcion en el ejercicio del ministerio sacerdotal. La brecha entre
el campo (pagus) y la ciudad (civitas) se comienza a cerrar en una ciudad que integra el aporte de
gobernantes, campesinos, artesanos, comerciantes y clero. Esta conjuncién dara lugar a una nueva
expresion urbana de la fe, que la inserta en el campo de intrincadas relaciones que conforma la ciu-
dad de los hombres. La civitas Dei deja de postularse en contraste al paganismo y se convierte en
ambito favorable para un cristianismo coherente, contestatario, mistico y solidario, como lo muestra
la figura de Francisco de Asis’.

¢ Eusebio de Cesarea, Historia Ecclesidstica, Libro X, 4,37-40. (Madrid: BAC), 609-610.

7 Jean Chélini. Histoire religieuse de 'Occident médiéval. (Paris: Hachette, 2010), 240-242.

8 Alain Erlande-Branderburg. Quand les cathédrales étaient peintes. (Paris: Gallimard, 1993), 29.
° Cf. Nolthenius, Helene. Un hombre del valle de Espoleto. (Barcelona: Herder, 1997), 335-344.
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En este desarrollo, surge la catedral medieval como espacio fisico para el ejercicio propio de
una funcién: el magisterio del obispo y la reunion del pueblo de Dios que escucha, responde y ce-
lebra'. La palabra ‘catedral’ viene del griego kathedra y en otras ocasiones es designada como sede,
del latin sedes, designando en ambos casos la silla usada por el obispo para presidir la asamblea cris-
tiana; en algunas construcciones rodeada de una disposicion coral (synthronos) para el presbiterio,
que evoca también ciertos momentos deliberativos vigentes hasta hoy en Oriente!".

El periodo de creacion de las grandes catedrales se extiende hasta finales del XV, aunque la
figura persiste incluso después de la Reforma y en la conquista de América, donde se levantan igle-
sias catedrales de menor formato, con excepcion de México y Pert, epicentro de gobierno virreinal
y fuente de inmensas riquezas. Hoy, lo monumental sigue presente en lugares de Africa y Asia,
como signo de comunidades multitudinarias. Los materiales y la expresion artistica recibirdn asi la
impronta de los tiempos y lugares, pero la funcidn religiosa permanece idéntica y contribuye a la
implantacion y desarrollo de la fe cristiana. Cada estilo arquitectonico refleja también una espiri-
tualidad especifica, una forma de pensamiento y una valoracion de los elementos autdctonos que la
sociedad va integrando en su expresion religiosa.

No existe, por tanto, una catedral como un mero simbolo e instrumento de poder religioso o
institucional, sino como un espacio creativo de la comunidad, un cruce efectivo de las fuerzas vivas
de una sociedad al ser convocadas por el Evangelio e inspiradas para un nuevo estilo de vida, una
forma evangélica de relacionarse y una proclamacion en hechos y palabras de la primacia de Dios y
de su Reino. En la variedad humana de la ciudad, la catedral se pone al servicio de la unidad y de la
congregacion, de la escucha unanime de una voz autorizada, con el deseo ferviente del bien comun:

La catedral es una llamada. Emite los signos de la verdadera creencia, pero para captar, para sujetar
las fuerzas vivas de una época en pleno desarrollo. Pretende disciplinar estas fuerzas, vela para que se
apliquen con buen fin. Las consignas que propagan estas formas y su decoracién son de estabilidad y
de encuadramiento [...]. Un relato, sus figurantes, su decoracion trivial: un lecho de alumbramiento,
pastores en una llanura [...] son un instante de la vida del pueblo grabado en piedra para la posteridad.
Lavida. 2

Sin embargo, este marco de la unidad de fuerzas no sélo tiene una expresion artistica: la san-
tificacion del Pueblo se opera a través del crecimiento en la fe en la predicacion evangélica, la ce-
lebracion de los sacramentos y el ejercicio efectivo de la caridad. Muchas iglesias catedrales en el
mundo estdn asociadas al desarrollo de verdaderas y rigurosas escuelas de teologia y a la fundacién
de hospitales y refugios de caridad. La catedral no es un epifendmeno cristiano, sino una concrecién
del ideal del seguimiento de Cristo en la ciudad con todas sus vertientes expresivas, su riqueza vital
y su disposicién permear a la sociedad con el mensaje del Evangelio.

Por otra parte, una catedral es siempre para la Iglesia un modo de explicitar su presencia en
la comunidad urbana y de anunciar el Evangelio. La forma y el volumen, la fachada y todos los
signos cristianos que alli se exhiben son la condicién material del didlogo con la ciudad, pues no
solo se trata de la idea del cristianismo sino de la concrecidn fisica e histdrica del lugar donde la

10 Alain Erlande-Branderburg, 126-127.
1 Cf. Clément, Olivier. L’Eglise orthodoxe. (Paris: Presses Universitaires de France, 1961), 72. Vauchez, 381.
121bid., 74-75
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asamblea cristiana celebra y proclama su fe. La catedral se inserta en un mundo vital humano como
una anamnesis estable del hecho cristiano, signo de contradiccién que aviva la fe en unos y genera
contestacion en otros, pero jamas deja indiferente. La catedral es una voz en piedra que atraviesa el
tiempo y evoca la perennidad histérica del cristianismo.

La catedral hace parte, por tanto, de la mision de la Iglesia, llamada a comunicar de todos los
modos posibles su fe en Cristo. El lenguaje arquitecténico es uno de estos modos, y la teologia ex-
plora su capacidad comunicativa y su caracter sacramental. Asi como el mensaje esta presente en la
palabra oral y escrita, en la vida de los cristianos, en la disciplina candnica y en el arte iconografico,
la presencia de una catedral también llevar a la comprension de la fe. En la forma lingiiistica de la re-
velacidn, las dimensiones temporales y espaciales cobran una importancia particular, transmitiendo
conceptos mas alld de la argumentacion. El mundo de la imaginacién y la emocién encuentran un
espacio propicio para su desarrollo, sin que deban ajustarse al marco de las palabras o de las descrip-
ciones; basta estar alli para evocar una actitud fundamental, un motivo de devociéon o simplemente
un silencio sobrecogedor. Lo bueno y lo bello llevan a la verdad por una via distinta a la discusién
légica y plantean uno de los rasgos esenciales del conocimiento humano como condicién de posibi-
lidad de la libertad y, en consecuencia, del acto de fe.

Finalmente, la Iglesia se comprende asi misma igualmente en las variantes artisticas y de estilo
arquitectonico que dan lugar a los edificios sagrados. Una catedral es testimonio de su época y refle-
ja un pensamiento teoldgico, social y politico. A través del itinerario de la fe cristiana en la historia
se elaboran narrativas conforme a la sensibilidad del tiempo y se confia a unas formas particulares
la transmision del evangelio como forma de vida. La fe cristiana atafie asi a toda la persona en su
experiencia del mundo, en su interpretacion de los acontecimientos y en la respuesta de la voluntad
creadora. La catedral es uno de los resultados de esta voluntad y, en torno a si, puede seguir impul-
sando los momentos fundamentales en la conformacién de una identidad eclesial y de una nacién
en su conjunto. Esto constituye una referencia obligada para quienes estudian, mantienen o inter-
vienen las catedrales, asi como, obviamente, para quienes ejercen alli un ministerio pastoral.
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La Catedral, 200 arios.
A manera de cronica

Camilo Andrés Moreno Bogoya

La villa bautizada Santafé en un inicio dependié de la gobernacién de Santa Marta y tuvo dos
fundaciones: una en 1538 y otra el 27 de abril de 1539; esta ultima con las debidas solemnidades por
parte de Gonzalo Jiménez de Quesada, Sebastian de Belalcazar y Nicolds de Federman'. En 1540 el
Emperador Carlos V le concedié el titulo y prerrogativas de ciudad.

La primera iglesia de aquella ciudad pasé a fungir como catedral en 1556 por Real Cédula
dada en Valladolid el 18 de diciembre de ese mismo afio, cuando se ordené a los candénigos de Santa
Marta que residieran en Santafé. Asi, con el apoyo del Capitulo, Fray Juan de Los Barrios, primer
arzobispo, fue consolidando el proyecto de la construccion de la Catedral. En 1562, el papa Pio IV,
considerando la peticién del Emperador Carlos V, trasladé la Sede episcopal de Santa Marta a San-
tafé, erigiéndola en ciudad episcopal; y el 22 de marzo de 1564, promulgé la Bula In Suprema Digni-
tatis Apostolicae Specula, con la que la elevd a la dignidad de arzobispado, llaméandola Arquididcesis
de Santafé en el Nuevo Reino de Granada, y asignandole como sufraganeas las didcesis de Popayan,
Santa Marta y Cartagena.

Después de la muerte del arzobispo Barrios, la sede episcopal quedo vacante durante cuatro
anos. El 12 de marzo de 1572 Francisco Adame, provisor del Arzobispado, puso la primera piedra
de la nueva Catedral dedicada a la Inmaculada Concepcion de Nuestra Sefiora, Patrona de la ciudad.
La fabrica se encomendd a los maestros Juan de Vergara y Antonio Cid, al cantero Antonio Moreno
y a los oficiales Pedro Rodriguez y Martin Dabujita.

Cuando Fray Luis Zapata de Cardenas (OFM), segundo Arzobispo, tomd posesion de su sede
el 28 de marzo de 1573, “atin no estaban acabados los cimientos de esta Catedral y se encargé de su
fabrica con tanto cuidado, que hizo traer de Espafia canteros, albaiiiles y carpinteros primorosos y
en diecisiete aflos que goberno la dejo toda enrazada y cubierta hasta la mitad de sus naves™.

13 German Rodrigo Mejia Pavony. La ciudad de los conquistadores 1536-1604. (Bogota: Pontificia Universidad Javeriana,
2012), 73

e 22 o
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El plano de la iglesia metropolitana, firmado por Antonio Cid, muestra una planta de tres
naves con cuatro capillas laterales. Se trataba de un edificio levantado “sobre doce fortisimas colum-
nas de orden toscano, seis por banda, sobre los que arrancaban doce arcos de muy buena silleria,
y sobre cada columna una ventana circular que daba suficientes luces a la nave mayor”. * En 1574,
por la quiebra del contratista y el pleito con los fiadores, el edificio estaba sin terminar, era “informe,
sin sacristia, sin oficinas, y apenas cubierta la nave mayor, la torre y la fachada hasta la mitad”;'¢ sin
embargo, en estas condiciones fue dado al culto.

Durante los siglos XVII y XVIII se ejecutaron varias obras para el ornato del templo. El arzo-
bispo Bartolomé Lobo Guerrero (1599-1609) comisioné a Luis Marquez Escobar la realizacion del
conjunto de la silleria de coro que se situaba en la nave central a la altura de la entrada del templo
e incluia el facistol y dos ambones de hierro en el presbiterio. Asi mismo, encarg6 al amanuense
Francisco de Paramo y a su taller la realizacién de una treintena de libros corales fechados entre
1606 y 1607 y que en la actualidad son el conjunto mas completo en su género, conservado en terri-
torios colombianos '. El exterior del coro llamado trascoro, segun testimonio de Lucas Fernandez
de Piedrahita, estaba “cubierto todo de retablo dorado en que de buen pincel estd pintada la vida de
Nuestra Sefiora'®, ajustada a los blancos que dejan tres altares o nichos curiosos de entierros parti-
culares™.

En el siglo XVIII el arzobispo Antonio Claudio Alvarez de Quifiénez (1731-1736) realizé la
donacién mas significativa para el templo: la custodia llamada la Preciosa, una de las obras cumbre
de la orfebreria neogranadina realizada por el platero de oro Nicolas de Burgos y Aguilera, elabora-
da seguin consta recibo del orfebre de dieciocho kilos de oro fino y centenares de piedras preciosas,
perlas y esmaltes®. De dicha custodia se sacarian las esmeraldas que en la década de 1940 sirvieron
para financiar la reconstruccion del frontis de la catedral. Ademés de esta donacion el arzobispo Al-
varez también legd a sus sucesores algunas casas que sirvieron para construir el palacio arzobispal,
incendiado durante los sucesos del Bogotazo el 9 de abril de 1948.

De las capillas historicas de la catedral se puede mencionar primero la capilla de Nuestra
Sefiora del Topo, cuya imagen se renovo en 1610 en la capilla del pueblo de indios de El Topo en
la jurisdiccion de Muzo (Boyaca); y que fue mandada a traer por el cabildo eclesiastico y tomada
como patrona, siendo objeto de profunda devocién en epidemias y sequias. También se encuentra
la capilla dedicada al apdstol Santiago, fundada por el capitdn de caballeria Gonzalo Garcia Zorro

* Alonso de Zamora. Historia de la Provincia de San Antonino del Nuevo Reino de Granada del Orden de Predicadores.
(Barcelona: Imprenta de Joseph Llopis, 1701).

5 Fernando Caycedo y Florez. Memorias para la historia de la Santa Iglesia Metropolitana de Santafé de Bogotd, capital
de la Repuiblica de Colombia. (Bogota: Imp. de Espinosa, por Valentin Rodriguez Molano, 1824), 29.

'$Fernando Caycedo y Florez. Memorias para la historia de la Santa Iglesia Metropolitana de Santafé de Bogotd, capital
de la Repuiblica de Colombia, 30.

17 A lo largo de los siglos los libros por sus dimensiones han sido reencuadernados y divididos. Actualmente la coleccion
se compone de treinta y dos ejemplares.

18 De esta serie desafortunadamente no se tiene registro.

! Lucas Fernandez de Piedrahita. Historia general de las conquistas del Nuevo Reino de Granada. (Bogota: Biblioteca
Popular de Cultura Colombiana, 1942), 11, 134.

2Jestis Paniagua Pérez. La obra de Nicolds de Burgos y Aguilera en el Nuevo Reino de Granada. En El arte de la plateria
en las colecciones de la Catedral de Bogotd (siglos XVI-XX). (Bogota: Consuelo Mendoza ediciones, 2022), 22-33.
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(1500-1566)*' y, aunque actualmente ocupa un emplazamiento distinto?, hoy alberga una magnifica
pintura en su nicho principal que representa a Santiago en la Batalla de Clavijo, firmada por Grego-
rio Vasquez de Arce y Ceballos en 1675. En el sitio actual de esta capilla se ubica un confesionario
llamado del Penitenciario, porque alli recibia las confesiones el canénigo delegado por el arzobispo
para absolver pecados reservados. Asi mismo, segun la tradicion, al costado oriental estd inhumado
el pintor Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos (1638-1711) y una loza antigua sefiala el sitio de des-
canso del arzobispo José Javier de Arauz y Rojas (1754-1764)% .

Otra capilla relevante fue la dedicada a la Santisima Trinidad, y aunque hoy ya no exista, fue
fundada por el arzobispo Hernando Arias de Ugarte bajo el patrocinio de su familia. Para esta capi-
lla se comision6é un monumento funerario del prelado al famoso obrador Pedro Lugo de Albarra-
cin, que constaba de una escultura del arzobispo en oracién. De este monumento solo sobrevive el
escudo del prelado que fue regalado en 1938 a la iglesia de Santa Clara para ser fijado en su fachada
norte. Aquella capilla fue objeto de cuantiosas donaciones, principalmente por parte de la sobrina
del arzobispo, Maria Arias de Ugarte, principal benefactora del Real Convento de Santa Clara de
Santafé fundado por su tio; quien en su testamento dejé constancia de la donacion del relicario con
fragmentos del craneo de Santa Agueda y un cuadro de Nuestra Sefiora de Chiquinquira.

En 1785 Santafé fue sacudida por un fuerte terremoto que afectd varias edificaciones, entre
ellas la Catedral, por lo que unos afos mas tarde se contratd al ingeniero militar Domingo Esquiaqui
para construir la sala capitular y una nueva sacristia, pero las obras fueron truncadas por un largo

Fig. 2.2 y 2.3. Fray Domingo de Petrés, arquitecto de la Catedral y Rafael Lasso de la Vega,
obispo de Mérida, consagrante. Coleccién Catedral de Bogota: Foto: Oscar Monsalve Pino -

Universidad de los Andes.

! Lucas Fernandez de Piedrahita. Historia general de las conquistas del Nuevo Reino de Granada. (Bogota: Biblioteca
Popular de Cultura Colombiana, 1942), I, 134.

22 Originalmente se ubicd en el espacio de la actual capilla de la Virgen del Carmen.

23 Esta es la tinica placa sepulcral del periodo colonial que se conserva en el templo y en el siglo XX fue ubicada en el
arco de dicha capilla para evitar su deterioro.
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pleito entre el cabildo eclesiastico y la orden de San Juan de Dios por los locales del antiguo hospital
de San Pedro, primer hospital de la ciudad fundado por fray Juan de los Barrios y que hasta entonces
administraba la orden hospitalaria*. En dicha ocasién se reconstruyeron las capillas y los respecti-
vos retablos de La Soledad y Dolores. La Catedral fue consagrada, atin con las obras inconclusas, por
el arzobispo Baltasar Martinez Compaiién el 3 de junio de 1792.

Para la continuacion de las obras, el canénigo Manuel de Andrade propuso a un fraile capu-
chino llamado José Vicente Pascual Domingo Buix, mas conocido como fray Domingo de Petrés
(Fig. 2.2.), quien habia llegado en 1792 en una expediciéon misionera de su orden y a quien Andrade
ya le habia comisionado la construccién de una fuente publica en la plazuela de San Victorino. Esta
propuesta encontrd cierta resistencia, pero finalmente fue aceptada, llevando a conclusion las obras
de las dos sacristias y la capilla del Topo, inauguradas el 1o de mayo de 1804.

El 11 de febrero de 1807 se comenzaron los trabajos de una nueva catedral bajo la direccién
del mismo Petrés y del candnigo Fernando Caycedo y Florez en reemplazo de Manuel de Andrade.
Las obras tuvieron buen desarrollo, y la ctipula se concluy6 el 20 de noviembre de 1809, pero la
muerte del arquitecto el 19 de diciembre de 1811 dejé el templo inconcluso, por lo que fue su disci-
pulo Nicolas Leén quien continud las obras. A Petrés se le deben innumerables obras en la ciudad
y en el pais, principalmente la construccion del observatorio astronémico, el primero en América,
las iglesias de San José (la Capuchina), Chiquinquira, Zipaquird y la reconstruccion de la torre del
templo de San Francisco, entre otras.

Fig. 2.5. Detalle de una de las palomas de alfareria vidriada que ornamentan la ctipula de la
catedral elaboradas en el siglo XIX. Foto: Archivo Histérico de la Catedral de Bogota.

Las obras de la Catedral coinciden con el periodo convulso de las guerras de independencia,
El Terror y el deceso de figuras claves como Petrés, el destierro de Fernando Caycedo y Florez en

24 La orden de san Juan de Dios llegé al Nuevo Reino de Granada en 1596 y fue el arzobispo fray Cristobal de Torres O.P.
(1635-1654) quien los encargd de administrar dicho hospital.
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1816 o la prision del maestro Nicolds Leon, asi como las divisiones internas en el cabildo eclesiastico
y una continua sede vacante %. Estos factores también ocasionan la mengua de los fondos econo-
micos, pues la Corona espaiola venia sufragando todos los costos. Consolidado el proceso de in-
dependencia en 1819, las tropas libertadoras ingresaron a la ciudad y entonaron un Te Deum por la
victoria en la Batalla de Boyaca, con asistencia de Simén Bolivar. Finalmente, el 19 de abril de 1823
se consagro la catedral en una ceremonia presidida por el obispo de Mérida Rafael Lasso de la Vega
(Fig. 2.3).

En 1827, la ciudad volvié a ser sacudida por un terremoto. La catedral, con tan solo cuatro
afos de consagrada, se vio afectada en sus torres, que debieron ser descargadas y reducidas en altu-
ra. La peor parte la llevd la capilla del Sagrario, cuya cupula se vino abajo, destruyendo el taberna-
culo de carey, hueso y bronce que se ubicaba debajo de ella.

En 1879 el arquitecto italiano Felipe Crosti, por orden del arzobispo Vicente Arbeldez Gémez
(1868-1884), reform¢ el altar mayor con la ctipula a una mayor altura y sin la imagen de la Inmacu-
lada Concepcion que la coronaba. Este altar permaneci6 hasta 1890, cuando fue desmontado a raiz
de las reformas promovidas por el arzobispo Ignacio Ledn Velasco, S.J. (1889-1891). Este arzobispo
encarg6 a Honorio Navarro un nuevo altar en madera dorada que, segtiin descripciones era un ci-
borio inspirado en el de san Pablo extramuros en Roma. De este conjunto solo quedo el frontal de
bronce y marmol que hoy se ubica en la capilla de la Inmaculada Concepcion.

En 1891 es nombrado arzobispo Bernardo Herrera Restrepo (1891-1928), que modificé los
planes de Velasco y adquirié un nuevo altar mayor fabricado por la casa francesa Poussielgue-Ru-
sand, este fue consagrado el 1o de enero de 1900. Con ocasion del centenario de la Independencia
Nacional, el arzobispo Herrera comisiond al arquitecto Julian Lombana el dorado de los capiteles
y el estuco de las columnas y pilastras. Esta tultima obra fue realizada por Enrico Fracassini, autor
de los estucos del teatro Colon. También se sustituyd el piso de ladrillo por marmol y en 1913 se
inaugurd la iluminacion eléctrica. A este prelado también se le debe toda la ornamentacién de la cu-
pula y las cuatro pechinas con las figuras de los evangelistas, obras de Santiago Paramo S.J., Ricardo
Moros Urbina, Ricardo Acevedo Bernal y Epifanio Garay.

Si bien la fachada ya habia sido intervenida en 1910 por encargo del arzobispo Herrera bajo
la direccion del arquitecto Arturo Jaramillo Concha, en 1942 presentaba un estado de deterioro
que causo el desprendimiento de un fragmento de la cornisa, causando la muerte de un hombre;
razon por la cual las autoridades eclesiasticas con ayuda del gobierno nacional y algunos privados ¢,
emprendieron su reconstruccion, encargada al arquitecto espafol Alfredo Rodriguez Orgaz, que se
encontraba exiliado en Colombia a raiz de la Guerra Civil espafiola. Seguin los planes del arquitecto,
la fachada fue reconstruida desde la cornisa, que Petrés habia dejado inconclusa tras su muerte.

> Recuérdese que la Sede episcopal estuvo vacante desde el 20 de enero de 1804, fecha de la muerte de Fray Fernando del
Portillo y Torres, O.P, hasta el 5 de diciembre de 1816, cuando tomé posesion de ella el Ilustrisimo Sefor Juan Bautista
Sacristan y Galiano; y desde el 1o de febrero de 1817, fecha de su muerte, hasta el 19 de julio de 1827, cuando, atin sin la
ordenacion episcopal, empez6 a gobernarla el arzobispo Fernando Caycedo y Florez.

26 Las obras fueron patrocinadas por los presidentes de la Republica Alfonso Lopez Pumarejo y Mariano Ospina Pérez,
la misma Arquidiécesis, el Congreso Nacional, la Asamblea de Cundinamarca y el Banco de la Republica, ademas de
otras entidades privadas y las ofrendas de particulares. La obra se culminé en 1948 con una inversion de 372.000 pesos.



Fig. 2.6. Obrador bogotano. Fernando Caycedo y Fldrez, Gleo s .,

Foto: Archivo Histérico de la Catedral de Bogotd,
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Las torres y el imafronte fueron demolidos y reconstruidos en concreto reforzado y recubri-
miento de piedra. A las imagenes de la Inmaculada Concepcidn, san Pedro y san Pablo, esculturas
en piedra atribuidas a Marcos de Cabrera, se le agregé el conjunto de la Santa Cruz en medio de
santa Isabel de Hungria y san Luis Bertran y las de san Pedro Claver y santa Rosa de Lima, realizadas
por el escultor Ramo6n Barba Guichard (1892-1964).

En 1968 se organiz6 el XXXIX Congreso Eucaristico Internacional y se escogi6é a Bogota
como sede con la participacion y visita del papa Pablo VI. Este hecho, sumado a las recientes refor-
mas de la liturgia y disposiciones del Concilio Vaticano II, llevaron a la Arquididcesis a intervenir el
interior de la Catedral, trabajo a cargo de Alvaro Sdenz Camacho vy el presbitero Bernardo Sanz de
Santamaria. En estas obras se suprimio toda la ornamentacién considerada superflua, se pint6 toda
la catedral de blanco y se traslado el retablo mayor a la capilla del Topo y el 6rgano a la capilla de San
Pedro, lo que significé la demolicion de los retablos del lugar.

Hacia la década de 1990 la Catedral se encontraba de nuevo en tal estado de deterioro que fue
inevitable emprender otra restauracion, financiada en gran parte por el Instituto Nacional de Vias,
institucion que por entonces tenia a cargo el cuidado del patrimonio a través de su direccion de
Monumentos Nacionales. Las obras fueron encargadas al consorcio CIVILCO, dirigido por el arqui-
tecto Jaime Salcedo y supervisadas desde la curia por el candnigo Juan Miguel Huertas Escallon .

Todos los valores suprimidos en las reformas posconciliares ya mencionadas. Para dicha tarea
recurrieron a la labor de historiadores, arquedlogos y restauradores que indagaron sobre la evolu-
cién y cambios estéticos que el templo habia tenido hasta el momento.

Las obras de restauracion se prolongaron hasta 1998, e incluyeron la fabricacion de todas las
arafias de bronce y cristal, sistema de iluminacién que desde su instalaciéon nunca se habia unifica-
do por los altos costos que significaba la fabricaciéon en conjunto de todas las lamparas necesarias.
También se le dio una nueva paleta cromatica teniendo en cuenta las calas realizadas y se levantaron
de nuevo los retablos antes suprimidos: la Soledad y Santiago, Apdstol 2.

Fig. 2.7. Aspecto de la sala capitular. Foto: Camilo Moreno.

?7 JTaime Salcedo Salcedo. Restauracion de la Catedral Primada. (Bogota: Grafivision Editores, 1998).
28 Taime Salcedo Salcedo. Restauracién de la Catedral Primada, 18.
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LA CATEDRAL, 200 ANOS. A MANERA DE CRONICA

Al tiempo que se desarrollaba la intervencion de la Catedral, se inicid la construccion de la
bdveda destinada al tesoro catedralicio y la restauracion de la llamada casa capitular (Fig. 2.8.). Esta
edificacion de tres plantas situada entre la capilla del Sagrario y la Catedral fue edificada hacia la
primera mitad del siglo XVII durante el episcopado del sefior Julian de Cortazar, que hizo uso de los
recursos otorgados por el Rey, generados durante la sede vacante. La construccion originalmente
contd con dos plantas, un balcén que daba hacia la plaza mayor y una extension que llegaba hasta el
transito entre la Catedral y su Sagrario®.

A lo largo de tres siglos de existencia, desde sus balcones, el cabildo eclesidstico presencid
los actos que se realizaban en la plaza mayor como corridas de toros, recibimientos de virreyes y
juras (Fig. 2.7.). Con la independencia y los decretos de desamortizacion, la Catedral y el cabildo
perdieron varias de sus fuentes de ingresos, lo que llevo a la corporacién a destinar la casa a usos
comerciales y obtener asi alguna renta®.

La restauracion de la casa fue financiada por la Corporacion La Candelaria bajo la direccién
del arquitecto José Leopoldo Cerdn e incluy6 la intervencion integral de la cubierta, el refuerzo es-
tructural, la actualizacion de redes y la restitucion de la volumetria de las ventanas del tercer piso,
asi como toda la obra de madera y escaleras.

Durante los trabajos, se hicieron interesantes hallazgos: en el zaguan se encontraron algunos
restos humanos quiza debido a la existencia del antiguo cementerio catedralicio. También en la in-
tervencion de las puertas se hall6 policromia en el acceso a la sala capitular, por lo que se encomen-
dé su restauracion a Rodolfo Vallin, que sacé al descubierto motivos florales.

Desde 2016, la Catedral firm6 un convenio con la Universidad de los Andes con el fin de ac-
tualizar inventarios y promover la investigacion de sus colecciones, que incluyen pintura, escultura,
mobiliario, textiles y el archivo musical, acervo declarado por la UNESCO dentro de su programa
Memoria del Mundo, considerando su excepcionalidad en Latinoamérica.

» Por fotografias aéreas se sabe que en la parte oriental de la casa existié una prolongacion de esta hasta los afios 50
cuando fue demolida, quedando solo los rastros de la existencia de arcadas, los cuales se dejaron visibles durante la
ultima restauracion.

30 Se ha logrado identificar a través de fotografias y documentos de archivo la existencia de los siguientes establecimien-
tos: Estudio fotografico de Demetrio Paredes, (ca. 1868), Almacén del Atrio, (siglo XIX y comienzos del XX), Salén de
peluqueria (ca. 1910), Imprenta de San Bernardo, Apostolado de la prensa de Colombia, Funeraria Rodriguez, Agencia
mortuoria, Banco Prendario municipal, Sastreria, Libreria Luz, Libreria Fidei y Anticuario de las hermanas Cancino.
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Fig, 3.1. Atribuido a Jerbnimo Acero, Fray Juan de los Barrios, 6lea sobre lienzo, primera mitad s. XVIL. Catedral de Bogoti.
- Foto: Oscar Monsalve, Universidad de los Andes.
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Traza, condiciones y subasta para
la construccion de la segunda catedral (1571)

Adridn Contreras-Guerrero

La segunda catedral en su secuencia historica

Es importante sefialar, aunque sea rapidamente, que la ciudad de Bogota ha tenido hasta un
total de cuatro edificios que han actuado como “iglesia principal” o “catedral” segin el momento al
que nos refiramos. El primero de ellos fue levantado inmediatamente después de la fundacién de
la ciudad en 1538, cuando Gonzalo Jiménez de Quesada ordend que se levantara la primera iglesia
junto con los doce ranchos que conformaron el primer nicleo poblacional *!. Esta consisti6é en una
solucién provisional de tapia, madera y paja, que siempre aparece referida en las fuentes primarias
como “la iglesia pajiza”. Se ubico presidiendo la plaza mayor, aproximadamente en el centro del lado
oriental, en el lugar que hoy ocupa la Capilla del Sagrario, y, a pesar de su cardcter provisional, el
edificio sigui6 en pie y en funcionamiento hasta los afios ochenta del siglo XVI *2.

Lallegada, en 1553, de fray Juan de los Barrios, primer obispo de Santafé (fig. 3.1), luego eleva-
do a la dignidad de arzobispo desde 1565, supuso la construccion de la que se considera la primera
catedral de Bogota, un edificio que debia estar acorde con el nuevo caracter episcopal de la ciudad.
Las condiciones para su subasta, redactadas en 1553, permiten reconstruir su aspecto, siendo el
doble de larga que de ancha, con una cabecera ochavada. Las obras se adjudicaron a los maestros
Baltasar Diaz y Pedro Vazquez, que luego se asociaron con un tercero, Juan Rey. Sus obras se pro-
longaron hasta 1565, aflo en que un derrumbe parcial pero muy significativo, malogré este primer
edificio, quedando en pie solo el arco toral, la capilla mayor y la sacristia. La causa de esta temprana
averia, aun antes de la inauguracion del edificio, habria que buscarla, segiin Alexander Pinzén, en
el propio proceso de adjudicacion de las obras, que, mediante pujas a la baja, hizo que el presupues-
to inicialmente propuesto para la obra, estimado en 8.000 pesos, se rematara finalmente en 2.000
pesos, de modo que los albaiiiles que ganaron la postura “debieron rebajar la calidad de algunos de
los materiales, lo que produjo que las paredes de tapia pisada se agrietaran y que aparecieran otras
averias en diferentes puntos del edificio”. El propio arzobispo Barrios lo relat6 asi**:

3! Jorge Rueda, “Llega la Tlustracion”, en Historia del Arte Colombiano (Barcelona: Salvat, 1986), IV:1085.

2 José Alexander Pinzon, La catedral de Santafé: como se construyd la iglesia mayor en el siglo XVI (Bogotd: Universidad
Nacional,2019), 121.

3 José Alexander Pinzén, La catedral de Santafé, 167.

3 Angélica Chica Segovia, Aspectos histérico-tecnolégicos de las iglesias de los pueblos de indios del silo XVII en el altiplano
cundiboyacense como herramienta para su valoracién y conservacion (tesis doctoral, Universidad Nacional de Colombia,
2015), 311.
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TRAZA, CONDICIONES Y SUBASTAS PARA LA CONSTRUCCION DE LA SEGUNDA CATEDRAL (1571)

Luego que yo llegue a este Reino que fue al principio del afio cincuenta y tres, procure de hacer en
esta ciudad de Santafé una iglesia catedral de cal y ladrillo y la tuve hecha y acabada en el afo setenta
y cinco. Y por no ser los materiales buenos y la cal floja, estandola tejando, se cayo, habiendo gastado
en ella buena parte de mi renta, aunque ella es poca. Y despues que cayo, que anda en tres aios, no he
podido hacer que se ponga en ella una piedra, habiendo yo dado para el principio mas parte que toda
la republica... que ni de piedra ni de paja no hay iglesia en Santafé [...]

Por su parte, el chantre Gonzalo Mejia lo describié asi en un informe del afio 1568 remitido
al Consejo de Indias **:

Verdad es que el Arzobispo de este Reino puso suma diligencia en acabar la iglesia catedral de esta
ciudad, y teniendola toda enmaderada y medio tejada, por falta de los flojos y malos materiales, se cayd
toda por el suelo, y despues aca hemos estado en un pajar viejo que de antes teniamos y ahora de viejo
se nos ha caido que no se dice misa en el. Fue necesario que metiesemos el Santisimo Sacramento en
la sacristia de la obra nueva, que esta se quedo en pie con la capilla mayor cuando se cayo la iglesia, y
aqui decimos las horas y misas, que [n]o caben una docena de hombres.

Finalmente, rescatemos las palabras que fray Alonso de Zamora le dedicé al mismo asunto
mas de un siglo después *:

Por efecto de los oficiales, la noche antes del dia que le habia de estrenar, con misa pontifical, a que
estaba prevenido se vino todo al suelo; pero como la Divina Majestad queria que este prelado empe-
zara el magnifico templo de esta insigne catedral, le dio valor para que descubriera la grandeza de su
corazén, fundada sobre la baja de su profunda humildad. El mismo dia, solo, con su habito religioso,
se fue a la cantera, que estaba apartada de la ciudad y trajo sobre sus hombros la primera piedra, a cuyo
ejemplo los clérigos, religiosos y todos los vecinos estuvieron cargando piedra por muchos dias.

Debemos tener en cuenta que el arzobispo Barrios muri6 en 1569 y que el segundo arzobispo,
fray Luis Zapata de Cardenas (fig. 3.2), no llegd a la ciudad para tomar posesion de su sede hasta
1573, por lo que la segunda catedral, de la que ahora nos ocuparemos, fue comenzada en el periodo
de sede vacante entre ambos prelados. La persona que encargd el proyecto y lo principi6 fue el dean
Francisco Adame, razon por la cual, durante la ceremonia de colocacion de la primera piedra, el 12
de marzo de 1572, el escudo de armas fue el suyo.

3> Chica Segovia, Aspectos histérico-tecnolégicos, 298-299.
¢ Alonso de Zamora, Historia de la provincia de san Antonino del Nuevo Reino de Granada, 181.
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TRAZA, CONDICIONES Y SUBASTAS PARA LA CONSTRUCCION DE LA SEGUNDA CATEDRAL (1571)

Fig. 3.2. Atribuido a Jer6nimo Acero. Fray Luis Zapata, 6leo
sobre lienzo, primera mitad s. XVII. Catedral de Bogota.
Foto: Oscar Monsalve, Universidad de los Andes.

Las obras de esta segunda catedral no tuvieron una conclusion definitiva y, por ejemplo, la
construccion de la torre se alarg6 hasta la segunda mitad del siglo XVII, aunque podemos afirmar
que la mayor parte del templo estaba concluida en 1590. Y si bien hubo muchas quejas acerca de su
indecencia, este fue el edificio que, con mayor o menor progreso, conocieron los habitantes de San-
tafé durante los siglos XVII y XVIII. Su aspecto aproximado podemos conocerlo gracias a la vista
panoramica de la ciudad que hizo José Aparicio Morata en 1772% (fig. 3.3).
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Fig. 3.3. Vista por la parte occidental de la ciudad de Santafé de Bogota (de-
talle con la catedral en la parte izquierda de la plaza mayor), José Aparicio
Morata, 1772. Facsimil (1936).

Foto: Camilo Moreno.

%7 Si bien el original se quem, existen reproducciones facsimilares.
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TRAZA, CONDICIONES Y SUBASTAS PARA LA CONSTRUCCION DE LA SEGUNDA CATEDRAL (1571)

Un suceso importante fue el sismo que azot6 la ciudad el 12 de julio de 1785, dafiando grave-
mente la estructura de la catedral y derribando su torre. Los dafos sufridos hicieron que el cabildo
catedralicio intentara construir un nuevo edificio, mas amplio y solemne, pero el virrey José Manuel
de Ezpeleta solo autorizé trabajos de reparacion, que comenzaron en 1790 bajo la direccién del
ingeniero Domingo Esquiaqui. Este ingeniero de origen italiano, mas alld de reparar los dafios, co-
menzo a anexionar espacios a lo ya existente, por lo que podriamos considerar el edificio resultante
como una tercera catedral. No obstante, el mal estado del edificio obligé a cerrarlo definitivamente
en 1805, como ya hemos comentado, y a empezar su demoliciéon dos afios mas tarde.

Finalmente, la altima catedral, la que hoy conocemos, seria construida bajo el disefio del co-
nocido arquitecto valenciano fray Domingo de Petrés (fig. 3.4), que estuvo al frente de la obra hasta
su fallecimiento el 19 de diciembre de 1811. A partir de entonces, fue relevado por su discipulo
Nicolas Leon, quien concluyo la fachada y las torres. Asi, el edificio definitivo fue consagrado por el
obispo de Mérida, Rafael Lasso de la Vega, el 19 de abril de 1823 3, si bien ha pasado por un sinfin
de “mejoras’, modificaciones y restauraciones que han ido matizando el conjunto hasta otorgarle su
aspecto actual.

Fig. 3.4. Domingo de Petrés. Planta y alzado de la

cuarta Catedral de Bogotd, tinta sobre papel ence-

rado, ca. 1805. Archivo Histdrico de la Catedral de
Bogota. Foto: Camilo Moreno.

38 Esta sinopsis sobre la historia constructiva de la segunda y la tercera catedral esta tomada de Edison Sahamuel Ortiz
(dir.), Santa Fe. Iglesias Coloniales, Conventos y Ermitas (Bogota: Consuelo Mendoza Ediciones, 2013), 18 y 23. La fecha
de la consagracion estd corregida segin lo que aparece en Fernando Caycedo y Florez. Memorias para la historia de la
Santa Iglesia Metropolitana de Santafé de Bogotd. (Bogota: Imp. de Espinosa, por Valentin Rodriguez Molano, 1824), 62.
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UN NUEVO DOCUMENTO PARA SOLVENTAR CIERTAS LAGUNAS HISTORIOGRAFICAS

En el fondo del area de manuscritos antiguos de la Biblioteca Nacional de Colombia se en-
cuentra un documento titulado Mapa y disefio de como se ha de fabricar la Iglesia Catedral de esta
ciudad de Santafé, su coro y sacristia y demds necesario®, que data del afio 1571. Se trata de un
expediente que, como otros que estdn en la misma unidad documental, proviene del archivo de la
Catedral de Bogota, y fue compilado por don José de Vargas Jurado , personaje que se desempe-
N6 como secretario del cabildo catedralicio en el siglo XVIII. En algin momento posterior a esta
compilacién, hecha por Vargas Jurado *°, probablemente durante la segunda mitad del siglo XX*!
, el plano de la obra (fig. 3.5) se separd de sus condiciones (fig. 3.6), por lo que dicho plano resultd
en el Archivo Historico de la Catedral, mientras que el texto fue a parar a la Biblioteca Nacional de
Colombia, conservandose memoria del primer documento*? y no del segundo. Ahora, conscientes
de esta correspondencia, podemos cotejar ambos documentos y extraer una informacion de gran
importancia para la historia de la arquitectura hispanoamericana en general, y para la de Colombia
en particular, pues puntualiza quién realizé las trazas de la segunda catedral de Bogota, en qué ano
y bajo qué condiciones sali6 a pregén su ejecucion.

Fig. 3.5. Antonio Cid (firmado). Plano de la segunda Catedral de Bogota,
tinta sobre papel, 1571. Archivo Histérico de la Catedral de Bogota. Foto:
Camilo Moreno.

% Biblioteca Nacional de Colombia (BNC), Bogotd. Manuscritos, RM598, Mapa y disefio de como se ha de fabricar la
Iglesia Catedral de esta ciudad de Santafé, su coro y sacristia y demds necesario. 18/VII/1571 a 10/VIII/1571.

“Este personaje es ampliamente conocido en la historiografia gracias a una especie de diario personal que escribi6 entre
1714 y 1764, en el que apunt? los acontecimientos mas resefiables acaecidos en la Santafé del momento. Cf. José Vargas
Jurado, “Tiempos coloniales”, en La Patria Boba (Bogota: Imprenta Nacional, 1902 (s. XVIII), 1-71.

I Como veremos mas adelante, parece que Diego Angulo alcanzé a ver el plano junto a sus condiciones en el archivo
catedralicio antes de 1945.

“2Fue reproducido en Enrique Marco Dorta, “Las catedrales de Colombia’, en Historia del arte hispanoamericano (Bar-
celona: Salvat, 1945), 1:553.
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Fig. 3.6. Condiciones 17 a 25 para la construccién de la segunda Catedral de
Bogotd, con firma de su autor, Antonio Cid, 1571. Tinta sobre papel, Biblioteca
Nacional de Colombia, Bogota. Foto: BNC.

Sobre la autoria y datacion de las trazas se han propuesto distintas teorias. La primera en
orden cronolégico fue la de Caycedo y Florez (1824), en cuyo libro sobre la catedral se lee que el
“Arquitecto y Maestro mayor Juan Vergara [fue quien] levanto el plan de la Iglesia, sacristia y demas
oficinas™. Ya a principios de siglo XX, Juan Crisdstomo Garcia dijo que la traza se hizo en 1569*
, pero no tenemos certeza de la fuente original del dato. Avanzado el tiempo, en la década de 1940,
Marco Dorta alcanzé a ver el plano junto a sus condiciones en el archivo catedralicio, afirmando
que en “1575, el maestro Antonio Cid firmaba la documentacion adjunta a un plano de la catedral
de Bogota que se conserva en el archivo de la misma”#. Si bien Marco Dorta acierta con el autor,
no hace lo mismo con la datacién, y no es claro por qué se refiere a 1575 cuando las condiciones
consignan claramente el afo de 1571*. Otro historiador espafiol, Santiago Sebastian sostuvo que
la construccion empezé en 1572 bajo la direccién del maestro mayor Juan de Vergara ¥, lo que no
es del todo inexacto. Posteriormente, en 1986, Jorge Rueda afirmé que la construccion se inici6 en
1573* y que la traza, sorprendentemente, era dos afios posterior, de 1575* . Finalmente, Alexander

# Fernando Caycedo y Flérez. Memorias para la historia de la Santa Iglesia Metropolitana de Santafé de Bogotd, capital
de la Reptiblica de Colombia, 28.

# Juan Criséstomo Garcia, “La Basilica”, Revista Santafé y Bogotd, 18 (1924): 326.

* Diego Angulo Iﬁiguez, “Las catedrales de Colombia”, en Historia del arte hispanoamericano, ed. Diego Angulo Tﬁiguez,
Enrique Marco Dorta y Mario Buschiazzo (Barcelona: Salvat, 1945), I: 553.

Y no se trata de una errata de escritura, pues en el mismo texto Angulo se reafirma en esta datacién defendiendo que
las obras empezaron tres afios antes de que se trazara el edificio, lo que resulta bastante incongruente.

*7Santiago Sebastian, Estudios sobre el arte y la arquitectura coloniales en Colombia (Convenio Andrés Bello, 2006), 84.
“Rueda, “Llega la Ilustracion’, 1087.

* Rueda, “Llega la Ilustracion’, 1086.
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Pinzdn, en su reciente monografia sobre la catedral bogotana, ha llegado a sugerir que la traza es de
Antonio Cid, aunque deja el tema abierto al afirmar: “La autoria de la traza continuara siendo uno

de los misterios inconclusos de la historia de la segunda catedral de Santafé™°.

Pues bien, a la luz de la nueva documentacion localizada, hoy sabemos a ciencia cierta que el
diseno de la catedral, asi como las condiciones para su realizacion, fueron obra del albanil Antonio
Cid, quien aparece firmando ambos documentos. Ademas, en un determinado momento, Cid reite-
ré esta paternidad al referirse “a la traza y condiciones que estan firmadas de mi nombre™'. Ahora
bien, conviene preguntarnos por este maestro de albaiileria: ;qué sabemos de éI?

EL AUTOR, ANTONIO CID

De este personaje sabemos que era de origen espafol, concretamente nacido en Alcantara
(Caceres, Extremadura), y que se embarcé hacia la Nueva Granada el 8 de enero de 1569*2. De he-
cho, la primera noticia que tenemos sobre él en tierras americanas es su elaboracion de las trazas
y condiciones de la segunda catedral de Bogota a cuyo estudio nos dedicamos ahora. Estas obras
se pregonaron en la plaza publica de la ciudad el 18 de julio y de mil quinientos setenta y uno, mo-
mento en que Cid presento su postura, afirmando que la haria “bien y perfectamente labrada” en
un plazo de cuatro afos, cobrando por ello ocho mil pesos en total, dos mil al comienzo de la obra,
dos mil cuando las paredes estuvieran a la mitad, y el resto cuando los arcos estuvieran cerrados
y las paredes acabadas. Entre las condiciones estipuladas por Cid, se pedia que los materiales se le
proporcionaran a pie de obra. Ademads, en prevision de que no hubiera esclavos negros en la obra
>3,y de que “por las mananas se tardan los indios y se van temprano a sus rancherias”, para que los
oficiales no quedaran ociosos mientras tanto, ofrecia su trabajo y el de su equipo para continuar con
los trabajos, cobrando por ello un jornal de dos pesos por cabeza **. Los pregones continuaron los
dias posteriores, entre el 19 de julio y el 10 de agosto, pero parece que nadie mas hizo postura, por
lo que podemos presuponer que, en principio, Cid salié vencedor. No obstante, como veremos mas
adelante, pronto dejo6 de llevar la direccion de esta obra, probablemente por la nueva subasta que or-
ganizd el arzobispo Zapata a su llegada. Lo cierto es que su desconexion no fue total y, mas adelante,
volvio a realizar trabajos puntuales para la catedral, como en 1584, cuando realiz6 cuatro pilares de
ladrillo para la colocacién de las campanas junto a Domingo Moreno™.

A finales de la década de los setenta Cid mudé su actividad a diversos lugares del altiplano
cundiboyacense donde se estaban construyendo numerosas iglesias doctrineras, tal y como ha podi-
do documentar la profesora Guadalupe Romero. Gracias a la nutrida documentacién estudiada por

** José Alexander Pinzoén, La catedral de Santafé, 55.

I BNC, Bogotd. Manuscritos, RM598, f. 13v. Mapa y disefio de como se ha de fabricar la Iglesia Catedral de esta ciudad
de Santafé, su coro y sacristia y demds necesario. 18/VII/1571 a 10/VIII/1571.

2M. C. Galbis, Catdlogo de pasajeros a Indias durante los siglos XVI, XVII y XVIII (Madrid: Ministerio de Cultura, 1980),
vol. 5, 1:192.

** Sabemos que un afio antes, en 1571, el arcediano Lope Clavijo y el mayordomo de fabrica Nicolds Sepulveda estaban
intentando comprar seis negros para este fin con los fondos provenientes de la sede vacante del arzobispado y del dinero
dejado por el arzobispo Barrios para la conclusion de la catedral. Cf. Pinzén, La catedral de Santafé, 116-117.
**Biblioteca Nacional de Colombia (BNC), Bogotd. Manuscritos, RM598, f. 13v. Mapa y disefio de como se ha de fabricar
la Iglesia Catedral de esta ciudad de Santafé, su coro y sacristia y demds necesario. 18/VII/1571 a 10/VIII/1571.

> José Alexander Pinzoén, La catedral de Santafé, 127-128.
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ella en su tesis doctoral, sabemos que el rastro de Cid reaparece el 26 de noviembre de 1579, cuando
se presenta al remate de las iglesias de cuatro pueblos de indios administradas por la Real Corona,
concretamente las de Cajica, Chia, Pasca y Saque. Incluso, en su afin de obtener el encargo, y por si
fuera poco levantar cuatro iglesias de manera conjunta, Cid también se ofrecié a hacer lo propio con
las de Sogamoso y Tunjuelo, incluso mejorando las dimensiones de algunas de ellas *°. Pero esta ma-
niobra desperto los recelos de un grupo de albaiiles y carpinteros (Nicolas Alonso, Diego de Ledn,
Antonio Diaz, Juan de Robles y Juan Gonesia), los cuales, indignados, se quejaron de su falta de pro-
fesionalidad y ética. Aunque no podemos tomarlo al pie de la letra, este interesante documento nos
brinda alguna informacién sobre el maestro albaiiil. En su declaracién, los artesanos afirmaban que
Cid llevaba en el Nuevo Reino mas de doce afios —aunque en realidad no llegaban a once todavia—
y que habia abandonado en Espafa a su mujer e hijos sin mandarles dinero para su sustento, por lo
que las autoridades le habian instado a regresar en numerosas ocasiones. No obstante, valiéndose
de buenos contactos en la administracion, €l siempre lograba evitarlo. Ademas, segtin el mismo tes-
timonio, la estrategia de Cid para lograr encargos sobre el resto de sus companeros era cobrar dos
terceras partes de lo que en realidad valian los trabajos a realizar. También se quejaban de su modo
de proceder, pues integraba en su equipo a mulatos, negros y muchachos jévenes que no conocian el
oficio, y, por si fuera poco, afrontaba conjuntamente las obras de albaiiileria y carpinteria, sin sepa-
racion de oficios. Como argumento mas elocuente de lo dicho senalaban lo ocurrido en Fontibdn,
cuya iglesia, recién construida por Cid, ya amenazaba ruina por aquellos afios*.

No consta si la queja surtié el efecto deseado, pero al menos las obras de Cajica acabaron en
sus manos —al parecer por traspaso de Nicolas Alonso, y en compaiia de Pedro de Ribera—. Para
este templo las autoridades habian solicitado inicialmente una nave de 137 pies de largo, pero viendo
que se iba a quedar chico antes de inaugurarlo, le pidieron a Cid que lo alargara hasta los 160 pies. A
cambio, para no incrementar los costes, debia reducir la altura del edificio. No obstante, Cid no solo
decidi6 unilateralmente mantener la altura sino que la subié aun mas para mantener la armonia, lo
que demuestra su preocupacion por conseguir unas proporciones arquitectonicas correctas —amén
de lograr una mejor remuneraciéon—. Asi, en 1583 estaba solicitando el pago de estas demasias **:

[...] suplico a Vuestra Sefioria sea serbido se me mande pagar la mas obra que en ella hize pues fue en
pro y hornato de la dicha obra atento que la obra esta muy buena y bien acabada y en otras muchas
cosas con mejor6 de lo que hera obligado, atento que soy pobre y me sustento de my trabajo sobre que
pido justicia.

*¢ AGN. Colonia, Fabrica de Iglesias, t. 21, rollo 21, f. 855v. Antonio Cid, albafiil, hace posturas por las iglesias de Cajicd,
Pasca, Chia, Saque, Sogamoso y Tunjuelo. 26/X1/1579. Citado en Romero Sanchez, Los pueblos de indios, 266-267 y 1502.
*7 De hecho, el templo necesit6 de varias consolidaciones y de un nuevo montaje de la armadura. Cf. Romero Sanchez,
Los pueblos de indios, 272-276, 1502-1505 y 3100-3103. Resulta curioso que en 1583 la Real Audiencia, a la hora de
abordar el peritaje de la iglesia de Fontibon, para su reparacion, nombrara precisamente al propio Antonio Cid como
perito, ademds de a Francisco de Avila. Cf. Angélica Chica Segovia, Aspectos histérico-tecnolégicos de las iglesias de los
pueblos de indios del silo XVII en el altiplano cundiboyacense como herramienta para su valoracion y conservacion (tesis
doctoral, Universidad Nacional de Colombia, 2015), 311.

*8 Romero Sanchez, Los pueblos de indios, 1505 y 1816-1817.

* Guadalupe Romero Sanchez, Los pueblos de indios en Nueva Granada: trazas urbanas e iglesias doctrineras (tesis doc-
toral, Universidad de Granada, 2008), 211.
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Tras la comprobacién pertinente de estos trabajos, se le abonaron las obras realizadas. Al
parecer, uso esta estrategia en mas ocasiones, y para este mismo ano de 1583 ya habia hecho el “al-
tozano” —o patio delantero elevado— de la iglesia, siendo “acavado mas de lo que fue obligado y
suve el terrapleno casi tres quartas y quatro gradillas de éste a la entrada”. No obstante, a los dos
afos, en febrero de 1586, Cid abandond la obra de Cajica® al ser requerido por la Real Audiencia de
Santafé en la capital, con el propdsito de supervisar las obras de la catedral . Es probable que esto
se debiera tanto a los buenos contactos que mantenia con la instituciéon como a que él mismo habia
sido el encargado de trazar el edificio quince afios atras.

Cid también gand las obras de los templos de Sogamoso y Turmequé, rematados en Santafé el
7 de enero de 1584, y consta que el 11 de diciembre de 1585 sus paredes estaban construidas hasta
la linea de enrase. Ademas, en abril de 1587 se licitaron las obras de las casas curales de los pueblos
de Chivata, Sogamoso y Turmequé, y Cid se present6 al concurso de nuevo. Su postura fue de 500
pesos de oro de veinte quilates por cada una de las casas, lo que incluia los materiales y la mano de
obra indigena®. Esta es la ultima noticia que tenemos sobre Cid en la documentacion, y debié morir
al poco tiempo —antes de 1595—, pues en 1600 el cacique del pueblo de Cajica lo daba por muerto
desde hacia 18 afios® , algo imposible®, pero si indica que llevaria algiin tiempo finado.

Ahora bien, merece la pena hacer una breve reflexion sobre la economia de Cid. A pesar de
que él mismo puso de relieve su pobreza a la hora de reclamar un pago a la Real Corona, en realidad
su nivel econdmico debid ser bastante holgado. Hay varias razones para pensar esto. En primer lu-
gar, esta el ya citado testimonio de sus adversarios y comparieros de profesion, que afirmaban “que
en el termino de los doze afios que aqui estd en estas partes le an pagado mas de sinco mil pesos y
esta enpeflado en mas de otros dos mil y de lo ganado nunca a socorrido a su mujer” . En segundo
lugar, sabemos que su sobrino, también llamado Antonio Cid, y también natural de Alcantara, pidié
licencia al Consejo de Indias para pasar a Mariquita y cobrar la herencia dejada por él. La documen-
tacidn, custodiada en el Archivo de Indias, dice asi %:

Juan Correa Hurtado, en nombre de Antonio Cid, vecino de la Villa de Alcantara, digo que el dicho
mi padre, el sobrino de Antonio Cid, hermano de José Cid, su padre, el [ya] dicho, muri6 en las Indias
y dejé mucha hacienda, la cual pertenece y ha de heredar el dicho mi padre como sobrino y pariente
mas propinco [cercano], y para recibir y recaudar la dicha hacienda mi padre tiene necesidad de pasar

% Esto hizo lo que la obra quedara inconclusa hasta el cambio de siglo. Ademas, lo construido sufri6 ciertas averias
debido a un terremoto acaecido entre 1594 y 1598, para cuyo arreglo y finalizacién se llamé al maestro de canteria y
albanileria Juan del Hoyo, quién ya habia cumplido con el encargo en 1598. Cf. Romero Sanchez, Los pueblos de indios,
1508. Curiosamente Juan del Hoyo es la misma persona que le tomo el relevo en las obras catedralicias de Bogota.

1 AGN, Colonia, Fabrica de Iglesias, t. 21, r. 45, f. 920r-v. citado en Angélica Chica Segovia, Aspectos histérico-tecnologi-
cos de las iglesias de los pueblos de indios del silo XVII en el altiplano cundiboyacense como herramienta para su valoracion
y conservacion (tesis doctoral, Universidad Nacional de Colombia, 2015), 313.

2 Romero Sanchez, Los pueblos de indios, 982, 1072, y 3119.

8 AGN. Colonia, Visitas Bolivar, t. 3, rollo 4, ff. 578v-579r. Testimonio del cacique del pueblo de Cajicd, don Felipe, sobre
el proceso constructivo de la iglesia del lugar. 30/VIII1/1600.

¢ Eso nos llevaria al ailo 1583y, tal y como hemos comentado, su rastro esta bien documentado hasta al

menos 1587.

% Romero Sanchez, Los pueblos de indios, 3101.

% Archivo General de Indias (AGI), Sevilla. Indiferente 2102, N. 139, s.f. Expediente de concesion de licencia para pasar
al Nuevo Reino de Granada a favor de Antonio Cid, vecino de Alcantara. 1595.
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a las dichas Indias a la ciudad de Mariquita del Nuevo Reino de Granada, a donde muri6, con consen-
timiento de su mujer. A vuestra ilustrisima pido y suplico como consta de las informaciones y autos
que presento, mande conceder licencia al dicho mi padre para que el pueda hacer el dicho viaje y pasar
a las dichas Indias [...]

Finalmente, el 19 de octubre se emitia la real cédula que le autorizaba a para pasar por tres
afos a las Indias, con las fianzas ordinarias®.

LA SEGUNDA CATEDRAL DE BOGOTA A LA LUZ DE SUS CONDICIONES DE OBRA

Las condiciones que se estipularon para la construccion de la segunda catedral de Bogota
constaban de veinticinco clausulas. La informacién contenida en ellas nos da respuesta a muchas de
las cuestiones que hasta ahora nos haciamos, lo que justifica que lo reproduzcamos en su integridad
a continuacion %.

Traza y condiciones de como se ha de hacer la iglesia catedral de esta ciudad de Santa Fe, asi a destajo®®
como a jornal al maestro o maestros que la tomaren a hacer, son las siguientes:

- Primeramente, se erigira una iglesia que tenga de cumplido doscientos y veinte pies y de ancho ten-
dra la nave principal treinta y cuatro pies, y las dos naves de los lados a veinte y cinco pies, en fin de
que vendra a tener con el grueso de los pilares noventa y dos pies. Esto se entiende sin lo que ocupan
las paredes.

- Item se abriran las zanjas, asi para la torre como para los pilares y sacristia y sala de cabildo y pila
de bautismo de dos varas de ancho y poner sean en lo firme como al oficial y obreros le pareciere que
estén en lo firme para la perpetuidad de la obra.

- Item que después de erigida toda la dicha obra, conforme como est4 sefialado en las trazas, irdn ha-
ciendo las paredes de cuatro pies de ancho, excepto las paredes de la torre que seran de cinco pies de
ancho, porque subira mucho.

- Item que las esquinas todas de esta obra se harén de canterfa, labradas a picén, y tendran una tercia
de alto y mads si mas se pudieren haber.

- [tem que todas estas paredes serd[n] de muy buena piedra arenis[c]a y muy buen|[a] cal, y las mezclas
se hardn conforme al parecer del oficial.

- Item subiran las paredes del cuerpo de la iglesia que se tenderén las cuatro paredes treinta pies por lo
mas bajo, para que si se hubieren de hacer capillas, queden altas todo lo que se pueda.

- Item que en estas paredes, el cuerpo de la iglesia a una parte y a otra, se han de cerrar los ara [altares]
para las capillas que se pudieren hacer, que seran cuatro en cada parte, como estan sefialadas en la
traza.

¢ AGI. Contaduria, 244A, N. 123. Real Cédula concediendo licencia a Antonio Cid, vecino de Alcantara, para pasar al
Nuevo Reino de Granada. 19/X/1595.

% BNC, Bogota. Manuscritos, RM598, . 9r-11r. Mapa y disefio de como se ha de fabricar la Iglesia Catedral de esta ciudad
de Santafé, su coro y sacristia y demds necesario. 18/VII/1571 a 10/VIII/1571.

% La obra a destajo se cobraba por objetivos alcanzados, y no por tiempo empleado para realizarla.
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- Ttem como se vayan haciendo las paredes de la iglesia, se vayan dejando rafas” para cada [vez] que
se hubieran de hacer las capillas se pueda ligar una obra con otra.

- Item se haré una torre de campanas donde la traza la sefiala y tendra veinte y cinco pies de hueco y
veinte y subird de alto sesenta pies y se hard en ella una escalera para la subida de ella y asimismo subira
para el coro alto, asimismo se haran en ella, en lo mas alto de ella, las ventanas que fueren menester
para las campanas, cerradas de ladrillo.

- Item se haré una pieza con dos puertas grandes como en la traza estd sefialada, con un pilar que di-
vida las dos puertas, sera para donde esté la pila del bautismo, subiran las paredes hasta el alto del coro
para que sirva donde estén los 6rganos y tendran veinte y cinco pies de ancho y veinte de largo.

- Ttem se hard una sacristia donde va sefialado en la traza de veinte y cinco pies de ancho y veinte de
largo y subira conforme a las paredes de la iglesia para que pueda quedar en ella un suelo alto para
guardar cosas de la iglesia o sirva de aposento del sacristan, como se hace en todas las iglesias princi-
pales como esta.

- Item se hard una sala de cabildo donde esta sefialado en la traza de veinte y cinco pies de largo y
veinte de ancho.

- Item si a los sefiores que tuvieren a cargo esta obra les pareciere que el altar mayor que en la cabecera
de la iglesia esta sefialado en la traza sea el principal, sera a su albedrio, y sino, como estd en medio
de una nave, que es la principal, de manera que [en] ello va, que lo podran hacer después de hecha la
iglesia donde les pareciere.

- Ttem que en las paredes de la sacristia y sala de cabildo se haran dos altares que seran metidos en las
paredes por la lipreza [;limpieza?] de ellos, cerrados sus arcos de ladrillo.

- Item se harén las puertas de toda esta obra donde a los sefiores que tuviere a cargo esta obra y a los
oficiales pareciere, asi donde han de estar como el grandor que han de tener, y que en todas ellas se
dejen luego sus trancas.

- Item que en todas estas paredes se han de ir dejando todas las luces que se pudieren para que la iglesia
esté clara y seran de ladrillo y cerrados, [que] monten con sus arcos.

- Ttem que después de hechas las paredes se hardn dos zanjas de arcos que dividen las tres naves que
serdn en esta manera con cuatro pilares de canteria con los dos medios pilares como estdn sefialados
en la traza que tendran cuatro pies de ancho y subiran de alto veinte y cuatro pies de alto con sus basas
y capiteles muy bien labrados.

- Ttem que después de asentados como han de estar se cerraran sus arcos de ladrillo de tres pies de an-
cho y tres de alto, y tendran de vuelta diez y ocho pies, en que columna y arco suben cuarenta y cinco
pies.

- Item que después de [en]maderada la dicha obra se echard un ala de ladrillo que vuele un pie con su
moldura galana.

7 Seguin la RAE, “Machon que se empotra en una pared para reforzarla o reparar un agrieta”
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- Ttem que el tejado que se hubiere de echar han de ir las tejas todas con cal, 1o uno por la perpetuidad
y lo otro porque la madera se conserva y con el barro se pudre.

- Item se ha de encalar toda la dicha iglesia por la parte de dentro, muy bien encalada, y dada sus fa-
chadas como quede muy blanco.

- Ttem que después de hecha la dicha iglesia se hard un andén alto de terrapleno de la iglesia, que serd
de todo el ancho que el sitio tomare [en]ladrillado, y en el pretil de diez a diez pies una media colum-
na de canteria que tendra un estado de alto, 0 poco menos, para que de una asta se puedan echar sus
cadenas.

- Item que ala entrada y subida de este andén, que serd donde han de estar las tres puertas principales,
seran gradas de canteria con su pretil, las gradas de doce pies de ancho y los pasos de media de media
vara de largo y unas de mas de alto, y entiéndese que el pretil ha de ser de canteria de media labra de
ancho y una vara de alto.

- Las puertas seran todas de ladrillo muy bien hechas.

- La cual dicha obra se labrara toda a plomo y cordel y por sus hiladas y siempre andara a un peso para
que ella misma se vaya fraguando y haciendo su asiento y en cada diez pies de largo y cinco de alto se
echaran dos piedras que pasen la pared para que la obra vaya ligada y fraguada la obra, que ha de ser
perpetua.

Antonio Cid [rubricado]

Un primer aspecto que llama la atencién respecto al proyecto de la primera catedral es que se
abandonaba la cabecera ochavada de la primera catedral —probablemente inspirada en la de Cate-
dral de Cartagena—, a favor de un testero plano. Ademads, tanto la iglesia como la torre, el baptiste-
rio, la sacristia y la sala de cabildo quedaban incluidos en el rectangulo general del edificio, segiin
se puede apreciar en el plano adjunto. Las condiciones escritas, por su parte, nos dan las medidas
totales del mismo, que habria de tener 220 pies de largo y 92 de ancho (es decir, una medida apro-
ximada de unos 61 x 25.5 metros), sin contar lo que ocupasen las paredes. Las esquinas del edificio
serian de canteria, mientras que las paredes serian “de muy buena piedra arenis[c]a y muy buen[a]
cal, y las mezclas se haran conforme al parecer del oficial’, lo que debié consignarse en recuerdo
de lo ocurrido con el anterior edificio, cuyo colapso se achacaba a los malos materiales empleados,
especialmente la cal.

Conviene subrayar la jerarquia de espacios en el edificio: las naves laterales se fijan en una
altura no inferior a treinta pies “por lo mas bajo” (dejandose abierta la posibilidad de que en el fu-
turo se afladieran mas capillas al conjunto), la nave central mas alta para poder abrir ventanas que
la iluminaran suficientemente, y, por tltimo, la capilla mayor ain mas alta. Esto ultimo no consta
en el documento que analizamos, pero si en las posteriores condiciones para la subasta de las obras
de carpinteria: “se subira la misma pared de la capilla lo que fuere menester de manera que quede
mas alta que el tejado del cuerpo de la iglesia”'. Seguidamente, en el séptimo punto se habla de las
ocho capillas abiertas entre el tercer y el quinto tramo de columnas, cuya curiosa disposicion, en

las inmediaciones de la cabecera, forman una falsa idea de crucero dentro de la planta del templo.

7! Pinzon, La catedral de Santafé, 77.
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De hecho, si algo llama la atencion es la gran cantidad de cuestiones que no se contemplan en
las condiciones o que directamente se dejan al libre albedrio de los constructores, como por ejem-
plo la cantidad y situacion de las puertas y ventanas (clausulas 15 y 16). En este sentido, es aun mas
interesante la decimotercera clausula, referente a la situacion del presbiterio, donde se plantean dos
alternativas: que bien se ubicara en el testero del edificio, entre la sala del capitulo y la sacristia, o
bien que se desplazara al centro de la nave, quedando un transito por detras a modo de girola. En
principio, lo mas légico y coherente con el devenir histdrico de todos los templos neogranadinos
que conocemos habria sido que, finalmente, se optara por la primera opcidon. Ademads, en la testera
dibujada por Cid ya hay dibujada una grada de cuatro escalones para el altar mayor, tal y como se di-
bujo siempre en las distintas trazas para los distintos templos doctrineros . Es también lo que parece
desprenderse de un testimonio posterior, pues cuando se encargd la reforma del templo al ingeniero
Domingo Esquiaqui en el siglo XVIII, este “ampli6 la nave principal, retir6 los dos altares laterales,
abri arcos y permitio el transito por detras del presbiterio””.

EL DEVENIR POSTERIOR DE LA CATEDRAL

Segun era costumbre entonces, las obras de la segunda Catedral de Santafé se sacaron a pre-
gon, tal y como se habia hecho en 1553 con las obras de la primera catedral de la misma ciudad™,
o en 1567 con la iglesia mayor de Tunja’. En nuestro caso, fue el dean don Francisco Adame quién
ordend el pregdn de las obras en 18 de julio de 15717. Como ya hemos dicho, Antonio Cid fue el
unico en presentar postura ese mismo dia.

Se puso la primera piedra de la segunda catedral el 12 de marzo de 1572 por parte del dean
Francisco Adame, al que acompaiaron otros notables de la ciudad, el maestro mayor Juan de Ver-
gara y los principales oficiales, entre los que se encontraban el propio Antonio Cid, asi como Pedro
Rodriguez y Antonio Diaz””. Cabe sefialar que, en 1553, Adame estuvo presente como testigo en la
adjudicacion de las obras de la primera catedral, firmando como testigo del pregdn de las obras™, y
si bien la documentacion de 1553 se refiere a él como “licenciado’, en 1571 ya lo encontramos como
“doctor” ejerciendo el cargo de dean, lo que es significativo de su nuevo estatus profesional. Ade-
mas, sabemos que en la caja que se enterr6 en el lugar escogido para principiar la obra habia “ciertas
monedas de nuestros reyes y armas reales y del Sr. provisor y vicario general D. Francisco Adame””.

72Cf. Romero Sanchez, Los pueblos de indios, 268.

7> Edison Sahamuel Ortiz (dir.), Santa Fe. Iglesias Coloniales, Conventos y Ermitas (Bogota: Consuelo Mendoza Edicio-
nes, 2013), 18.

7*Rojas Gomez, “Catedral de Bogotd”: 203-204.

7>Mario German Romero, Fray Juan de los Barrios y la evangelizacion del Nuevo Reino de Granada (Bogota: Academia
Colombiana de Historia, 1960), 56.

7 BNC, Bogotd. Manuscritos, RM598, f. 8r. Mapa y diseio de como se ha de fabricar la Iglesia Catedral de esta ciudad de
Santafé, su coro y sacristia y demds necesario. 18/VII/1571 a 10/VIII/1571.

77 Fernando Caycedo y Florez. Memorias para la historia de la Santa Iglesia Metropolitana de Santafé de Bogotd, capital
de la Repuiblica de Colombia, 28.

8 Roberto Rojas Gomez, “Catedral de Bogotd”, Boletin de Historia y Antigiiedades, no. 20 (1933): 116-117.

7 Alonso Garzoén de Tahuste, Verdadera relacion de la sucesion de los ilustrisimos sefiores arzobispos de esta metrépoli, afio
de 1644 (Bogota: Asociacion Ferrero Ramirez de Arellano, 1988), 48.
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Esto no hubiera sido posible si en ese momento hubiera habido un arzobispo en la sede bo-
gotana.

El caso es que las obras no prosperaron demasiado hasta que, en efecto, llegé el nuevo prela-
do, y volvié a rematar las obras al afio siguiente, en 1573, segun Caycedo®:

Continud el Sor. Adames su obra con el mayor empeio hasta ver sacados los cimientos de toda ella.
En el afo siguiente de 1573, vino 4 esta Capital el Illmo. Sor. Dn. Fray Luis Zapata de Cardenas, su
segundo Arzobispo, quien procurd con el mayor empeiio la prosecucion de la obra de su Iglesia, y
para ver con mas prontitud el fin de sus anhelos, le parecié el medio més oportuno hacer pregonar la
obra, y rematarla en quien la hiciera por menos, y diera mejores fianzas, arreglandose en todo al plan
dicho, con todas las oficinas delineadas en él, y demas condiciones que se propusieron. Con efecto, se
celebrd el remate por la cantidad de ciento sesenta mil pesos. No se ha podido averiguar el nombre del
rematador, pero si el que did las fianzas, y comenz6 a trabajar con mucha actividad y solidez el edificio
que levanté sobre doce fortisimas columnas de orden toscano, seis por banda, sobre las que arrancaban
doce arcos de muy buena silleria, y sobre cada columna una ventana circular que daba suficientes luces
4 la nave mayor.

Hoy sabemos que el maestro que gand la puja fue Juan del Hoyo® y que el edificio —o al
menos lo que de ¢l se levanto— debid estar acabado en su mayor parte hacia 1583, pues el 1o de
octubre de ese afio se estipulan las condiciones de la obra de cubricion de la iglesia por parte del car-
pintero Melchor Hernandez®. El pregon se realizo en la ciudad el 2 de enero de 1584, concurriendo
el carpintero Pedro de la Pefia, que hizo postura por 5.750 pesos de oro de veinte quilates. No ha-
biendo nadie que le disputara el trabajo, él fue quien se encarg6 del trabajo junto a seis oficiales mas
8 Finalmente, sabemos que en junio de 1586 el trabajo de carpinteria debid estar acabado pues es
entonces cuando se encargan las obras de teja y ladrillo al “ollero y tejero” Juan Garcia, y, en 1588 se
le pago a Victor del Castillo Guerrero por “la cruz de hierro bandereta” que se puso coronando la
capilla mayor®*.

Ahora bien, con base en la documentacién dejada por el proceso constructivo, que estuvo pla-
gado de contratiempos, demoras y pleitos, sabemos que el plano de Cid no se sigui6 al pie de la letra,
tal y como estaba dibujado, sino que sufrié un incontable nimero de modificaciones. Uno de estos
pleitos fue el entablado por el referido maestro de canteria Juan del Hoyo a propdsito de algunos de
los trabajos que atin no le habia pagado en 1584%:

Juan del Hoyo, maestro de canteria, digo que en la boveda de la capilla del bautismo que hice en la
iglesia catedral de esta ciudad, de mas de lo que fui obligado conforme a la escritura, hice cuatro arcos
y en toda la capilla le eche mas moldura de lo que era obligado e hice el casco de la capilla y la cimbré

8 Fernando Caycedo y Florez. Memorias para la historia de la Santa Iglesia Metropolitana de Santafé de Bogotd, capital
de la Repuiblica de Colombia, 29.

81 Pinzoén, La catedral de Santafé, 66.

82Se soluciono dicha cubricion a base de artesonados mudéjares, siendo el de la cabecera ochavado con lazos de diez y
de dieciséis y un racimo de mozarabes en el centro Cf. Pinzén, La catedral de Santafé, 73-82.

8 Pinzoén, La catedral de Santafé, 82.

8 Pinzoén, La catedral de Santafé, 85y 137.

8 BNC, Bogotd. Manuscritos, RM598, £. 14r. Juan del Hoyo, maestro de canteria, contra la fabrica de la Iglesia Catedral
de esta corte por la paga de ciertos trabajos que hizo en ella. 6/11/1584 a 2/V1/1584.

o 45 o



TRAZA, CONDICIONES Y SUBASTAS PARA LA CONSTRUCCION DE LA SEGUNDA CATEDRAL (1571)

y descimbré y después la encalé, y ademas de esto, quité y derribé el campanario y quité las campanas
y las puse donde ahora estan y labré unas piedras para poner las dichas campanas, de lo cual no se me
ha pagado cosa alguna, aunque lo pedi al mayordomo.

Por su parte, el mayordomo Hernando Arias Torero declaré lo siguiente®:

[...]con acuerdo y parecer del dicho sefor oidor que el declarante como mayordomo de la obra de la
santa iglesia, hizo una escritura con el dicho Juan del Hoyo, firmada de su nombre y porque el dicho
Hoyo se obligé de hacer la capilla del Baptismo de béveda conforme el modelo y condiciones que el
dicho Hoyo dio y entregé al dicho sefior [...] que se trat6 de hacer se boveda la capilla mayor y colate-
rales de la dicha santa iglesia por cuatro anos [...] y si se tasase en mds no haber de llevar mas y si en
menos llevase aquello en que fuese tasado por oficiales y otras condiciones que apareceran por la dicha
escritura a que se remite, y que lo que toca a los cuatro arcos que dice el dicho Juan del Hoyo que hizo
por demasia y la dicha béveda y que le hizo mas moldura de lo que sera obligado, este declara no saber
si esto es que fue demasia o no, que lo declaren oficiales que lo entiendan y en cuanto a hacer el casco
de la capilla no lo tiene el declarante por demasia sino por cosa inclusa y necesaria a la misma béveda y
no distante, especialmente que este que declara ha pagado a un albaiiil que ayuda al maestro a asentar
los ladrillos a lo que se quiere acordar ¥, y que por lo que toca a la cimbra es verdad que dicho Juan del
Hoyo la ayudd a poner y asentar a los carpinteros y por su orden media e industria se hizo y en esto
y deshacer después la dicha cimbra trabajé mucho y es asimismo verdad que encalé la dicha béveda
juntamente con otro oficial y derrib6 el campanario que estaba hecho de madera en el mismo lugar
donde se hizo la béveda con ayuda de carpinteros y dio orden e industria de como se habia de haber y
quitd las campanas por buen orden y mafiana y las puso en donde ahora estan, en los pilares de ladrillo,
que este que declara mandé hacer a dos albaniles, y labré el dicho Juan del Hoyo unas piedras en que
se asentaron, de todo lo cual y hasta ahora no se le ha dado ni pagado cosa, segtin y esto es la verdad
de lo acontecido en el dicho pedimiento [...]

Para resolver el asunto, ambas partes nombraron sus tasadores, viniendo de parte del mayor-
domo Juan de Basabe y de parte del denunciante Jorge Moreno, ambos canteros de profesion. Estos
confirmaron de todo punto lo aducido por Hoyo y la Real Audiencia mandé recado al mayordomo
de que debia abonar el trabajo.

Lo verdaderamente importante de lo transcrito es que una vez concluida en su mayoria la
Catedral, esta no disponia de la torre de 60 pies de altura (casi 17 metros) que habia establecido
Antonio Cid en sus condiciones, sino mas bien de “pilares de ladrillo” donde estaban las campanas,
es decir, una especie de espadafia. Tampoco llegd a hacerse en ningtin momento la sacristia proyec-
tada, y las capillas laterales parece que tampoco siguieron el orden establecido en el plano. Todo esto
puede comprobarse al leer la descripcién que hizo Caycedo del templo antes de su destruccion, el
cual nos permite hacernos una idea de como llego hasta finales del siglo XVIII. Caycedo habla de
dos altares en las testeras de las naves laterales (el de la Soledad y el de los Dolores), lo que en princi-
pio podria coincidir con lo que se ve en el plano de Cid. Pero los problemas vienen cuando describe
las capillas laterales. En el lado del Evangelio solo habla de tres capillas —y no cuatro, como en el

8BNC, Bogota. Manuscritos, RM598, {. 16v. Juan del Hoyo, maestro de canteria, contra la fabrica de la Iglesia Catedral de
esta corte por la paga de ciertos trabajos que hizo en ella. 6/11/1584 a 2/V1/1584.

87Se refiere a Alonso Diaz, que cobré dos pesos por ayudar a Juan del Hoyo a “quitar el campanario de madera (o cam-
panario viejo) y otras cosas para hacer la boveda de la capilla del bautismo”. Cf. Pinzon, La catedral de Santafé, 123.
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plano—, que eran la de la Trinidad, Santa Ana “en el lugar principal” y capilla bautismal “debajo de
la torre”; mientras que en el lado de la Epistola sitiia una secuencia de cuatro espacios: la capilla de
Santa Catalina de Siena “que por mas de doscientos afios sirvio de sacristia’, la de San Pedro (frente
ala de Santa Ana) —que a su vez daba paso, en eje axial y a través de ella, a la de santa Catalina mar-
tir—, después se hallaba “el transito de la Catedral al Sagrario” y por dltimo la Capilla de la Virgen
de la Misericordia®. Esta misma disposicion se confirma en muchos testimonios de los siglos XVII y
XVIII, por lo que, obviamente, no se llegd a construir todo conforme al plano. De hecho, el testimo-
nio que acabamos de reproducir de Hernando Arias Torero, datado en 1584, ya sitiia la construccién
de la capilla bautismal debajo del campanario (en el costado izquierdo segun se entraba al templo),
y no donde lo dibujo inicialmente Antonio Cid (justo enfrente).

Igualmente, Caycedo excluye de la descripcion del templo el espacio de la sacristia, que no
llegé a realizarse®. Distintos inventarios del templo, posteriores en fecha, también confirman que la
capilla de Santa Catalina de Siena se usaba como sacristia. De hecho, parece que el primer intento de
hacer una sacristia, fue en tiempos del arzobispo Francisco Martinez, a partir de 1790, teniendo que
romper para ello los muros de las naves laterales®. Ademas, no podemos dudar del testimonio de
Caycedo pues él vivio esta catedral y era buen conocedor de sus espacios. Sabemos que en 1797 atin
no se disponia de este espacio esencial para una catedral, y que el arzobispo Martinez Compafién
quiso emprender la obra, pero ese mismo afio murid.

EN CONCLUSION

Los resultados de esta investigacion son varios. Por un lado, hemos logrado casar el plano de
la segunda catedral de Bogota, muy conocido por la historiogratia, con las condiciones que lo acom-
panaron. Hemos situado dicho proyecto dentro de su contexto histérico, definiendo la secuencia
de edificios que fungieron como sede catedralicia. Hemos aclarado la datacion (1571) y el autor de
dichas trazas y condiciones, que no fue otro que el maestro albanil Antonio Cid, haciendo un repaso
por su biografia y sus aportaciones a la historia constructiva de la Nueva Granada. Y, por ultimo,
hemos analizado las caracteristicas constructivas que definieron este templo catedralicio, llamando
la atencidn sobre algunas que no llegaron a cumplirse a tenor de los testimonios posteriores.

Esperamos que este trabajo sea el punto de partida para proximas investigaciones sobre el
tema. La catedral de Bogotd amerita un estudio juicioso e integral de sus distintos edificios, donde
se recojan de manera sintética mas de cuatro siglos de historia constructiva.

8 Fernando Caycedo y Florez. Memorias para la historia de la Santa Iglesia Metropolitana de Santafé de Bogotd, capital
de la Reptiblica de Colombia, 39-41.

% De hecho, en 1631, Gregorio Angulo se quejaba ante el rey de la falta de espacios vitales para la catedral, entre los que
se encontraban la sacristia y la torre. Pinzén, La catedral de Santafé, 154-155.

% Fernando Caycedo y Florez. Memorias para la historia de la Santa Iglesia Metropolitana de Santafé de Bogotd, capital
de la Repuiblica de Colombia, 45.
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Fig. 4.1. Atribuido a Pedro Rico. Dibujodel érgano ofrecido a la catedral por Pedro Rico. Tinta sobre papel, 1689.
Coleccidn privada, Bogotd.




Los organos tubulares

Camilo Andrés Moreno Bogoya

En el Nuevo Reino de Granada la tradicion organera no tuvo un especial desarrollo, en parte
por las limitaciones econdmicas de sus territorios, ademas no se cuentan con evidencias documen-
tales de instrumentos monumentales como los de Nueva Espafa o el Peru. Asi mismo, la suerte
de los edificios condicion¢ la desaparicion de muchos instrumentos. A pesar de esta realidad, en
la region de Boyacd atn se conservan algunos instrumentos de fabricacion local elaborados en la
segunda mitad del siglo XIX *'.

Particularmente en la Catedral de Bogota, desde las primeras décadas del siglo XVII ya se
tiene noticia de la compra de un 6rgano por parte del arzobispo Bartolomé Lobo Guerrero, quien
parece que tuvo mucho interés en el servicio musical del templo. Este interés se debe a que las obras
que financié incluyeron la realizacién de una treintena de libros corales comisionados al taller del
caligrafo Francisco de Pdramo y la construccion de la silleria de coro y facistol a Luis Marquez de
Escobar, cuyo contrato especificaba la realizacion de otras obras adicionales al conjunto ya mencio-
nado®*:

® Dos balconcillos.

® Montaje del coro, enmaderandolo y poniendo las vigas necesarias.

® Realizacion de la madera del antecoro bajo.

® Puertas y alacenas para guardar los libros corales y a la vez servir de asiento del 6rgano.

Después de la realizacion de este instrumento, tendrian que pasar varias décadas antes de que
aparezca el nombre del organero y organista de la Catedral, Pedro Rico, quien ofreci6 fabricar un
organo para el templo; segun sus palabras, el “existente se encontraba muy deteriorado”. Después
de algunos impases, la compra no se concret6 y el instrumento fue adquirido por la iglesia de Santo
Domingo de Bogota. Probablemente este sea el ejemplar que se se plasma en los dos dibujos perte-
necientes a una coleccién particular (fig. 4.1. y 4.2).

°l Egberto Bermuidez. La musica en el arte colonial de Colombia. 2a. ed. (Santa Fe de Bogota: Fundacién de Musica,
1995), 127-131.
2. AGN. Notaria 32. Protocolo 14, ff. 42-44.
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Fig. 4.2. Atribuido a Pedro Rico. Dibujo del érgano ofrecido
a la catedral por Pedro Rico. Tinta sobre papel, 1689.
3 Coleccioén privada, Bogota.

<

Unos afos mas tarde, en 1693, el arzobispo fray Ignacio de Urbina propuso al Cabildo tratar
la compra de un drgano que Pedro Rico, fabricante de estos instrumentos, habia terminado y que
vendia por un precio de tres mil pesos de a ocho para ser estrenado el 8 de diciembre de ese afio, dia
de la Concepcidon. Asi mismo Rico también ofrecié “aderesar el 6rgano chiquito... para que pueda
servir’®.

Este instrumento fue posteriormente vinculado a una leyenda que le otorgaria su nombre,
segun la referencia mas antigua publicada en el periddico La Caridad del 8 de abril de 1869. El
episodio se desarroll6 durante la confesion de un pecador arrepentido de sus actos, quien buscaba
redencion en ese sacramento. Sin embargo, al encontrar insuficientes las penitencias dictadas por
el confesor, que fue reduciendo la pena ante las quejas del pecador, el penitente cayd a los pies del
sacerdote y murid. En esos momentos se escucharon los sonidos del 6rgano y cantos celestiales,
cuando el coro se encontraba vacio, de alli que se atribuyera dicha musica a seres celestiales*. Des-
pués de este suceso, segun concluye el escrito, los canénigos mandaron pintar unos angeles® para
conmemorar el hecho y desde ese momento se le conocié como el drgano de los dngeles.

No obstante, no se tiene registro en las actas capitulares de dicha comision. Finalmente, con la
demolicion del coro y la adquisiciéon de un nuevo instrumento, el érgano de los dngeles fue vendido

% AHCB. Fondo Cabildo eclesiastico. Secretaria. Libro de autos y acuerdos de los sefiores benerables dean y Cavildo
desta santa Yglesia Metropolitana. 1693-1704, ff. 8r-9v.

%4 El 6rgano de los Angeles. En La Caridad o correo de las aldeas. 8 de abril de 1869, Afio IV, No. 38. 597-598.

% En realidad, el cuadro ilustra a un solo angel insuflando el fuelle del instrumento tocado por Santa Cecilia.
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a la iglesia de Facatativd, entonces propiedad de la Orden de San Agustin, donde cay6 en desuso,
conservando solo las pinturas de las puertas que fueron recuperadas y regresadas a la Catedral por
Monsenor José Ignacio Perdomo Escobar.

Fig. 4.3. Obrador santaferefio. Santa Cecilia tocando el 6rgano (puertas del 6rgano de Pedro
Rico). Oleo sobre tela. Ca. 1700. Coleccién Catedral de Bogotd. Foto: Oscar Monsalve Pino.

Ademas de los dos 6rganos de la tribuna del coro®, Caycedo y Flérez menciona en sus Me-
morias la existencia de otros instrumentos al describir las tribunas en la antecapilla de Nuestra
Senora del Topo, cuya cofradia fue muy importante hasta la primera mitad del siglo XIX*. En 1887,
Buenaventura Correa dirigi6 al Cabildo una carta en la que solicitaba la donacién del drgano perte-
neciente a la Capilla del Topo, que por ese entonces se encontraba en desuso “por estar desafinado y
haber armonio que lo reemplazara” *®. Aunque no se conoce la respuesta al Cabildo, lo cierto es que
dichas tribunas fueron demolidas en la tltima década del siglo XIX y el rastro de estos instrumentos
se perdio.

El actual érgano de la Catedral fue adquirido por iniciativa del arzobispo Ignacio Velasco S.J.,
quien llego a la Bogotd en 1890. Desde el punto de vista técnico, fue un instrumento pionero en el
pais, aunque se tienen noticias de otros instrumentos importados mucho antes, como el adquirido

% Estos instrumentos probablemente eran drganos portatiles destinados para servir tanto en el templo como en pro-
fesiones al aire libre. En el pais solo se conocen doce ejemplares de estos, que se encontraban en la colecciéon de Luis
Alberto Acuia, cuyo paradero actual se desconoce (fig. 4.4 y 4.5).

7 Caycedo menciona que las tribunas laterales contaban con “espacio suficiente para 6rganos y musicos” Fernando
Caycedo y Florez. Memorias para la historia de la Santa Iglesia Metropolitana de Santafé de Bogotd, capital de la Repuiblica
de Colombia, 86.

% AHCB. Secretaria. Correspondencia. Carta de Buenaventura Correa al Capitulo, solicitando se le regale el 6rgano de
la Capilla del Topo, 1887, f. 1r.
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Fig. 4.4. organero neogranadino. Organo
portatil que pertenecio a la coleccién de Luis
Alberto Acuiia, hoy paradero desconocido.
Foto: Perdomo Escobar, José Ignacio. Historia
de la Misica en Colombia. Bogota: Academia
Colombiana de Historia, 1963, 72.

Fig. 4.5. Organero neogranadino. Mismo
organo portatil desde una toma lateral.
Foto: Perdomo Escobar, Jose Ignacio.
Historia de la Musica en Colombia.




Fig. 4.6. Atribuido a Gregorio Visquez de Arce y Ceballos. Desposorios misticos de santa Catalina de Alejandia (detalle del
_ ingel organista). Oleo sobre tela. Siglo XVIL, Capilla del Sagrario.

~ Foto: Oscar Monsalve Pino - Universidad de los Andes.
o
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en Sevilla al organero Antonio Otin Calvete por el canénigo Manuel de Andrade para la capilla del
Sagrario. El 6rgano catedralicio superd a cualquier antecesor en dimensiones, abriendo paso a la
compra de otros instrumentos de dimensiones similares, construidos por casas europeas como el
mismo Amezua (Chiquinquira e Iglesia de San Ignacio), Cavaillé-Coll Mutin (Catedral de Popayan,
destruido en el terremoto de 1983) o E. F. Walcker (catedrales de Medellin y Cali).

La compra del instrumento fue solo uno de los planes del arzobispo, quien proyecto la demoli-
cion del coro central y la modificacion del presbiterio con la respectiva sustitucion del retablo mayor.
Estos severos cambios y sus altos costes generaron controversia dentro del mismo clero, tal como lo
demuestran las actas de la época:

Qué el Ilmo. y Rdmo. Sefior arzobispo manifestd al Venerable Capitulo de la conveniencias, utilidad y
necesidad que habia de hacer en la Iglesia Catedral algunas reformas materiales, tales como la demoli-
cion del coro de los Sefiores Candnigos y la traslacion a la Capilla de Nuestra Sefiora del Topo; la fabri-
cacion de un coro alto para colocar en ¢él el nuevo érgano que se ha pedido a Europa y otros... Quiso
finalmente Su Sefioria Ilustrisima y Reverendisima, saber la opinién de los Capitulares en este asunto y
cada uno en particular manifesté estar en todo de acuerdo con la resolucion de Su Sefioria Ilustrisima a
excepcion del venerable Dedn, que puso algunos inconvenientes.

Estos desacuerdos entre algunos miembros del Capitulo y el arzobispo pasaron al terreno de
la opinién publica cuando aparecieron carteles andnimos en las esquinas de algunos edificios titu-
lados demolicion sensible® , donde se cuestionaban las obras emprendidas por el prelado. En esta
publicacidn se transcribieron una carta y su respuesta, relativas a estos desacuerdos entre el dean y el
arzobispo respectivamente:

Bogotd, 28 de septiembre de 1890.

El dedn del Capitulo Metropolitano al ilustrisimo y reverendisimo sefior doctor don Ignacio Velasco, digni-
simo arzobispo de esta Arquididcesis. —En la ciudad.
Ilustrisimo sefior:

Con la sinceridad que me es caracteristica hago presente a Su Serioria Ilustrisima que como la demolicion
de la santa iglesia Catedral varia por completo el ceremonial con que se ha tributado el culto desde tiem-
pos muy remotos, quitdndosele todo el esplendor con que siempre ha brillado, por lo cual he tenido a bien
dirigirme a la Santa Sede, manifestando las muchas y poderosisimas razones que existen para que no se
efectiie lo que fue rehusado completamente por el ilustrisimo y reverendisimo sefior arzobispo, doctor don
José Telesforo Pauil, de gratisima y santa memoria, a quien se hizo la misma propuesta de desterrar a los
candnigos de su coro y de su iglesia Catedral con el pretexto de que quepa mds gente en ésta.

En consecuencia, haciendo uso de los privilegios, las prerrogativas y preeminencias que me corresponden
por los sagrados canones, como dedn del Capitulo Metropolitano, como guardidn de la Catedral y defensor
del decoro del culto y de los privilegios y las gracias concedidas a la Catedral y al venerable Capitulo, solicito
respetuosamente se sirva Su Sefioria Ilustrisima impedir la destruccion del coro o, por lo menos, aplazar
tan extrafia innovacion hasta que se reciba la contestacion de la Santa Sede, con lo cual obraremos pruden-
temente y salvaremos toda nuestra responsabilidad delante de Dios y de los hombres.

9 Coro Catedral. En El Orden. 1° de octubre de 1890. No. 210. Y En La Defensa Catdlica, 4 de octubre de 1890.
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Dios Nuestro Sefior sostenga a Su Sefioria Ilustrisima contra los emperios impertinentes de las pocas perso-
nas que se fijan en ciertas exterioridades y no en el fondo de las cosas, quienes han hecho creer a Su Sefioria
Ilustrisima que serd del agrado general lo que acaso aleje de Su Sefioria Ilustrisima la justa y merecida
benevolencia que sus hijos le profesan.

Con la mds profunda estimacion, tengo el gusto de suscribirme afectisimo hermano de Su Sefioria Ilustri-
sima, a quien Dios guarde muchos aios.
Moisés,

Obispo de Maximdpolis, dedn.
[Respuesta del arzobispo Velasco]:
Bogotd, septiembre 28 de 1890.

Ilustrisimo y reverendisimo sefior doctor don Moisés Higuera, dignisimo obispo de Maximo-
polis y dedn de la Catedral Metropolitana. —Presente.

Ilustrisimo sefior:

Acabo de imponerme del contenido del atento oficio dirigido por V.S.IL, con el niimero 2, de esta fecha, y
aunque no dejo de extrafiar que V.S.1. pretenda hacerme suspender la ejecucion de una medida resuelta en
pleno Capitulo por unanimidad, con la tinica excepcion de V.S.1; sin embargo, y a pesar de las muchisimas
ocupaciones que me abruman, no he creido prudente dejar de contestarle.

“No importa nada la variacién de un ceremonial que no sélo no es prescrito por los sagrados ritos en la
forma que se usa en este coro, sino contra la prdctica universal; y porque, en una respuesta dada por la
Sagrada Congregacion a nuestro maestro de ceremonias, ha extraiado la posicion del coro. Lo mismo se
harian las ceremonias en una parte que en otra, y atin mucho mejor con la disposicion que tendrd el nuevo
coro. Los ilustrisimos sefiores arzobispos mis dignos predecesores tuvieron la oposicion del Capitulo, no sé
por qué razones. Seguramente no se hallaban en circunstancias como las presentes, en que la colocacion de
un dérgano de condiciones extraordinarias nos ha puesto en la necesidad de este cambio. Habrian cedido en
iguales circunstancias. Por lo que he indicado de la Sagrada Congregacion de Ritos, comprenderd V.S.I. que
su reclamacion no tendria favorable acogida.

No tengo interés en éste, como en los demds, de dejarme arrastrar por un capricho, ni por ser dominado
por nadie. Lo he creido conveniente, ya para la comodidad del coro en relacion al rgano nuevo, ya para
que la Catedral recobre su hermosura sin este estorbo, ya, principalmente, para dar cabida a 1.500 6 2.000
personas mds en las funciones solemnes, y cuando la Catedral cumple exactamente con su nombre, sirvien-
do de cdtedra al arzobispo en el ministerio apostolico de dispensar la palabra divina, que es, sin duda, mds
importante que lo que pueda perderse con la traslacion del coro.

Creo que no habrd ninguno, si no estd preocupado, que no advierta el peso de estas razones.
Por lo demds, no temo perder nada por esto, ni suelo hacer caso de la censura de algunos, que siempre estdn
dispuestos a oponerse a lo que se hace, por bueno y 1itil que sea; sino que, una vez pensada bien y resuelta

una cosa, he acostumbrado llevarla adelante, sin preocuparme por lo que otros digan.

Soy, con sentimientos de alta consideracion y aprecio, de V. S. L. afectisimo y hermano y sevidor,
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Ignacio,
Arzobispo de Bogotd.

P S. — Aunque ordené ya al sefior secretario que pusiera en conocimiento del venerable Capitulo que
marfiana comenzaria la obra de desarmar la silleria del coro en orden a su traslacién, tengo el honor de
avisarloa S. S. I.

Para defender los planes del arzobispo, se recurri6 a la opinidn de figuras prominentes del me-
dio artistico, como el pintor y sacerdote Santiago Paramo S.J. o el ingeniero Antonio Clopatofsky'®,
pero especialmente la del arquitecto italiano Pietro Cantini, quien por entonces gozaba de gran repu-
tacion, tras estar vinculado a las obras de la tribuna del érgano y la capilla de Santa Isabel de Hungria.
Pese a la polémica, el arzobispo llevd a cabo sus planes; segtin Cantini '*, el prelado poseia conoci-
mientos en ingenieria y trazd los planos de la tribuna. No obstante, murié al poco tiempo y tanto el

Capitulo como su sucesor, el arzobispo Bernardo Herrera Restrepo, llevaron las obras a conclusion.

Para la construccidn de la nueva tribuna se escogi6 el espacio de la antecapilla de Nuestra Sefio-
ra del Topo, en la nave central ubicada detras del presbiterio. Segin Rafael Pombo, este lugar no fue
la primera opcidn pues, al principio, el arzobispo habia elegido el espacio de la puerta principal del
templo, pero las condiciones de las paredes lo hicieron desistir de dicho sitio'*>. Las dimensiones del
espacio elegido obligaron a demoler la béveda y ampliar el arco suprimiendo el nicho que albergaba
la Resurreccion de Cristo'®. Esta alteracion tuvo que ser corregida en la tultima restauracion, ya que la
eliminacion de la boveda implicé varios problemas estructurales.

La tribuna fue denominada peyorativamente como La Platanera, debido a las dieciséis colum-
nas toscanas que la sostenian. De esta tribuna sobresalia un balcén ornamentado con ménsulas y
cuatro medallones con los altorrelieves de los tetramorfos. Toda la obra de yeseria de esta estructura
puede atribuirsele al taller de los Ramelli, con quienes Cantini venia trabajando en diferentes proyec-
tos. El barandal fue una adaptacion del comulgatorio elaborado en la década de 1880'*, que por las
mismas reformas habia sido suprimido.

Pasando a la compra del instrumento, la eleccion de la casa de Aquilino Amezua, empresa vas-
ca, rompe con la tendencia general en Hispanoamérica de optar por casas de origen no hispano'®.

De hecho, a diferencia de los otros paises suramericanos, en Colombia se mostré una preferen-
cia por organeros peninsulares'®.

190 Coro Catedral. En El Orden. 1° de octubre de 1890. No. 210.

11 Entrevista al arquitecto italiano Pietro Cantini. En El Orden. 4 de octubre de 1890. No. 211, 338-340.

192 El Telegrama. 25 de abril de 1891.

1% Hoy ubicado en la Capilla de Nuestra Sefnora del Topo junto con otras dos pinturas que adornaron las partes externas
del antiguo coro.

1% Este dato es deducido con base en el andlisis de las pocas fotografias existentes del altar mayor hacia la mencionada
época.

1% Douglas E. Bush y Richard Kassel. The organ: an encyclopedia. (Nueva York: Routledge, 2006), 102.

106 Xucla (Iglesia de Santa Gertrudis, Envigado (1909), Dourte (Basilica del Voto Nacional, Bogotd (reformado); Iglesia
de San Francisco, Bogota (reformado por la Walcker) y Alberdi (Capilla del Hospital San Juan de Dios, Bogotd; Iglesia
de las Nieves, Bogota (reformado); Iglesia de la Candelaria, Bogotd) en los tltimos anos del XIX y principios del XX. No
obstante, también llegaron a costas colombianas drganos de procedencia francesa y alemana, como el érgano Walcker
de la catedral de Medellin, el desaparecido 6rgano de la casa Cavaillé-Coll Mutin de la catedral de Popayan y los érganos
franceses de la Capilla del Sagrario (hoy reformado) y el de la iglesia de la Veracruz de Bogota, del cual solo se conservan
unos tubos, entre otros.
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Sobre el encargo y las especificaciones no se tiene mayor noticia debido a la desaparicion del
archivo arzobispal en el incendio del 9 de abril de 1948. Sin embargo, un elemento destacable de la
ornamentacion de la fachada del instrumento es una pequefia talla del Sagrado Corazoén de Jesus y
la inscripcién latina: ARCHIEP. P. Q. BOGOT. CORDI IESV MELOS PERENNE DICENT (el ar-
zobispo y el pueblo bogotano diran perenne canto al Corazén de Jesus). Estos elementos debieron
ser pedido especifico del arzobispo'” que como jesuita profesaba una especial devocién al mismo.

Todas estas obras supusieron unos altos costes que no podian ser sufragados por las rentas de
Fabrica de la Catedral, por lo que también se recurrié a una recoleccién de fondos en las diversas
parroquias de la Arquididcesis, tal como se expresa en la circular que dirigio el arzobispo:

Debiendo al Ilustrisimo Sefior arzobispo, atender con preferencia el esplendor del culto de la Catedral,
madre y modelo de las demas iglesias de la Arquididcesis, de acuerdo con el Venerable Capitulo ha
pedido ya a Europa para dicha Catedral un famoso drgano, y de alla mismo, ha llamado dos organistas
sacerdotes, para que manejen dicho instrumento y también se encarguen de dirigir una escuela de
organistas; mas, como todo esto exige un gasto no menos de $35.000 fuertes, ruega Su Sefioria Ilus-
trisima a usted, por mi conducto, se sirva de cooperar con alguna suma para dicha interesante obra.
Ademas, Su Sefioria Ilustrisima, me recomienda ruegue a usted se sirva comprar en esa Parroquia
cuanta plata en barras, vasos, platos u otros objetos se le presente, con el fin de ver si por ese medio se
consigue no tener que pagar tanto por el cambio de letras. Usted podra pagar la plata que consiga de
10 a 12 reales la onza, y se servira indicarme en primera oportunidad la cantidad que haya comprado
con el fin de pagérsela inmediatamente.

Esperando, pues, que usted prestara este importante servicio, y que también contribuira con alguna no
pequeia suma para la compra del famoso érgano de que le he hablado, tengo el honor de suscribirme
con los sentimientos de las mas distinguida consideracion y aprecio, muy atento, seguro, servidor y
amigo de usted”.

Octaviano de J. Lamo, secretario'®.

Con el mismo proposito también se vendieron varios objetos de la Catedral, principalmente
los elaborados en plata'® , los 6rganos barrocos o el antiguo pulpito, el cual fue comprado por el
Colegio Mayor del Rosario para ser ubicado en la capilla de la Bordadita'*.

197 La devocion al Sagrado Corazdn aparece a finales del siglo XVII en Francia, pero son los jesuitas quienes se apropian
de esta devocion, llegando a considerarla como una de sus misiones. Miguel Rodriguez. El Sagrado Corazon de Jests:
imagenes, mensajes y transferencias culturales. Secuencia. Revista de historia y ciencias sociales, 74, 2009: 149-150.

198 José Restrepo Posada. Arquididcesis de Bogota: datos biograficos de sus prelados. (Bogotd: Ed. Lumen Kelly,1971):
111, 647.

199 AHCB. Fondo Cabildo Eclesiastico. Secretaria. Borradores de actas. Fincas de plata de que se ha dispuesto por orden
del Ilmo. Sefior arzobispo y del Venerable Capitulo, para el érgano de la Catedral.

10 Este pulpito es una estructura octogonal compuesta por paneles de madera dorada con figuras fitomorfas, cuyo
tornavoz original estaba coronado por una figura humana que sostenia una cartela con la inscripcion latina Beati qui
audiunt verbum Dei et custodiunt illud (traduccién. Bienaventurados son los que oyen la palabra de Dios y la guardan).
El tornavoz y la barandilla fueron reemplazados en el siglo XX durante unas reformas a la capilla realizadas por Luis
Alberto Acuna.
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Adicionalmente a estos recursos, varios particulares y entidades colaboraron en la recoleccién
de fondos, entre ellos el mismo Velasco, su sucesor, y varios miembros del cabildo como el dean
Moisés Higuera lo cual lleva a pensar que las diferencias en algin momento se zanjaron, al menos en
parte. También aportaron instituciones como el Banco de Bogotd, Banco Internacional, y personali-
dades como Rafael Pombo, Carlos Holguin, Marco Fidel Sudrez, Miguel Samper, Indalecio Liévano,
Higinio Cualla, Miguel Antonio Caro y Rafael Reyes, entre otros.

Seguin las cuentas de fabrica, los costes de las obras encontraban en un punto déficit para el
momento en que fueron elaboradas, aunque las limosnas sumaban un total de 11.785,15 pesos, los
gastos ascendian a 14.208,35 pesos. Ademas de estos recursos obtenidos, segtn lo refiere un infor-
me de Eulogio Tamayo al Cabildo, el gobierno colaboré desde el inicio de las obras proveyendo de
herramientas y toda clase de utiles.

Sobre la construccion del instrumento, el periddico Defensa Catdlica del 14 de mayo de 1891:

Barcelona, marzo 15. - Ante una reunién de intimos y amantes de la musica, tuvo lugar ayer tarde la
prueba de un érgano que para la Santa Iglesia Catedral de Santafé (Colombia) ha construido el inteli-
gente artista nuestro amigo D. Aquilino Amezua.

Distinguidos artistas como el sefior Rodriguez Alcantara''! , el sefior Arriola y el Sefior Elcors (sic)
ejecutaron distintas composiciones que realzaron el mérito de la ejecucion.

El érgano que se probaba es una nueva muestra de la inteligencia del que construyé los magnificos
que decoran el Palacio de Bellas Artes, y que tanto han alabado profanos ¢ inteligentes, el malogrado
Gayarre''? entre ellos. Consta de 18 pedales de combinaciones y tres teclados: siendo digno de men-
cion expresa no sélo el juego general de teclados, sus diferentes timbres, sus registros especiales, sino
la potencia y magnitud de sus voces, ora delicadas cual voz de dngel, ora poderosas y robustas cual
animado coro.

El 6rgano tiene acceso por un sistema de escaleras hasta la parte superior, pudiéndose apreciar minu-
ciosamente la delicadeza de su construccion: entre otros detalles de la misma dignos de mencionar se
cuenta una bombarda de 32 vibraciones por segundo sin rival en Espana.

Mas adelante, el mismo diario del 9 de abril de 18913, afirmaba que el érgano habia partido
de Barcelona en unas 90 cajas. El trayecto del instrumento después de su arribo a puertos colombia-
nos fue descrito por Eulogio Tamayo ast:

199 AHCB. Fondo Cabildo Eclesiastico. Secretaria. Borradores de actas. Fincas de plata de que se ha dispuesto por orden
del Ilmo. Sefor arzobispo y del Venerable Capitulo, para el érgano de la Catedral.

110 Este pulpito es una estructura octogonal compuesta por paneles de madera dorada con figuras fitomorfas, cuyo
tornavoz original estaba coronado por una figura humana que sostenia una cartela con la inscripcion latina Beati qui
audiunt verbum Dei et custodiunt illud (traduccidn. Bienaventurados son los que oyen la palabra de Dios y la guardan).
El tornavoz y la barandilla fueron reemplazados en el siglo XX durante unas reformas a la capilla realizadas por Luis
Alberto Acuna.

11 Melchor Rodriguez de Alcantara (1855-1914).

112 Julian Gayarre (1844-1890) tenor espanol.

'3 En un informe que Eulogio Tamayo dirige al capitulo dice que, segtin cartas, el érgano debid partir de Barcelona el
6 de abril.
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...estd arreglada la traida hasta Honda, gratis, desde Barranquilla, favor dispensado por el sefior No-
guera y Compaiiia; se solicitara de la Compaiia de vapores para que lo suban a Girardot y ya han
hecho diligencias y se seguiran haciendo hasta la llegada a esta ciudad.

Durante el largo e intrincado viaje hacia el interior del pais es seguro que el 6rgano no haya
llegado en condiciones optimas. Esto lo sugiere la prensa al afirmar que el armador practicamente
tuvo que rehacer el instrumento. El organero encargado del montaje fue el espafol Pedro Roqués',
quien hacia finales de 1891 inicid trabajos ayudado por Olegario Cuervo y otros oficiales'’®. De
acuerdo al Correo Nacional del 24 de junio 1892, los trabajos se prolongaron hasta el 10 de junio de
ese afo, cuando el 6rgano “fue recibido por el Venerable Capitulo Metropolitano, por estar ya inte-
gramente terminado su montaje”. Alli también se relata como, después de finalizada la instalacion,
Roqués ofreci¢ al Cabildo realizar el mantenimiento gratis por dos afos, si otra empresa lo obligase
a permanecer en Colombia. Al parecer, el ofrecimiento fue rechazado como indica el borrador del
acta del 14 de julio de 1892, donde se hicieron observaciones a la cuenta que paso el Sefior Roqués
respecto a su regreso al extranjero''®.

Para el acto inaugural, se publicé un folleto de autoria anénima titulado Inauguracion del
organo Amezua de la Catedral de Bogotd ', impreso por los hermanos Zalamea, que también se en-
cargaban de la impresion de La Defensa Catdlica, fuente principal de este texto y donde se reprodujo
el contenido del mencionado folleto'® . El texto comienza con una apologia al difunto arzobispo
Velasco, continda con una transcripcion del articulo El gran 6rgano Amezua, publicado en el perio-
dico La Exposicion de Barcelona del 31 de Julio de 1887 y concluye con una breve descripcion del
instrumento. Pese a los pocos datos ofrecidos en el folleto, su misma publicacion y el despliegue de
la prensa atestiguan la relevancia que tuvo la adquisicion del instrumento en la ciudad.

La inauguracion se realizo el 10 de abril, cuando atin no estaba culminada la instalacion, que
no obstante se quiso realizar tempranamente con el fin de coincidir con el primer aniversario de la
muerte de Velasco. Desafortunadamente, de este evento solo se ha hallado la nota publicada por el
periodico El Taller del 10 de mayo de 1892:

El mayor elogio que puede hacerse del érgano de la Catedral es el de que muchas de las personas que
concurrieron a la Basilica el dia de las honras de Monsefior Velasco, salieron quejosas de oir orquesta
durante la velacién y no dicho 6rgano, cuyos sonidos deseaban oir para juzgar la bondad del instru-
mento. Luego supieron, con la sorpresa que es natural, que lo que creyeron orquesta era el 6rgano'*.

4 Probablemente el hijo homoénimo del organero Pedro Roqués, pues este muere en 1883.

5 AHCB. Gastos hechos en la obra de la Catedral y en el 6rgano desde el 14 de abril del afio préximo pasado de 1891.
16 ACHB. Borrador de acta del 14 de julio de 1892. Archivo Capitular de la Catedral de Bogota. Secretaria. Borradores
de actas, f. 1r.

"7 Inauguracion del 6rgano Amezua en la Catedral de Bogotd: homenaje a la memoria del Ilmo. Sr. Velasco en el aniversa-
rio de su santa muerte. (Bogota: Imprenta de Vapor de Zalamea Hermanos, 1892). La Biblioteca Nacional de Colombia
conserva el iinico ejemplar conocido.

8 Defensa Catolica, 6 de abril de 1892, 547-548 y 8 de abril de 1892, 556.

1% Esta anécdota parece ser una invencion del periodista, pues se asemeja a la relatada en una de las demostraciones del
organo de Amezua de la Exposicion Universidad de 1888, donde los asistentes al escuchar el registro de Vox Humana
asomaron sus cabezas “para convencerse de que tras la niquelada cafloneria no asomaban monjiles atavios”
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En las décadas siguientes a su inauguracion, el instrumento fue sometido a varias intervencio-
nes, desde los mantenimientos mas rutinarios y pequefios cambios en la disposicién, hasta la refor-
ma mas profunda realizada por el organero aleman Oskar Binder, representante de la E. E Walcker y
radicado en Bogota. Todos estos cambios dejaron muchos interrogantes técnicos e histéricos acerca
del instrumento original debido a la falta de documentacién con que se realizaron las reformas y
traslado.

La primera intervencion registrada se efectio durante los primeros afos del siglo XX, cuando
Carlos Umana Santamaria ejercia como maestro de capilla. Alli se hace referencia a una “interven-
cién oportuna... para evitar su completo deterioro”*’, al momento de retirarse como maestro de
capilla, Umana recomendaba usar el saldo a favor de la cuenta del Coro para las reparaciones del

organo'?..

En otra intervencion cercana se modificd la disposicion del instrumento, ya que el 1o de Julio
de 1921 el mayordomo de fabrica, le pag6 a Antonio Maria Nuilez por la inauguracion del 6rgano
reformado. Estas modificaciones se pueden constatar en las comparativas de pocos registros foto-
graficos del instrumento, donde se observa que la caja expresiva que sobresalia de la fachada del
instrumento hasta la década de 1930, posteriormente desaparece.

En anos del Concilio Vaticano II, ante una inminente visita de papa Pablo VI, en el marco del
XXXIX Congreso Eucaristico Internacional, los encargados de la Catedral emprendieron una serie
de reformas que buscaban adaptar el templo al nuevo rito y a otras disposiciones emanadas por el
Concilio. Estas reformas incluyeron la demolicién la tribuna y el traslado del 6rgano a un lugar que
en principio era provisional en la capilla de San Pedro, costado sur del crucero, donde se elimino el
retablo y se construyé una plataforma para contener el instrumento'?.

El traslado y la modificacién fue comisionada a la casa E.F. Walcker y a su representante en
Colombia Oskar Binder (el instrumento resultante de esta reforma se registré bajo el opus 4202),
que también por la misma época modificaba el érgano francés de la capilla del Sagrario. Median-
te contrato del 12 de julio de 1960 entre el mayordomo de fabrica, Carlos Bermudez Ortega, y la
empresa Oskar Binder & Cia. Ltda., se establecieron las especificaciones técnicas de las reformas
realizadas al instrumento:

o Consola nueva de tres teclados, cada teclado de Do a Sol, 56 notas, y un pedal
nuevo de Do a Fa 30 notas, en forma de abanico y dos pedales para la expresion

de los teclados II y III.

e Los registros colocados en forma moderna facil de manejar, con dos botoncitos
para cada registro que se llaman combinaciones libres.

e Veinte registros mas, dejando espacio suficiente para poder instalar
posteriormente otros 20 juegos nuevos si asi lo desean.

120 La Iglesia, agosto 28 de 1918, XIII, 319.

121 AHCB. Cabildo Eclesiastico. Secretaria. Correspondencia. Carta enviada por Umafa al Cabildo de la Catedral de
Bogota.

122 En la parte baja de este espacio se situ6 la consola del 6rgano y como rejas se reutilizaron elementos en piedra y bron-
ce procedentes del retablo mayor francés que fue adaptado como retablo de la capilla del Topo.
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e Aprovechar todas las flautas metalicas y de madera existentes.

e Tres combinaciones fijas, piano, forte y tutti, crescendo y decrescendo movido por
un rodillo e indicador.

e Secretos nuevos para los 32 registros existentes en ese entonces con sistema

electro- neumatico.

e Nuevos fuelles para todo el instrumento, con pliegues de doble piel de cuero.

e Dar nueva distribucion al 6rgano con un armazén nuevo.

e Persianas nuevas construidas con marcos y forrados con un cartén para los teclados
Iy IIL.

e Dos ventiladores con sus motores eléctricos.

e Un dinamo acoplado con un motor eléctrico para 14 voltios, corriente continua,
que requiere el nuevo mecanismo del 6rgano.

e Conservar la parte superior de la fachada con las tallas y las flautas de 6rgano Amezua.
e Situar el 6rgano aproximadamente un metro mas hacia atras, obteniendo de esta
manera mas sitio para los cantores.

Por los mismos afos de la intervencion de Binder, también se conoce una propuesta realizada
en 1955 por el arquitecto Alfredo Rodriguez Orgaz para reformar el interior del templo'?. Esta pro-
puesta incluia la construcciéon de una tribuna al nivel de la entrada del templo donde se ubicaria el
organo. Sin embargo, nada de lo propuesto se lleg6 a realizar.

Finalmente, entre 2013 y 2016, se emprendid la restauracion del instrumento con el apoyo del
Ministerio de Cultura, FONTUR y la misma Arquididcesis. El proyecto fue ganado por los talleres
de Gerhard Grenzing de Barcelona y comprendio la restauracion del material existente y su sistema,
el cambio de consola y la adicién de un cuerpo a modo de cadereta cuya obra en madera imitd la del
mueble original, trabajo realizado por la Escuela Taller de Bogota (fig. 4.7). El instrumento fue in-
augurado el 2 de junio de 2016 en un concierto presidido por el organista espafiol Juan de la Rubia,
titular de la Basilica de la Sagrada Familia de Barcelona (Espaia), seguido a este acto, durante los
siguientes meses se realiz6 un ciclo de conciertos en el que varios organistas de renombre interna-
cional interpretaron la obra integral de Johann Sebastian Bach.

12 Constanza Rodriguez Maldonado. La catedral de Bogota. (Tesis licenciatura, Universidad Javeriana, 1965).
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Fig.4.7. l.'jrgurm dela Catedral después de la restaurdcion realizada porlos talleres de Gerhard Grenzing,
Foto: Oscar Monsalve Pino — Universidad de los Andes.



Fig. 5.1. Contraposicién del cuadro de sa

Cristébal después de la restauracion con la radiografia
se observa la figura oculta,

' Gmr Monsalve Pino.
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La restauracion de bienes
muebles en la Catedral

Olga Lucia Gonzilez Correa
Camilo Andrés Moreno Bogoya

DEL ARTISTA “RESTAURADOR” AL RESTAURADOR DE BIENES MUEBLES:
TRANSITO DESDE LA RESTAURACION EMPIRICA HACIA LA PROFESIONALIZA-
CION DE UNA LABOR

Antes de consolidarse como disciplina auténoma, la restauracion fue ejercida por diversas
personas, principalmente artistas, unos mas habiles que otros. No podriamos hablar de “restaura-
ciéon” propiamente porque algunos criterios como los de reversibilidad y respeto por el original atn
no existian. En grandes colecciones como las conformadas por monarcas, normalmente se designa-
ba a un artista o varios para realizar las labores de mantenimiento de las obras. En el siglo XVIII, en
la corte espanola de los Borbones, se vincula al pintor Andrés de la Calleja (1705-1785) como pintor
de camara encargado principalmente de realizar copias e intervenciones. Su obra propia seria esca-
sa, dadas las multiples ocupaciones que su puesto le demandaba (nombrado restaurador de la corte
por decreto del 10 de mayo de 1749), precisamente dos de estas, una Anunciacion y una Ascension
fechadas en 1732, se conservan en las colecciones catedralicias'.

Para comenzar a hablar de la actividad del artista como restaurador dentro de la Catedral,
la primera mencién de una intervencion la encontramos durante la reforma del retablo mayor en
1708, cuya puja fue ganada por el pintor Agustin Garcia Zorro de Useche, donde se comprometia a
adicionar dos cuadros a la serie de la Pasién que adornaba dicho retablo, y ademas retocar los cua-
dros existentes. Estas intervenciones eran comunes, dado que las obras, fueran pinturas, esculturas
o mobiliario iban adaptandose a los cambios estéticos y morales de cada época, ademas de mejorar
el estado de conservacion de las mismas.

En 1772, el pintor Joaquin Gutiérrez, conocido principalmente por su actividad como retra-
tista, fue contratado para el “alifo del [retrato de] s[efio]r Loboguerrero”'?. Este retrato, pertene-
ciente al episcopologio conservado en la sacristia mayor, fue realizado hacia la primera mitad del

24 Ver Pintura y Escultura en las colecciones de la Catedral de Bogotd y su capilla del Sagrario. (Bogota: Consuelo Men-
doza editores, 2023), 53 y 73.
125 AHCB. Cabildo Eclesiastico. Fabrica. Cuentas del mayordomo Cayetano Ricaurte, f. 13r.
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siglo XVII y se atribuye a Jeronimo Acero. La intervencién de Gutiérrez en el retrato consistié en
cubrir faltantes, no asi en la cartela la cual repinté completamente, aunque conservando el texto que
cubrio (fig. 5.2). Actualmente, el repinte se ha transparentado para dejar al descubierto la caligrafia
original, de la misma mano que otros cuadros contemporaneos.

Mas adelante, con la reconstruccion de la Catedral, la eliminacién de todos los retablos de
madera y sustitucion por estructuras de mamposteria, varios cuadros son ubicados en marcos de
yeso adosados a los muros. Esto supuso la pérdida irreparable de los marcos originales, pero ademas
la ampliacidn de algunas de las obras que tuvieron, que ser adaptadas al tamafo de otros cuadros o
a espacios mas amplios. Este fue el caso de Santiago en la batalla de Clavijo, obra de Gregorio Vas-
quez, cuyo lugar de ubicacion en la nueva catedral fue en el nicho central de su capilla (actual capilla
del Carmen) y en cuya restauracion a comienzos del siglo XX se tom¢ la decision de conservar los
afadidos y dejarlos en evidencia.

Fig. 5.2. Atribuido a Jer6nimo Acero. Bartolomé Lobo Guerrero, 6leo sobre tela, ca. 1640. Detalle de
la cartela donde se evidencia el repinte realizado por Joaquin Gutiérrez.

Igualmente, se ampliaron los cuadros del Descendimiento y la Deposicion de Cristo ubicados
en unos marcos de yeso en lo alto de las naves laterales del costado oriental. Estas obras fueron res-
tauradas tratando de conservar la unidad cromatica de las dos etapas, pero las costuras del anadido
y la diferencia de manos en la ejecucion de original y ampliacion es evidente. El tercer cuadro, cuyo
caso es particular, es el de la Resurreccion, al cual se le hizo una ampliacién, ademas de afadir otra
obra referente al Padre Eterno vy, por la forma en que remata, podemos deducir que hizo parte del
atico de un retablo.
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Durante el transcurso del siglo XIX las intervenciones de las obras estin mejor documentadas,
tanto de la Catedral como del Sagrario. Entre los artistas que intervienen obras, los mas recurrentes
fueron José Manuel Groot y Ricardo Acevedo Bernal, el primero historiador y biégrafo de Gregorio
Vasquez, de quien copi6 algunas pinturas como la Huida a Egipto'*® obra conservada por sus des-
cendientes; el segundo, labor¢ en la catedral desde la ultima década del siglo XIX hasta su partida a
Europa en 1929'%.

Justamente el cuadro de Gregorio Vasquez'*, que representa la conversion de san Francisco de
Borja (originalmente ubicado en el Colegio Maximo de la Compaiiia de Jests y dado en compen-
sacién a la Capilla del Sagrario hacia fines del siglo XIX por el deterioro del érgano tubular que la
capilla habia prestado a la entonces iglesia de San Carlos), fue intervenido por Groot segtin indica la
leyenda de la parte inferior del cuadro. En el otro costado de la obra también se sefiala que el cuadro
fue “remendado en el afio de 1808”. Otras pinturas pertenecientes al Sagrario también fueron in-
tervenidas por Groot, como el monumental cuadro de la Cena legal o la Virgen con el Nifio, ambos
cuadros de Vasquez y que por cuyo arreglo el arzobispo Arbeldez le obsequia a Groot una santa Rosa
de Lima de mano del mismo pintor '*.

La participacion de Acevedo Bernal fue mucho mas extensa que la de Groot: el cuadro mas
temprano realizado por este para la Catedral es el Bautismo de Cristo, fechado en 1898 y donado
por Manuel Antonio Angel. También realizé en el transcurso de las siguientes décadas el fresco de
la sacristia mayor La visién de san Bernardo, la pechina de la Catedral que representa a san Marcos
(1900) y las cuatro pechinas de la capilla del Sagrario.

Ademas de los encargos de obras pictéricas, Acevedo Bernal también se involucré en proyec-
tos decorativos y de disefio de mobiliario. Solamente en la Catedral se le encargé el disefio de las
cajoneras de la sacristia mayor y la decoracion de la nueva sala capitular ubicada en la ultima planta
de la llamada Casa de San Felipe, donde diseii6 el mobiliario y la ornamentacion del espacio de los
que hoy solo existen unas vitrinas adaptadas como bibliotecas. En materia de intervencion de obras,
a Acevedo se le encarg6 el retoque de la coleccion de retratos de arzobispos. Dichas intervenciones
hoy son muy evidentes, sobre todo en los colores usados, muy caracteristicos en la obra de Acevedo,
como se puede observar en los retratos de los arzobispos Martinez Compaiién y Hernando Arias
de Ugarte'®. El retrato del arzobispo Diego Fermin Vergara siempre se tuvo como obra del siglo
XVIII; sin embargo, posee un aspecto que lo acerca mucho mas a la obra de Acevedo. Si bien en un
principio se pens6 que era un repinte total del cuadro, al mirar el reverso del soporte del cuadro se
pudo constatar que se trata de una obra del XIX, probablemente de autoria de Acevedo copiando un
retrato del arzobispo conservado en Popayan.

126 Olga Isabel Acosta Luna. De vuelta a casa, los Vasquez de los Cuervo. (Bogota: Instituto Caro y Cuervo, 2020. Guia
17. Exposicion Temporal).

27 Son numerosos los encargos que Acevedo realizaria para iglesias e instituciones como el Colegio Mayor del Rosario y
las iglesias de las Nieves, Egipto, las Aguas, San Diego, San Juan de Dios, la Veracruz, Capilla del Sagrario, la Catedral y
en fechas mas tardias el Voto Nacional y la iglesia de San Antonio; en estas dos ultimas ejecuté un conjunto de escenas
de pintura mural.

28 Firmado: “Basqz me® afio 1690”.

» Fernando Restrepo Uribe. Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos. (Bogota: OP Graficas, 1985), 6.

130 Ademas de la certeza de la intervencién de los cuadros por parte de Acevedo, la identificacién de estas resulta muy
sencilla al comparar los retratos realizados para el Colegio Mayor del Rosario, concretamente el del arzobispo Fernando
Caycedo y Florez y el de Fray Cristdbal de Torres (Alegoria del Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario).
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LA RESTAURACION DE BIENES MUEBLES EN LA CATEDRAL

Las intervenciones posteriores a Groot en el Sagrario se conocen a través del testimonio de
presbitero Manuel José Roa'!, quien tuvo que defender su gestion después de que se publicaran
unas criticas en el periddico El Tiempo. En su defensa, Roa relaté como, al llegar a la entonces pa-
rroquia de San Pedro, cuyo templo era la capilla del Sagrario, emprendié las obras de arreglo en
compania con la junta de fabrica, designando como el “mas apto” para dicha empresa a Ricardo
Acevedo Bernal. En dichas obras, Acevedo demostrd su versatilidad y dominio de varias técnicas,
porque ademas de ejecutar las escenas de las pechinas de la cipula, también la ornament6 de toda la
yeseria que exhibid hasta las reformas de mediados del siglo XX. Igualmente, Roa menciona cémo
Acevedo tuvo la intencion de realizar los vitrales para las ventanas de la cupula pero la muerte lo
sorprendio en 19302,

En esas mismas obras, Roa relata que “Roberto Pizano se habia comprometido [...] alimpiary
arreglar los cuadros y colocarlos; por fortuna otro artista, don Pedro Quijano, muy practico en estas
labores, se ha encargado de hacerlo y ya ha principiado su trabajo”** . Sin embargo, en su texto no
dejoé relacion de las obras intervenidas por Quijano, artista que pint6 un Cristo sobre un crucifijo de
madera y carey perteneciente a la Catedral, cuyo Cristo y potencias de plata se fundieron a comien-

zos del siglo XX.

En este mismo texto, Roa hace alusion al disefio y la construccién del tabernaculo construido
a finales del siglo XIX, donde se traté de emular a la estructura destruida en el terremoto de 1827,
disefiada por el padre Santiago Paramo S.J."**. Esta estructura fue desmontada en el siglo XX por
considerarla una imitacion de calidad inferior, aunque se aprovecharon los elementos procedentes
del tabernaculo del XVII, principalmente las columnas de carey y hueso.

A mitad del siglo XX se intervino la capilla del Sagrario, bajo la direccién del presbitero Ber-
nardo Sanz de Santamaria y el arquitecto Alvaro Sdenz Camacho. Ademés del edificio, la coleccién
de bienes muebles también fue alterada para darle cohesion al conjunto. En este periodo se intervi-
nieron varias pinturas por mano del artista francés Georges Arnulf (1921-1996)'** que en su trayec-
toria también intervino obras coloniales en otros templos colombianos. Igualmente, otros cuadros
fueron arreglados en 1967 por “J. M. Calle”, segun consta en el reverso de un San Joaquin atribuido
a Gregorio Vasquez.

En 1974, el Instituto Colombiano de Cultura creo6 el Centro Nacional de Restauracion, para
abrir paso final a la creacion de un espacio formativo de restauradores que desembocaria en la aper-
tura del programa de Restauracion de bienes muebles de la Universidad Externado de Colombia'*.

3! Manuel José Roa. La Capilla del Sagrario y su restauracion. (Bogota: Tip. Latina, 1930).

132 Manuel José Roa. La Capilla del Sagrario y su restauracion, 5.

133 Manuel José Roa. La Capilla del Sagrario y su restauracion., 6.

34 Manuel José Roa. La Capilla del Sagrario y su restauracion. 6.

135 AHCB. Cabildo Eclesiastico. Fabrica. Libro de fabrica. 1950.

136 Son diversas las restauraciones que se han realizado al conjunto artistico de la catedral en los ultimos treinta afos, de
ellas debemos destacar la pintura mural titulada La visién de San Bernardo de Acevedo Bernal intervenida durante la
restauracion de la catedral en los aflos noventa o el Lavatorio de Gregorio Vasquez de la capilla del Sagrario, restaurado
por Maria Isabel Franco en 1993.
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En los talleres del Centro Nacional de Restauracion fueron intervenidas varias obras pro-
piedad de la Arquididcesis siendo el caso de la serie del Credo de la Catedral, atribuida al quitefio
Miguel de Santiago y compuesta por once lienzos'”.

Finalmente, en los ultimos afios, ademas de las obras expuestas a continuacion, se han restau-
rado otras piezas como el escudo episcopal del arzobispo Mosquera'*, obra que estuvo colgada en
las exequias del prelado en la Catedral. Esta pieza fue intervenida por Gilberto Buitrago (fig. 5.3);
también dos tablas de indulgencias de la capilla del Socorro y las Animas y un relicario multiple o
lipsanoteca intervenidos por el restaurador John Jairo Martinez y Paola Montoya y un San Francisco
Javier por Olga Gonzalez'”.

Fig. 5.3. Obrador bogotano. Escudo episcopal del arzobispo Manuel José Mosquera, madera policro-
mada y dorada. 1853. Coleccién Catedral de Bogota. Restaurado por Gilberto Buitrago.
Foto: Gilberto Buitrago.

137 Angel Justo-Estebaranz. La serie de Los articulos del Credo de Miguel de Santiago. En Pintura y escultura en las colec-
ciones de la Catedral de Bogotd y su capilla del Sagrario. (Bogota: Consuelo Mendoza ediciones, 2023), 12-23.

138 Actualmente se encuentra en depdsito en la curia arquidiocesana.

139 Ver Pintura y Escultura en las colecciones de la Catedral de Bogotd y su capilla del Sagrario. (Bogota: Consuelo Men-
doza editores, 2023), 82.
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REVELACIONES DE DOS OBRAS RESTAURADAS EN LA CATEDRAL

Después de las maltiples vicisitudes por las que han pasado los bienes culturales muebles de
la Catedral Primada de Bogota, entre las cuales se encuentra la intervencion de las obras por manos
de artistas, manos inexpertas, y manos de restauradores, unas mas diestras que otras, unas mas afor-
tunadas que otras, ha llegado al siglo XXI un interés por el cuidado profesional del rico patrimonio
cultural que alberga este recinto sagrado. Entre marzo de 2020 y enero de 2022, dos obras de gran
interés, entre otras, han sido objeto de intervenciones de conservacion y restauracion: una pintura
de caballete del siglo XVII atribuida a Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos y una escultura de la
mayor trascendencia devocional en la Catedral: la Virgen del Carmen.

La restauracion de un bien cultural como los que alberga la catedral es una actividad que lleva
al profesional a incursionar en la obra trasegando por su historia, su funcién, sus valores, su mate-
rialidad, sus usos y su significacion actual. La interaccion entre el restaurador y el bien cultural es
un permanente diadlogo en el cual la obra aporta indicios de distinta indole que el profesional debe
poder leer y desentrafar para lograr una intervencion acertada capaz de mantener en el objeto toda
su capacidad de transmision de conocimiento.

En este apartado se hablara de la intervencion de las tres obras mencionadas, el proceso rea-
lizado y los resultados obtenidos a partir de ese didlogo y de la interaccion entre el profesional y el
objeto de estudio.

Fig. 5.4. Atribuido a Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos. San Cristébal (antes de su restauracion),
6leo sobre tela, siglo XVII. 57 cm x 87 cm (sin marco).
Foto: Oscar Monsalve Pino — Universidad de los Andes.
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Fig. 5.5. Atribuido a Gregorio Visquez de Arce'-y Ceballos. San Cristobal, 6leo sobre tela, siglo XVII. Coleccién Museo del Seminario
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LA RESTAURACION DE BIENES MUEBLES EN LA CATEDRAL

El lienzo estaba inadecuadamente adherido a dos maderos que sufrieron movimientos y le
causaron rasgaduras y graves deformaciones que pusieron en alto riesgo la estabilidad de la obra,
especialmente de los estratos pictdricos, que ya presentaban faltantes y pérdida de adherencia con
riesgo de desprendimientos. Para adherir el lienzo a la madera fue utilizada una gran cantidad de
adhesivo que le confirié mucha rigidez y oxidacién haciéndolo quebradizo al perder propiedades
como textil. Por otra parte, en todo el perimetro se usaron tachuelas para asegurar el anclaje a la
madera, motivo por el cual la tela presenta orificios que contribuyeron a la pérdida de estabilidad del
conjunto. Sumado a estos dafios, la obra presentaba una gran acumulacién de suciedad y residuos
de pintura y la capa pictorica tenia un recubrimiento de barniz muy grueso, oxidado y brillante que
oscurecia la imagen y alteraba considerablemente su apreciacion.

Después de leer la obra en la inmediatez de su aspecto, se hizo un analisis acerca de sus nece-
sidades de conservacion y de restauracion y se tomaron las primeras grandes decisiones: prescindir
del fragmento de retablo en la nueva exhibicion de la obra, agregar un soporte auxiliar flexible como
refuerzo al lienzo original y montar la obra en un bastidor de conservacién. Este lienzo no fue hecho
ex profeso para el remate del retablo desaparecido, su union a él le ha causado gran parte de los dafios
que hoy presenta y, finalmente, regresarlo a un bastidor ofrece mejores condiciones para su conser-
vacion y permite apreciarlo como debid lucir originalmente. Una vez tomadas estas decisiones, se
llevaron a cabo los distintos procedimientos técnicos requeridos para estabilizar la obra y realzar sus
valores estéticos: desprendimiento del lienzo, limpieza profunda del soporte y de la superficie pic-
torica, re-adhesion de estratos, colocacion de injertos de lino crudo en las areas perdidas del lienzo,
re-entelado de contacto con lino crudo (soporte textil agregado al original), restitucion de la base de
preparacion y de color en zonas de pérdida, montaje en un bastidor de conservacion con ensambles
moviles que permitan movilidad al textil y, finalmente, aplicacién de un barniz semi-mate a la su-
perficie pictérica para su proteccion y realce de los colores.

A partir de un examen minucioso de la superficie pictérica se observaron indicios que suge-
rian un hallazgo importante: este san Cristobal fue ejecutado sobre otra pintura. Los indicios que
llevaron a esta hipdtesis fueron tonalidades subyacentes, diferentes a las de una base de preparacién
de la época, visibles en dreas de pequenas pérdidas de los estratos pictdricos y, ademds, un exceso
de rigidez en la tela y los estratos pictoricos, ain después de la limpieza del soporte. Para validar
esta hipdtesis, se tomd una placa radiografica que dio como resultado la presencia de una imagen
subyacente (fig. 5.6), probablemente una figura femenina que podria ser una santa o una virgen. Por
los trazos del ropaje podria tratarse mas de una santa con un nifio.
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Fig. 5.6. Detalle de la obra, en blanco y negro y de la radiografia en la cual se aprecia una imagen
subyacente al san Cristdbal

Fig. 5.7. Las lineas amarillas muestran esquematicamente
la figura subyacente a la imagen de san Cristobal
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La observacion a simple vista muestra una base de preparacion café rojizo y la capa pictorica
de la obra anterior al San Cristdbal. La estratigrafia observable a simple vista es la siguiente:

Barniz

Capa pictorica

Barniz

Capa pictorica

Soporte (tela)

Fig. 5.7. Las lineas amarillas muestran esquematicamente la figura subyacente a la
imagen de san Cristobal.

Para corroborar este planteamiento se tomé una pequefia muestra de los estratos pictoricos en
la zona inferior central y se observé en el microscopio 6ptico, lo cual permitié validar la apreciacion
inicial.

Segun relato de la técnica pictdrica del artista,

[...] empleaba un lienzo de tejido desigual, aspero y separado, que se llama ‘lienzo de la tierra, y atin
hoy se teje por los indios de algunas regiones (Sogamoso, Tunja, Choconta, etc.). Cubria los lienzos
o tablas con una preparacién rojiza, sobre la cual, después de dibujar con pincel y color, restregaba
ligeramente las medias tintas verdosas y colocaba las luces con vigor, dejando el tono de la primera
preparacion con transparentes veladuras para los oscuros. Sus pinceles eran de pelos de ardilla, de
cabra o de perro, metidos en canones de plumas de ganso o de otras aves'*.

En el San Cristobal de la Catedral, las calidades de la superficie pictdrica se inscriben en esta
descripcidn técnica, pero es dificil saber si la pintura subyacente también es del artista o no. Por lo
menos en cuanto al soporte se refiere, este lienzo no se ajusta a lo referido por Pizano, ya que una
observacion de la fibra bajo el microscopio dptico permite inferir de su morfologia la presencia de
un lino.

40 Roberto Pizano Restrepo. Gregorio Visquez de Arce y Ceballos. Pintor de la Ciudad de Santa Fé de Bogotd, cabeza y
corte del Nuevo Reino de Granada. En Groot, José Manuel et al. Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos. Su vida, su obra,
su vigencia. (Bogotd: Editorial Menorah, 1963), 59.
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Fig. 5.9 Muestra de los estratos pictéricos vista bajo microscopio 6ptico: 1. Base
de preparacion café rojiza. 2. Capa pictdrica amarilla, subyacente. 3. Barniz. 4.
Capa pictdrica café, a la vista. 5. Barniz.

Por otra parte, la imagen de san Cristobal fue ejecutada directamente sobre la pintura subya-
cente, lo cual otorga en cierta forma otros valores cromaticos y de textura a la pintura si se le com-
para con un estrato pictérico ejecutado sobre una base de preparacién de un solo color y con una
superficie perfectamente lisa.

Segun informacién del médico radiélogo Hernando Morales, quien ha estudiado y radiogra-
fiado muchas obras de Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos, ésta seria la segunda obra del artista,
conocida hasta el momento, ejecutada sobre un lienzo ya pintado.



Fig, 5.10. Muestra de la fibra textil vista bajo microscopio 6ptico
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Fig. 5.11. San Cristobal antes y después de la restauracion Fotos: Oscar Monsalve Pino.
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LOS ROSTROS OCULTOS

Esta obra, de gran veneracién en Bogota y en Colombia, habita en una capilla dedicada a la
Virgen del Carmen en el costado izquierdo de la Catedral Primada de Bogota. Es un conjunto es-
cultérico compuesto por la Virgen, imagen de vestir con vestido de tela encolada, manos moéviles y
cabeza de madera tallada y policromada, un Nifio Jestis en madera tallada y policromada, una peana
en madera tallada, dorada y policromada, y finalmente una base en plata martillada.

Al decir de Carmen Ortega, la escultura fue elaborada por Bernabé Martinez, escultor bogo-
tano del siglo XIX, proveniente de una familia de talladores, hijo de Don Toribio Martinez. Segtiin
la autora, entre las obras ejecutadas por este artista se encuentra “la Virgen del Carmen de la Iglesia
del Carmen, la cual fue trasladada por el canénigo Francisco Javier Zaldua a la Catedral de Bogotd”
. No obstante, en una publicaciéon de la Catedral Primada de Bogota se dice que en realidad la obra
proviene de la Iglesia de San Juan de Dios en Bogota.

La divulgacién de esta devocion en nuestra patria, se debe en gran parte al canénigo Monsefor Fran-
cisco Javier Zaldua, hijo del presidente de la Reptblica (1.882); quien le pide su intercesion para la
auténtica conversion de su padre (quien era incrédulo) antes de fallecer. En la promesa le dice llevar
su imagen a la Catedral (estaba en la Iglesia de San Juan de Dios) difundiendo su culto y especial ve-
neracion para su fiesta cada 16 de Julio, siendo ésta, una de las fiestas de mayor tradicién en el pueblo
colombiano”*?

De la informacién brindada por estas dos fuentes parece claro que fue el candénigo Zaldua
quien llevo la imagen a la Catedral, pero no queda claro de donde provino. La bibliografia citada por
la sefiora Ortega fue consultada durante la intervencion de la escultura, pero de su lectura no se des-
prende quién fue el artifice de la obra, pues solo se hace alusion a la familia Martinez y se menciona
que Bernabé hacia Virgenes del Carmen'®.

La peana de querubines, posiblemente elaborada en el siglo XVIII, podria provenir del con-
vento de las Carmelitas, en donde hay dos esculturas de la Virgen del Carmen. De una de ellas, ac-
tualmente sin su peana original, se dice que “con esta imagen de probable origen quitefo, se inaugu-
r6 en el afo de 1777 el Camarin del antiguo Monasterio del Carmen. Se trata de una talla completa
sostenida en una peana rodeada de querubines. Como parte del culto que se le rinde por ser su
patrona, la comunidad la viste con ricos trajes, segtn las diversas celebraciones™*. Esta alusion a
una peana de querubines inexistente en la imagen de la Virgen de las Carmelitas Descalzas sugiere
pensar en la procedencia de la pieza, ahora propiedad de la Catedral.

11 Cf. Carmen Ortega Ricaurte, “Diccionario de Artistas en Colombia’, Colombia, 1965. Biblioteca Digital de Bogota,
https://www.bibliotecadigitaldebogota.gov.co/resources/2092856/

142 Cf. Catedral de Bogota. Catedral Primada de Colombia. Fiesta de la Virgen del Carmen, 16 de Julio.

Bogota, 2010.

43 Cf. José Maria Vergara y Vergara. “Una familia de escultores” Tomo III de las Obras Escogidas. (Bogota: Editorial
Minerva, 1944); y Luis Alberto Acuna. Ensayo sobre el florecimiento de la escultura religiosa en Santafé de Bogota.
(Bogota: Editorial Cromos, 1932).

4 Martha Fajardo de Rueda et al. Tesoros artisticos del Convento de las Carmelitas Descalzas de Santafé de Bogota.
(Bogota: Universidad Nacional de Colombia, Convenio Andrés Bello, 2005).
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La Virgen de la Catedral y su Nifio habian sido restauradas en el afio 2011, después de lo cual
el rostro de la Virgen se torné adusto y el cuerpo del Nifio rubicundo. En septiembre de 2021 se
decidi6 intervenir nuevamente la Virgen (rostro y manos) y el Nifo, y restaurar por primera vez la
peana del siglo XVIIIL

A partir de un escrutinio visual de las esculturas, de una exploracion directa en la policromia
y de la consulta de imagenes anteriores, se pudo definir que la Virgen y el Nifio presentan dos mo-
mentos decorativos importantes: el que corresponde a la elaboracion de la escultura y otro posterior
que pudo hacerse mucho tiempo atrds, practica comun en las esculturas de culto para “remozar”
o “embellecer” las imagenes o para cubrir pequenos faltantes y dafios de la policromia original.
Ambos momentos son de muy buena calidad. Por otra parte, la observacion detallada de los encar-
nados permiti6 ver un tercer y hasta cuarto momento de policromia sobre los dos encarnados mas
antiguos, algunos productos de la intervencion de 2011 y otros realizados en momentos indefinidos.

Policromia 3. Posiblemente acrilico

Policromia 2. Posiblemente oleo

Paolicromia 1. Posiblemente dleo

Base de preparacion. Posiblemente yeso

—r

Fig. 5.13. Estratigrafia en el cuello de la Virgen. Foto: Olga Gonzalez.

Por su parte, la peana del siglo XVIII, elaborada con dos grandes bloques de madera en cuya
superficie frontal y lateral se representan 14 querubines, se encontraba estable estructuralmente
pero con muchos dafios y alteraciones en las tallas y en los estratos pictdricos: fisuras, pérdida de so-
porte, pérdida de estratos pictdricos, falta de adherencia de los estratos y riesgo de desprendimiento,
abrasion del dorado y de la policromia, presencia de manchas de distinta indole sobre la superficie
pictérica. Igual que en el caso de la Virgen y el Niflo, los querubines presentaban dos momentos
decorativos en el rostro y una grave afectacion causada por un barniz alterado, tan grueso como una
capa pictdrica que los hacia aparecer como querubines negros. Probablemente en el mismo momen-
to en que se les aplicé este barniz, les fue pintado el cabello de color café oscuro.
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Policromia 4. Posiblemente acrilico

Palicromia 3. Posiblemente acrilico

Policromia 2. Posiblemente dleo

Paolicromia 1. Posiblemente oleo

Base de preparacion. Posiblemente yeso

Fig. 5.14. Estratigrafia en las manos de la Virgen. Foto: Olga Gonzilez.

La gran problematica de conservacion planteada por este conjunto escultérico se centraba en
la presentacion de todos los rostros: el de la Virgen, el del Nifio y el de los 14 querubines, ademas de
las manos de la Virgen y el cuerpo del Nifo. Se requeria recuperar la unidad del conjunto severa-
mente alterada por las distintas intervenciones anteriores en cada uno de los elementos.

En atencién a las necesidades planteadas por esta problematica de conservacion, se realizo
una intervencion para recuperar la unidad formal de la obra y a realzar sus valores estéticos, altera-
dos por las intervenciones anteriores. Sin lugar a consideracién y/o duda alguna, la decision en pri-
mera instancia fue eliminar el tercer y cuarto (en donde lo habia) momentos de los recubrimientos
en los cuatro elementos: cabeza, manos, Nifio Jests y peana, por su mala calidad y el gran perjuicio
estético que causaba a la obra.

La segunda decision importante fue sacar a la luz el primer momento decorativo de todos los
elementos. Esta decision se tomo por distintas razones en los dos grupos de elementos: en el primer
grupo, conformado por el Nifio Jesus, la cabeza y las manos de la Virgen, el argumento fundamental
es el dafo irreversible que le fue causado al segundo, encarnado en el rostro y cuello de la Virgen:
le eliminaron las cejas originales de este momento y se le hicieron repintes de muy mala calidad en
distintas zonas del encarnado que afectaron estética y estructuralmente este recubrimiento de una
manera irremediable. Después de una valoraciéon mediante una observacion detallada de la superfi-
cie, se pudo determinar que, si bien existian pequenas pérdidas y abrasiones, en el primer momento
se encontraba en buenas condiciones de conservacion.

Llegar a este encarnado en la intervencion era devolverle a la escultura su estética, su valor in-
tangible, su dignidad, por decirlo de alguna manera. En las manos, todos los momentos decorativos
presentaban pérdidas y abrasiones, pero el primer encarnado, de nuevo, era perfectamente rescata-
ble. Por ultimo, la intervencién en el Nifo Jesuds se hizo en consecuencia con la intervencién en el
rostro y en las manos de la Virgen, pues la cara del Nifio se encontraba relativamente en buen estado
de conservacion durante el segundo momento, mientras que el cuerpo tenia entonces un tercero y
un cuarto encarnados que de alguna manera deterioraron también el segundo. Por otra parte, no
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obstante el buen estado del rostro, se requeria hallar la armonia entre los tres elementos, lo cual s6lo
podia brindarlo una unificaciéon del primer momento en los tres elementos.

En el segundo grupo, conformado por la peana, la decision se baso en el mal estado en que se
encontraba el segundo momento decorativo, descubierto a partir de las pruebas de limpieza para
remover la gruesa capa de barniz alterado. Aqui no se traté de estar en acuerdo con el primer mo-
mento de la escultura, pues las virgen y la peana son de tiempos de manufactura muy distintos, sino
de dejar a la vista el encarnado en mejores condiciones. En cuanto al cabello de los querubines, es
importante sefialar que los dos encarnados debieron compartir la decoracion original, en laminilla
de oro, pues el café oscuro corresponde al momento en que fue aplicada la gruesa capa de barniz y
cambi6 completamente la estética de los querubines al imponerles un cabello de ese color cuando
el original era dorado.

Encarnade 3 Posiblemente acrilico

Encarnado 2 Posiblemente oleo

Encarnado 1 Posiblemente dleoc

Base de preparacién. Posiblemente yeso

Fig. 5.15. Estratigrafia de la escultura del Nifio en el cuerpo. Foto: Olga Gonzalez.

Los rostros ocultos vieron la luz y su unidad se impuso después de realizadas todas las accio-
nes de conservacion y restauracion en este valioso conjunto escultérico que cada 16 de julio se viste
de gala para celebrar en gran fiesta el dia de la Virgen del Carmen.

Bamiz oscurecido

Encarnado 2 Posiblemente dleo

Encarnado 1 Posiblemente dlec

Base de preparacion. Posiblemente yeso con
pigmento amarillo

Fig. 5.16. Estratigrafia de los encarnados. Foto: Olga Gonzélez.
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La mirada del restaurador a su objeto de estudio debera ser siempre amplia, profunda, rigu-
rosa, sensible. Ante sus ojos, las pinturas, las esculturas, los documentos, los textiles, los retablos,
todos ellos cuentan historias, se expresan, hablan de diversas maneras y en su interacciéon con el
bien cultural, el restaurador habra de estar siempre atento a descifrar esos contenidos, esos indicios,
atento y cuidadoso al momento de interpretarlos para actuar en consecuencia por el camino correc-
to. Que la Catedral Primada de Bogotd acuda hoy a los servicios profesionales de la restauracion es
un motivo de regocijo para todos aquellos que aprecian y valoran el inmenso acervo cultural que
albergan sus espacios.

Bol oo

Base de praparacion blanca, posibleamente yeso

Fig. 5.18. Proceso de restauracion del conjunto de la virgen y la peana.
Foto: Olga Gonzalez.

e 82 o



Fig. 5.19. Antes y después de los elementos restaurados del conjunto. Foto: Olga Gonzélez






Fig. 6.1. Obrador anénimo. San Eligio, madera tallada y policromada, siglo XVIL. Iglesia de San Francisco (Bogota).
Foto: Adrian Contreras-Guerrero



El oficio de la plateria en Santafé, a la (uz de
documentos del Archivo Historico de la Catedral

Diana Farley Rodriguez Mufioz

Dentro de los oficios mecanicos desarrollados en el Nuevo Reino de Granada, la plateria ha
sido uno de los mas estudiados, no solo por la informacién disponible en las fuentes documentales,
sino también por la presencia de piezas religiosas y seculares en diversas colecciones de museos,
iglesias y colecciones privadas. Ya se han dilucidado aspectos relacionados con la organizacion,
el aprendizaje, las técnicas, materias primas y obras, entre otros'®. No obstante, a la luz de nuevas
fuentes documentales, aun es posible aportar informacion para el estudio de la plateria en Santafé
y en el Nuevo Reino de Granada. Asi, a partir de dos expedientes que datan de la segunda mitad
del siglo XVIII y se conservan en el Archivo Histérico de la Catedral (AHCB), se bosquejan en este
articulo algunas caracteristicas relacionadas con la devocién a San Eloy en Santafé, los talleres de
plateros, sus herramientas, las dificultades econdmicas que enfrentaban y su actuacion ante las au-
toridades locales, entre otros.

En cuanto a su organizacion y desarrollo, es importante indicar que, a diferencia de la ma-
yoria de los otros oficios, la plateria contd con mayor estructuracion, regulaciéon y control, dada su
relacion directa con el manejo del oro y la plata, metales estrictamente reglamentados por la corona.
Asi, los plateros lograron establecerse en gremios, e incluso contar con ordenanzas. Como ya lo han
indicado varios autores, en 1631 el marqués de Sofraga inici6 la organizacion y regulacion de este
oficio. Posteriormente, en el siglo XVIII, en el marco de la instauracion de la casa de los Borbones,
se puso en marcha un mayor control del trabajo artesanal en la peninsula y en las colonias, que
apuntaba a la formacion de gremios o a la reorganizacion de los ya existentes.

4> Véanse, entre otros, los trabajos de Gabriel Giraldo Jaramillo y Francisco Gil Tovar, de mediados del siglo XX; las
investigaciones de Marta Fajardo de Rueda, quien se ha dedicado a este tema, desde la década del noventa y hasta la
actualidad; ademas, los trabajos de Jesus Paniagua Pérez y, mas recientemente, de Andrea Lorena Guerrero. También,
de publicacidn reciente, se destacan las investigaciones realizadas en torno a las exposiciones y colecciones de plateria,
dentro de las que se encuentran los catdlogos Esplendor barroco, del Banco de la Republica, y el Catdlogo de la coleccién
de plateria del Museo de Arte Colonial, publicados en 2019.
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En el Nuevo Reino de Granada, este proyecto reformista se plasmo y traté de orientarse por
medio de la promulgacion de ordenanzas e instrucciones. Una de ellas, de alcance general a todos
los oficios fue la Instruccion General para los Gremios, promulgada el 12 de abril de 1777, y promo-
vida por los ilustrados criollos Francisco de Robledo y Francisco de Iturrate'*® . A esta se sumaria,
en 1789, el Reglamento de los gremios de la plebe para moralizarlos'*. Ademas, en el caso especifico
de la plateria, se adoptaron las Ordenanzas de gremios de plateros y batihojas, formuladas por el
presidente de la Real Audiencia de Guatemala, Tomas de Rivera y Santa Cruz, en 1745, y aprobadas
por Cédula Real de Carlos III del 12 de octubre de 1776. Su aplicacion se aprobo por decreto el 13
de julio de 1778, durante el gobierno del virrey Manuel Antonio Flérez Maldonado'*.

Fig. 6.2. Obrador anénimo. San Eligio, madera tallada
y policromada, siglo XVII. Iglesia de San Francisco
(Bogota). Foto: Adrian Contreras-Guerrero.

146 AGN, Colonia, Misceldnea, Tomo 3, ff. 285-313. Para una transcripcion de este documento véase Fajardo de Rueda,
Marta. “Instruccion general para los gremios, Santafé, 1777, en Ensayos. Historia y teoria del Arte, ario 1, niim. 1 (1993-
1994): 187-215.

7AGN, Colonia, Policia, Tomo 3, ff. 552-559. Transcrito y publicado por Laura Vargas Murcia. Del pincel al papel.
Fuentes para la historia de la pintura en el Nuevo Reino de Granada. (Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia e
Historia, 2012).

8 a referencia a este decreto se encuentra en: AGN. Colonia, Misceldnea, Tomo 33, f. 473r.
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LA DEVOCION A SAN ELOY EN SANTAFE

Ademas de la organizacidon gremial, los plateros santaferefios se organizaron en torno a la
devocidn a San Eloy, su santo patrono, cuya fiesta se celebraba en la iglesia de San Francisco'®. Es
posible que, como en otras ciudades americanas, esta devocion incluyera también a artesanos de
otros oficios del sector de los metales, como herreros, batihojas, paileros, cerrajeros, entre otros.
No sabemos con precision si constituyeron cofradia, pero la documentacién evidencia que, por lo
menos, las festividades del santo se mantuvieron vigentes hasta el siglo XVIII. De hecho, la primera
de las Ordenanzas de Plateros, de 1776, estipulaba mantener el culto al santo patrén: “Por cuanto es
loable costumbre en el ilustre Gremio de la Plateria venerar por patrén al bienaventurado Eloy; y
para su culto se recoge entre patronos y oficiales alguna voluntaria limosna para celebrar su fiesta:
por la presente apruebo el que se contintie y encargo que atiendan a la mayor decencia y solemnidad
de su culto™".

En el Archivo Histdrico de la Catedral se conserva un documento inédito relacionado con esta
devocion. Se trata de una solicitud de los maestros mayores del gremio de plateros, Francisco Javier
Romero, maestro mayor de oribes, y José de Arenas, maestro mayor de plateria, al dean y cabildo de
la catedral, en el afio 1766. En ella buscaban la intercesion de las autoridades eclesiasticas con el fin
de solicitar al papa (Clemente XIII) autorizacion para realizar Oficio Divino el dia de la fiesta de San
Eloy: “Solicita nuestro cuidado algun otro mayor obsequio, cual es, el que en esta capital se le rece el
santo y Divino Oficio del mismo modo, con otros de asignacion de dia propio™' . Esta solicitud iba
precedida por una exposicion sobre la devocion a san Eloy en la ciudad:

[...] decimos que es notorio ser nuestro patrén el glorioso San Eloy, a quien, por tal titulo y favores
que de la divina majestad recibimos por intercesion del santo, nos hallamos tan constituidos, por sus
perfectos y humildes devotos que, sin embargo de las escaseces de los tiempos, nos hemos fervorizado
tanto en la veneracion y culto de nuestro patron, con especial esmero, como lo han publicado y acre-
ditan las solemnes fiestas que en su dia celebramos en el Convento de nuestro padre San Francisco de
esta ciudad, a expensas de nuestro trabajo, con las que también se le han fabricado algunas alhajas'*.

Ante esta solicitud, el Cabildo Eclesidstico comision6 al racionero Diego Teran para elaborar
el informe y la solicitud al papa. Una copia original del informe de Teran, escrito en latin, fue ar-
chivado junto a la solicitud. En él se indicaba que los plateros de la ciudad siempre habian ejercido
una gran devocion a San Egidio, conocido también como obispo de Eloy, y que, a sus expensas, ce-
lebraban anualmente la fiesta de este santo, el 25 de junio (fecha del dia de su nacimiento). Y que su
ardiente devocion a Dios los habia llevado a querer hacer un mayor culto a su patrén'>.

149 Actualmente se conservan dos imagenes de bulto de san Eligio y dos pinturas que representan escenas de la vida del
santo en los retablos de la nave oriental de la iglesia de San Francisco.

130 Gabriel Giraldo Jaramillo. Notas y documentos sobre el arte en Colombia. (Bogota: ABC, 1954), 78.

151 AHCB, Cabildo Eclesidstico, Secretaria, Informes. Los maestros plateros piden informe a su santidad para el oficio del
dia de San Eloy, Santafé, 1766.

21bid., f. 1.

53 AHCB, Ibid, £. 2: [...] argentarios que huius civitatis artifices magnam Semper erga divum Egidium, vel Eloi Episcopum de-
votionem exercuisse, in ciuis honorem quod annis suis expensis solemnia celebrare faciunt die vigessima quinta mensis junii. A
deo autem eorum fervens devotio exerevit ut maiorem cultum sui patroni conciderantes ab hoc capitulo petrerint preces vestro
sanctitati festum sub ritu duplici pro hac eorum espirituali solatio antendens, humillime suplicat pro hac gratia.
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Adicionalmente, como gremio, los plateros también participaban en la fiesta de Corpus Christi,
una de las mas importantes de la ciudad, asi como en fiestas civiles. No obstante, esta participacion
acarreaba costos adicionales para los artesanos, que muchas veces no podian asumir, razén por la
cual se pueden encontrar solicitudes para ser eximidos de su participacion. Asi, en febrero de 1766,
los maestros mayores de diversos oficios de la ciudad solicitaron a la Real Audiencia que los artesanos
fueran librados de realizar loas, saraos, danzas, mascaras, comedias y otras demostraciones, durante
las entradas de los virreyes y en otras funciones publicas, a lo cual estaban obligados, asumiendo ellos
los gastos. Esta solicitud estaba firmada por los maestros mayores de oribes, plateros, albaiiles, carpin-
teros, sastres, talabarteros, herreros, barberos y zapateros'>* . La justificacion a esta solicitud revela la
situacion econdémica de los artesanos de la ciudad en la segunda mitad del siglo XVIII:

[...] parecemos y decimos que siendo, por lo regular, los que ejercen oficios gente pobre y que el que mas
agencia en su trabajo atin apenas alcanza para el diario sustento de su persona y familia [...] se sirva de
declarar no somos obligados, por estricto rigor de justicia, en las entradas de los excelentisimos sefiores
virreyes y otras funciones y obsequios publicos a hacer saraos, danzas, mascaras, ni otras demostraciones

14 AGN, Colonia, Virreyes, tomo 6, ff. 1078-1086. En representacion de los gremios de oribes y plateros firmaron los
maestros mayores Francisco Javier Romero y José de Arenas, respectivamente.
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que a costa de todos se nos obliga a hacer, viéndose precisados los maestros mayores a extorsionar a los
pobres oficiales y compelerlos muchas veces a que, para la contribucion de lo que se les reparte, se vea
constrenido y estrechado a quitarse el pan de la boca, con cuya pérdida lloran los hijos, suspiran las mu-
jeres, y los ancianos padre y madre levantan el grito hasta el cielo por falta del pan cotidiano, y el pobre
oficial muchas veces se desapropia de la herramienta o instrumentos con que gana la manutencion'*>.

En este caso, el fallo de la Audiencia fue favorable a los artesanos. Asi, el 29 de abril de 1766 se
profirié un auto que ordenaba que “los maestros, ni oficiales de plateros, ni otras artes, no sean grava-
dos con impuestos para obsequio de las entradas de los sefiores virreyes, ni apremiados tampoco a que
concurran a sus recibimientos”*> .

Este documento evidencia ademds que, para los artesanos, la participacion en las festividades
religiosas tenia preponderancia sobre las civiles, pues afladian a la explicacion de su dificil situacion
econdmica: “A que se agrega la carga de la fiesta del santo patrén de los oribes y plateros, el altar del
Corpus, en lo que, como destinado al culto de Dios y sus santos, aunque sea con afan y fatiga, lo con-
tribuimos gustosos, pero las demas funciones se nos hacen angustiosas pesadas e insufribles™” . Este
documento cobra entonces mayor interés, pues data del mismo afio de la solicitud de los oribes y plate-
ros al cabildo de la Catedral para realizar el Oficio Divino de San Eloy. Es decir que, simultaineamente,
corrian la solicitud al papa para autorizar el oficio del santo en su dia y la peticion a la Audiencia de
Santafé para ser eximidos de su participacion en las entradas de virreyes y otros actos publicos.

Tiendas y talleres de plateros. El caso de Luis Vicente Ardila en el siglo XVIII

Alo largo del periodo colonial, las tiendas de trato y las de artesanos ocuparon un lugar muy im-
portante en la configuracion de la ciudad de Santafé. Las tiendas de artesanos solian estar ubicadas en
la parte baja de las viviendas o contiguas a ellas. Eran espacios en los que confluian la vida doméstica
familiar y la vida laboral, pues era el lugar de habitacion de los artesanos y sus familias, el lugar donde
se ensefiaba a los aprendices, donde se producia y se comercializaba.

Varios autores han sugerido que, en Santafé, los artesanos se establecieron en sectores especifi-
cos. Asi, se ha detectado que la mayoria de los talleres estaban ubicados, principalmente, en la Plaza
Mayor, en la Calle Real, en Las Nieves y, en menor medida, en Santa Barbara y San Victorino. Los
costos de venta y arrendamiento de estas tiendas variaban segun el sector en el que se ubicaban. En el
caso de la Calle Real, la documentacion evidencia que habia presencia de artesanos de muchos oficios.
Por ejemplo, en un documento relacionado con la celebracion de la fiesta de Corpus Christi, en el que
los mercaderes de la ciudad poseedores de tiendas solicitaban no toldar las tres cuadras de la Calle
Real para la procesion, por los costos y perjuicios que acarreaba. Se indica que “dicho costo se reparte
entre los que habitan las tiendas que las mas de ellas asisten oficiales de toda clase de gremios, otras de
pulperias y otras de chicherias™®.

135 AGN, Colonia, Virreyes, tomo 6, f. 1079.
136 AGN, Colonia, Virreyes, tomo 6, . 1086.
157 AGN, Colonia, Virreyes, tomo 6, f. 1079.
158 AGN, Colonia, Historia Eclesiéstica, tomo 14, ff. 191-245.
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La distribucion puntual por oficios parece ser mas evidente en el caso de la plateria, ya que mu-
chos plateros ubicaron sus tiendas en la Calle de los plateros que, actualmente, conserva un uso similar
al ser una reconocida calle de joyeros en La Candelaria (Calle 12).

Eltamano de las tiendas o talleres de plateria debid ser pequefio y albergar entre dos y tres oficiales
y uno o dos aprendices, es decir, hablariamos de unidades productivas que, seguramente, no superaban
las cuatro personas, como ya se ha detectado para otros oficios, entre ellos la sastreria y la zapateria. La
documentacion nos permite conocer la confirmacion del taller del platero de plata Jacinto Almaguer,
en la tercera década del siglo XVII. En febrero de 1625, el maestro Almaguer asentd un concierto con
el oficial Juan de Padilla para que trabajara con él durante tres afios, con un pago diario de tres tomines
de plata corriente. Posteriormente, el 24 de enero de 1627, recibi6é como aprendiz a un nifio esclavo lla-
mado Juan, de diez afos, quien ingresé para recibir formacién durante cinco afios. Dos meses después,
recibi6 también como aprendiz a Pedro Apolinar, nifio de doce afios. Asi, entre 1627 y 1628, esta tienda

de plateria debid contar con cuatro artesanos: el maestro, un oficial y dos aprendices'.

Uno de los casos mas documentados sobre la constitucion del taller de un platero es el de Am-
brosio Sanchez, quien otorgd testamento en Tunja en 1638, estudiado y publicado por Marta Fajardo®.
Gracias a un documento inédito del Archivo Histérico de la Catedral de Bogota, podemos conocer va-
rios aspectos relacionados con el taller del maestro platero Luis Vicente de Ardila, activo en Santafé en
la segunda mitad del siglo XVIII'®'. Se trata de un expediente del proceso ejecutivo contra este platero,
quien adeudaba dinero al Convento de Santo Domingo y al ramo de rentas de Manuales del Cabildo
Eclesidstico de la Catedral, instituciones que le habian otorgado créditos consignativos redimibles en
1763 y 1764, respectivamente. Un largo proceso que trascurrié a lo largo de 16 afos, pues inicié en 1765
y culminé en 1781, y que revela varios aspectos sobre el oficio.

El 9 de marzo de 1763 Vicente Ardila asento escritura de censo con el Convento de Santo Do-
mingo. El platero recibié en préstamo 120 pesos (como valor principal) y se comprometio a pagarlos en
dos afos, mas el 5% anual de réditos. Para ello, como colateral de seguro, hipotecé la herramienta de su
oficio. Ademas, presentd como fiador a Clemente de Heredia, también maestro platero. La relacion de
las herramientas hipotecadas fue realizada por Ardila e incluida en la escritura, de la cual se encuentra
un traslado'®* en el mencionado expediente:

159 AGN, Notarias, Notaria Tercera, vol. 16, f. 388 (484); AGN, Notarias, Notaria Tercera, vol. 22, f. 29; AGN, Notarias,
Notaria Segunda, vol. 45, f. 13.

160 Marta Fajardo de Rueda. “El taller de Pedro Lopez, platero portugués’, en Lampara 121, Vol. 31, 1993, 1-9.

16t AHCB, Cabildo Eclesiastico, Manuales. Autos ejecutivos contra Luis de Ardila, Clemente de Heredia y Juan Agustin
Padilla. Santafé, 1765-1781.

12 Traslado: escrito sacado fielmente de otro, que sirve como de original. RAE, Diccionario de la lengua castellana. (Ma-
drid: Imprenta de Francisco del Hierro, 1739), 334.
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Herramienta Valor en Pesos

Primeramente, un tas' grande de forjar 40
Mads otro de aplanar 16
Mas tres cajones 30
Mads dos masetas de realzar 3
Mas unas tenazas de tirar 8
Més un suaje'** 4
M4s dos pares de muelles'® 3
Mas tres pares de tenazas de forjar 6
Maés una rielera's® 2
Més dos cafutos'” 3
Mas dos paletones'® 4
M4ds un cucharon y una embutidera'® 8
Mads un pan de estaiio y cuatro pares de tenacitas de puntas y de bocas 6
Més dos hileras y cuatro pares de entenallas'™ 12
Mis diez y seis limas y dos tornos 12
M4ds un dornajo'” y dos artesitas de arena 4
Mas tres fuelles y un candil

Mas dos piedras de afilar y tres bigornetas'” 20

163 Tas: término de plateros. Especie de vigorneta, en que se amartilla la hoja de la plata y sirve también para otros usos.
RAE, Diccionario, 1739, 232.

164 Suaje: herramienta confeccionada de acero que sirve para cortar, doblar o marcar materiales blandos (papel, tela,
cuero, etc.) y laminas metalicas. Luisa Vetter Parodi. “De la tecnologia orfebre precolombina a la colonial”, en Bulletin de
PInstitut frangais détudes andines, 42 (2), 2013, 203-235.

165 Muelles: tenazas grandes para agarrar los rieles y tejos interin la fundicion y echarlos a la copela. RAE. Diccionario de
la lengua castellana. (Madrid: Imprenta Nacional, 1822), 551.

166 Rielera: la canal, o molde en que se echa el oro, o plata que no estd aun acuilado o trabajado, o para reducirle a rieles.
Terreros y Pando, Esteban. Diccionario castellano. (Madrid: Viuda de Ibarra, 1788), 377.

167 Caiuto: el caindn de palo, o metal, u otra materia, horadado, corto, y no muy grueso que sirve para diferentes usos.
RAE, Diccionario de la lengua castellana. (Madrid: Joachin Ibarra, 1783), 202.

168 Paleton: entre los cerrajeros es aquella vuelta de la llave, en que estdn las guardas. (Terreros y Pando, Diccionario,
1788), 13.

16 Embutidera: pedazo de hierro fuerte de figura casi circular con asiento en su parte inferior, y en la superior con un
hueco a donde a golpe de martillo entra el clavo que meten los caldereros en los cazos, sartenes, etc. RAE, Diccionario
de la lengua castellana. (Madrid: Viuda de Joaquin Ibarra, 1791), 356.

170 Entenallas: torno pequefio que usan algunos tenderos, o chapuceros, para manejar y apretar varias piezas pequeias
y le manejan por medio de una tuerca o varilla a que llaman maneta. Terreros y Pando, Esteban. Diccionario castellano.
(Madrid: Viuda de Ibarra, 1788), 54.

7! Dornajo: especie de arteson para dar de comer a los animales y también llaman asi al que sirve para fregar. Terreros
y Pando, Esteban. Diccionario castellano. (Madrid: Viuda de Ibarra, 1786), 703.

172 Bigornia: especie de yunque, de que usan los plateros, herradores, cerrajeros, etc. para asegurar, y golpear la pieza que
trabajan. Su figura es por lo comin a modo de una pequenia pilastra, con dos orejas a los lados, y una mesilla en la parte
superior. Terreros y Pando, Diccionario castellano, 1786, 246.
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Mis dos pares de fuelles y dos banquetas'” 20
Maés una frasquera y cuatro cepos'’ 4
Mis cinco pares de moldar 6
Mis tres pailas de blanquear 8
Mais dieciséis libras de moldes'” No registrado
Mis tres compases y dos pares de tenazas de arrancar 8
Mas tres pesos con un marco de dos libras y pesas de pesar oro 20
Mas dos pares de tijeras y dos bruselas'™ 8
Mis dos piedras de bruilir y hierros de realzar 6
Mis una sierra y un taladro y dos carretillas 8
Mis una forja con tres bancos y un bastidor 8
Mis cinco hormas y cuatro tablas 3
Mis un tablén de neme'”] dos atarrajas'’S doce martillos y dos olletas 21
Suman estas partidas 322 pesos

Listado elaborado a partir del traslado de la escritura de 9 de marzo de 1763, incluido en la
causa ejecutiva contra Vicente de Ardila y sus fiadores. AHCB, Cabildo Eclesiastico, Manuales, Causa
ejecutiva contra Vicente de Ardila, ff. 6r-7r.

En 1765, cumplido el tiempo del censo, Ardila no habia cancelado el principal (los 120 pesos)
ni los réditos, razén por la cual fray José Home, procurador general de la Orden de Santo Domingo,
demando e hizo oposicion a los bienes del platero ante el alcalde ordinario de Santafé, Domingo Antén
de Guzman. En ese mismo afo, Ardila logré un acuerdo para renovar el censo por dos afios mas, inclu-
yendo como fiador, ademas de Heredia, al platero Juan Agustin Padilla'”, y poniendo de nuevo como
garantia su herramienta.

173 Banqueta: diminutivo de banco. Asiento pequeiio y de tres pies que usan los oficiales, como zapateros y otros. RAE,
Diccionario de la lengua castellana. (Madrid: Imprenta de Francisco del Hierro, 1726), 546.

174 Cepo: pieza de madera gruesa y alta de mds de dos pies en que se fijan y asientan la bigornia, yunque, tornillo y otros
instrumentos de los herreros y cerrajeros. RAE, Diccionario, 1791, 208.

17> En el traslado no se encuentra el valor de este item. Pero, teniendo en cuenta el valor total de la cuenta, se puede
suponer que el valor es de 17 pesos.

176 Bruselas: término de plateros, cierta especie de pinzas anchas. Terreros y Pando, Diccionario castellano. 1786, 278.
77Neme: asfalto natural que se produce en Colombia. RAE y ASALE, Diccionario de americanismos. (Madrid: Santilla-
na, 2010).

178 Atarraja: instrumento con que se labran las roscas de los tornillos y las tuercas. Atarrajar: segtin la academia, es entre
cerrajeros labrar las roscas de los tornillos y las tuercas. De Castro y Rossi, Adolfo. Biblioteca Universal. Gran Diccionario
de la Lengua Espariola. (Madrid: Oficinas y establecimiento tipografico del Semanario Pintoresco y de La Ilustracion,
1852), 307.

17 Este platero es autor de uno de los relicarios que conserva la catedral. Véase El Arte de la Plateria, pag. 101 fig. cat. 9.
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Fig. 6.4. Avalio de las herramientas de Luis de Ardila realizado por José de Arenas AHCB. Cabildo Eclesidstico, Manuabes.

Autos gjecutives contra Luis de Ardila, £ 22w




EL OFICIO DE LA PLATERIA EN SANTAFE, A LA LUZ DE DOCUMENTOS DEL ARCHIVO HISTORICO DE LA CATEDRAL

Pese a ese nuevo acuerdo, en 1770, Agustin Sanchez, procurador general de los Dominicos, ma-
nifestd al alcalde ordinario de Santafé, Francisco Gaona y Bastida, que los deudores no habian pagado.
El alcalde emitié un auto para que dentro de seis dias Vicente de Ardila o los fiadores realizaran el pago.
Pero cuando fueron a notificar la disposicion a Ardila, este se encontraba trabajando en Guatavita y
habia llevado con él su herramienta. Este dato es de interés, pues evidencia la movilidad de los artesanos
que, aunque tenian sus talleres en las ciudades, se trasladaban a otras ciudades o pueblos para ejercer
su oficio. Al realizar la notificacion a los fiadores, estos manifestaron que Ardila poseia una casa con
una tienda accesoria en la parroquia de Santa Barbara, donde vivia en ese entonces; solicitaron que se
embargara dicha casa, ya que ellos, como fiadores, no tenian bienes para solventar la deuda. Heredia
manifestd que no tenia mas bienes que su herramienta de plateria, y Agustin Padilla “que tiene una cor-
ta herramienta de plateria y esta empefiada y con gravamen y un solarcito hacia el sitio del Convento de
Nuestra Sefiora de las Aguas™° .

Ante esta informacion, el alcalde emiti6é un auto para embargar los bienes del deudor principal
que, descritos por el mismo Ardila, consistian en: “La casa de tapia y teja baja que tiene suya propia en
la parroquia de Santa Barbara, calle arriba, a espaldas del altar mayor de dicha iglesia, con cierto grava-
men en favor del venerable Dedn y Cabildo como asi mismo la herramienta de plateria que existe en su
poder™®!. Estos bienes fueron depositados y dejados a cargo de Pedro Ronderos, maestro de plateria.
Ademas, los tres plateros fueron puestos en prision por cerca de dos meses.

Posteriormente, fueron puestos en libertad y el proceso siguié su curso. Se nombraron avaluado-
res de los bienes de Ardila: la casa fue tasada por Esteban Lozano, maestro mayor de albanileria y por
Manuel Bonilla, maestro mayor de carpinteria; y la herramienta por José de Arenas'®?, maestro mayor
del gremio de plateria. Sobre la casa, los avaluadores notificaron que “dicha casa y tienda accesoria
uno y otro de tapia y teja baja hallan segtin su fabrica y fondo el citado Esteban Lozano que por lo que
corresponde a su arte de albanileria aprecia esta casa en cantidad de quinientos patacones y el referido
Manuel Bonilla por el de carpinteria en doscientos patacones, que juntas estas dos partidas valen sete-
cientos patacones '® .

En cuanto a la herramienta, llama la atencion que el avalio realizado por José de Arenas, como
maestro mayor del gremio, fue de 110 pesos. Un valor considerablemente menor, comparado con el
de 322 pesos en que fue estimada por Vicente de Ardila, en 1763, cuando estableci6 el primer censo.
Adicionalmente, al comparar las dos relaciones de herramientas, la de 1763 y la de 1770, se encuentran
diferencias no solo en los valores individuales, sino también en la composicién. A continuacion, el lis-
tado de herramientas con sus valores, expresados en pesos y reales:

180 AHCB, Cabildo Eclesiastico, Manuales. Autos ejecutivos contra Luis de Ardila, f. 17R.
81 1bid., f. 12V.
182 Arenas es autor de dos atriles conservados en la catedral, firmados y fechados en 1769, en las cuentas de fabrica se consta

ademas que realizd otros encargos para el templo.
181bid., f. 22R.
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Herramienta Pesos Reales

Primeramente, dos cajones, uno con cerradura y otro sin ella en 14

catorce pesos

Dos pares de fuelles en diez pesos 10

Por un tas de forjar en ocho pesos

Por dos estacas en cinco pesos

Por un suaje dos pesos 2

Por dos piedras de afilar cuatro pesos

Por once martillos grandes y pequenios a diez reales unos con 13 (3

otros

Por dos bigornetas en tres pesos y cuatro reales

Por tres pares de tenazas de forjar en tres pesos v cuatro reales

L] 7 0 LYY

Por unas tenazas corvas en doce reales

Por paletanes en doce reales

Por un cuchardén de herro en cuatro reales

| ] o] e |

Por dos pares de muelles en diee reales

Por diez y seis libras de moldes a cuatro reales libra

Par tres pares de cajas de moldar de cobre en tres pesos

Por dos rieleras y un caiuto en dos pesos

Por unas tenazas de tirar en doce reales

Por un compds de doce reales

| = = b | | Do = | =

Por unas entenallas en tres pesos

—_
—

Por dos pares de tenacitas de punta y unas de boca en nueve reales

Por unas tijeras en diez reales 1 2

Por un peso y un marco de a libra en dos pesos 2
1

Por unas pinzas y dos carretillas en doce reales

Por un taladro v una bigornetica en seis reales

Por cuatro hileras en cuatro pesos 4

Por catorce limas en dos pesos 2

Por un candil con dos fuelletes en diez reales 1 2

Paor un tablén de neme en cuatro reales

Por cincuenta y tres fierros de realzar en tres pesos 3

Por seis hormas de torno en cinco reales

Por una sierra en cuatro reales

Par dos pailitas en cinco pesos 5

Con lo cual se concluyd este avalio que, segin las partidas de €1, 111

salvando hierro, de suma montan ciento once pesos

Avaluo de la herramienta de Vicente de Ardila, realizado por José de Arenas. AHCB, Cabildo
Eclesiastico, Manuales, Causa ejecutiva contra Vicente de Ardila, ff. 22-23.
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Posterior al avaluo, los bienes se pusieron en venta publica mediante treinta pregones entre
el 10 de octubre y el 27 de noviembre de 1770. Pero como no se presentaron postores, se paso al
remate'®* . Enterado del remate de los bienes de Ardila, Agustin Blanco, procurador de numero de
la Real Audiencia y apoderado general del dedn y cabildo de la Catedral de Santafé, se presento ante
el alcalde ordinario, Gregorio Sanchez Manzaneque. Manifestd que el 8 de abril de 1764 el platero
Vicente de Ardila habia otorgado escritura de censo por la cantidad de trescientos diez patacones
que le otorgo en crédito el cabildo de la catedral, provenientes de las rentas de manuales, y para ello
hipotecd la casa que estaba en remate.

El 2 de junio de 1772, el alcalde ordinario profirié un fallo en este proceso: debian pagarse, en
primer lugar, las costas del proceso ejecutivo; en segundo lugar, al Convento de Santo Domingo los
120 pesos y réditos corridos y, en tercer lugar, al dean y cabildo 310 pesos, mas los réditos. Para ello,
se ordenod que durante tres dias se hiciera el siguiente pregén publico de los bienes: “Quien quisiera
hacer postura a una casa de tapia y teja baja cita a espaldas de la parroquial de Santa Barbara y a una
herramienta de plateria que es de Luis de Ardila y se vende para el pago de sus acreedores, parezca
que se le recibird la que hiciere™®.

Al no presentarse postores, se pasé al remate. Blas de Valenzuela, procurador de nimero de
la Real Audiencia, se presentd para ofrecer 370 patacones por la casa y 60 pesos por la herramienta.
Esta oferta fue pregonada publicamente y fijada, mediante edictos, en la puerta del juzgado y en las
esquinas de la Plaza Mayor. Manuel Fierro, pulpero, vecino de Santafé, ofreci6 430 patacones por la
casa y su oferta fue admitida. Nadie presentd otra oferta para la herramienta, asi que se rematd en
Blas de Valenzuela por los 60 pesos, quien la traspaso a José Benavitte, tenedor final de la herramien-
ta de Luis Vicente de Ardila en 1773.

Llama la atencién la disminucion del valor de estos bienes. Como se aprecia, cuando Ardila las
hipotecd en 1763, las valor6 en 322 pesos; siete afios después, en 1770, José de Arenas, maestro ma-
yor del gremio, las avalu6 en 110 pesos, y finalmente, en 1773, fueron rematadas en 60 pesos. Como
evidencia, el expediente citado, pese a que Ardila hipotecd sus herramientas, ello nunca implicé una
entrega de estos bienes al Convento de Santo Domingo, sino que, al ser su medio de trabajo, ¢l las
conservo con el gravamen. Es posible que el uso y deterioro de las herramientas, a lo largo de una
década, influyera en su notable desvalorizacion.

También es importante destacar en este proceso que Ardila intentd suspender el remate de sus
herramientas a través de una solicitud al alcalde, en la que manifestaba: “Es bien sabido y conforme
a derecho el que no se puede hacer ejecucion en los instrumentos que los oficiales tienen para el uso
de su oficio cuando usan de éI”'%. Un escrito, al estilo de un memorial, en el que citaba varias leyes
sobre el asunto, hacia hincapié en el derecho de conservar su propia vida, la de su mujer e hijos y
explicaba que, faltdndole las herramientas, les faltaria el alimento y, por lo tanto, eso atentaba contra
sus vidas. Pero el intento fue inutil, Ardila perdié definitivamente sus herramientas de trabajo, lo

184 Rematar: hacer remate en la venta o arrendamiento, en juicio o publicamente, de alguna cosa, dandola al mejor pos-
tor. RAE, Diccionario, 1783, 807.

185 AHCB, Cabildo Eclesiastico, Manuales. Autos ejecutivos contra Luis de Ardila, f. 47R.

1861bid., f. 55R.
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que debi6 dejarlo en una situacion muy dificil, pues las herramientas eran fundamentales para el
ejercicio del oficio. De hecho, en su escrito no hace ninguna referencia a su casa/tienda, solo trataba
de evitar perder sus herramientas.

La compleja situacién econémica de Ardila habia sido declarada por él mismo en su testamen-
to, otorgado el 31 de marzo de 1766. En él hacia referencia a todas sus deudas: con los dominicos,
por el censo de 120 pesos, impuesto sobre su herramienta; con el dean y cabildo de la catedral, por
el censo impuesto sobre su casa/tienda en Santa Barbara; y con el Convento de Santa Clara de Pam-
plona, al cual adeudaba los réditos de una casa que habia comprado a censo, en donde vivia en el
momento de otorgar el testamento, pero que no indica déonde estaba ubicada. Ademas, a personas

Fig. 6.5. Arenas, José. Atriles, plata en su color, fundida, cincelada y calada, 1769. 40,6 x 30,5 x
21cm. Coleccién Catedral de Bogota. Foto: Oscar Monsalve Pino - Universidad de los Andes.

particulares: “Declaro que las personas a quienes les debo y me deben lo dejo apuntado en una me-
moria separada, firmada de mi pufio, suplicando a las personas a quienes les debo que si de las pocas
alhajitas que dejo no alcanzare para satisfacerles me perdonen por el amor de Dios™¥".

La practica de hipoteca de las herramientas de trabajo pareciera haber sido recurrente, si
se tiene en cuenta que los dos plateros fiadores de Ardila, también habian tenido hipotecadas sus
herramientas. Clemente de Heredia solicité un crédito de 200 pesos al Convento de San Francisco,
para lo cual hipotec6 su herramienta, avaluada en 260 patacones'®. Y, dentro del proceso contra
Ardila, Agustin Padilla declaré que su herramienta también tenia gravamen. Estos y otros casos
evidencian que las herramientas de artesanos circularon como bienes hipotecables, utilizados en el
sistema de crédito colonial. Ademas, el valor que tenian las herramientas y materias primas también
fue motivo de robos en tiendas de la ciudad.

187 AGN, Notarias, Notaria Tercera, vol. 215, ff. 54V-56.
188 Juan Cascavita Mora. El crédito colonial: desempeiio del crédito eclesidstico ~los censos— desde una perspectiva local:
Santafé, 1760-1770. (Bogota: Uniandes. 2016), 68.
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Otro caso que también brinda luces acerca de la importancia de las herramientas de oficio y
su circulaciéon como bienes es el del platero Sebastian de Mora, en septiembre de 1653. Mora habia
sido contratado por el mayordomo de fabrica de la catedral, Domingo Ortiz de Zarate, con el fin de
elaborar seis blandones' para dicha iglesia. Sin embargo, segtn testimonio del platero, solo pudo
elaborar cuatro “por haber caido malo y haberme faltado alguna plata”®°. A causa de este incumpli-
miento, el mayordomo acudié a la Real Audiencia y logré obtener un auto de embargo de la herra-
mienta, proferido por el oidor Bernardino de Prado Beltran de Guevara. No obstante, al parecer, el
mayordomo excedid lo estipulado en el auto, y personalmente sac6 la herramienta de la tienda del
platero:

Y el dicho Domingo Ortiz de Zarate, excediendo lo ordenado por dicho sefior oidor, se llevé de mi
tienda un cajon y otras herramientas muy necesarias del dicho mi oficio a su casa y las ha tenido mas
ha de dos meses sin querérmela entregar, aunque le he echado terceras personas para ello, siendo asi
que dicho sefior oidor no mandé que saliese la herramienta de mi tienda sino que estuviese en ella
embargada hasta que yo entregase la obra, con que por esta causa me ha dejado imposibilitado de po-
der trabajar para poder buscar la plata para acabar la obra como para poderme sustentar a mi mujer e
hijos, pasando extremas necesidades '".

Quizas sea a partir de este tipo de situaciones de empefio y robo de herramientas, en las que
se ponian en riesgo los medios de trabajo de los artesanos, que en el Reglamento de los gremios de
la plebe para moralizarlos (1789) se estipul6 que: “Ningunos sujetos de los gremios podran vender,
ni empenar efectos de los oficios y menos la herramienta, pena de ser castigados a arbitrio de sus
respectivos jueces y los que dan la plata la perderan, con que se evitaran tantos robos que sufre el
publico y los maestros™'*2.

Las fuentes documentales del Archivo Historico de la Catedral de Bogota, presentadas en este
articulo, aportan informacion valiosa e inédita sobre los oficios artesanales en Santafé, en este caso,
sobre la plateria. Especialmente, dan cuenta de las devociones religiosas de este gremio, las herra-
mientas de los talleres, las relaciones y redes de apoyo, la relacion con las autoridades civiles y las
dificultades econdémicas a las que quedaban expuestos los artifices, a causa de los censos (hipotecas)
que imponian sobre sus bienes para poder acceder a préstamos. Por otro lado, brindan informacion
acerca del funcionamiento del sistema de crédito eclesiastico que fue tan importante en la economia
de la ciudad durante el periodo colonial.

1% Blanddn: hachero o candelero grande en que ordinariamente se ponen las hachas o blandones de cera. RAE,
Diccionario, 1783, 159.

190 AGN, Colonia, Criminales, tomo 24, f. 629.

1 Ibid.

192 AGN, Colonia, Policia, Tomo 3, f. 554v. Transcrito y publicado por Vargas Murcia, Laura. Del pincel al papel. Fuentes
para la historia de la pintura en el Nuevo Reino de Granada (1552 - 1813). Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia
e Historia. 2012.
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Anexo 1. Curas y parrocos de la Catedral Metropolitana de Bogota y Primada de
Colombia, Basilica Menor de la Inmaculada Concepcion

Camilo Andrés Moreno Bogoya
Listado Realizado por Juan Flérez de Ocariz, 1674

S. XVIy XVII

Sr. Pbro. Bachiller Juan Berdejo

Sr. Pbro. Cristdbal Valero

Sr. Pbro. Juan Getino

Sr. Pbro. Diego Lopez

Sr. Cango. Alonso Ruiz

Sr. Pbro. Diego Gonzalez

Sr. Pbro. Francisco Pérez de Cuéllar
Sr. Pbro. Hernando de Arroyo

Sr. Pbro. Bachiller Adriano de Atienza
Sr. Pbro. Antén de la Calle

Sr. Pbro. Juan Alonso

Sr. Pbro. Rodrigo Tinoco

Sr. Pbro. Manuel de Abreo

Sr. Cango. Juan Rodriguez de Leyva
Sr. Pbro. Francisco Sanchez

Sr. Pbro. Bachiller Francisco Martinez
Sr. Pbro. Licenciado Hernando de Medina
Sr. Pbro. Martin Garzén

Sr. Pbro. Diego de las Pefias

Sr. Pbro. Juan Carvallo

Sr. Pbro. Bartolomé del Rio y Portillo
Sr. Pbro. Franco de Santiesteban

Sr. Pbro. Antonio Rodriguez de Tolosa
Sr. Pbro. Dr. Mateo Pérez de Vargas
Sr. Pbro. Andrés Méndez de Valdivieso
Sr. Pbro. Martin Guerrero

Sr. Pbro. Francisco de Aragén

Sr. Pbro. Dr. Matias de Mahecha

Sr. Pbro. José de la Barrera

Sr. Pbro. Ambrosio de Bohdérquez

Sr. Pbro. Juan Guerrero de Garfias

%3 Juan Flérez de Ocariz. Genealogias del nuevo reino de Granada. (Madrid: José Ferndndez de Buendia, 1674).
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Sr. Pbro. Bartolomé George

Sr. Cango. Bachiller Juan de Escobar

Sr. Pbro. Bachiller Alonso Ortiz

Sr. Pbro. Francisco de Zuiiga

Sr. Pbro. Francisco Garcia

Sr. Pbro. Antonio Gonzalez

Sr. Pbro. Francisco de Castro

Sr. Pbro. Licenciado Pedro Alonso Carvajal

Sr. Pbro. Alonso de Aponte

Sr. Pbro. Pedro Marmolejo

Sr. Cango. Gonzalo Garcia Zorro, Maestro de capilla y primer canénigo mestizo
Sr. Pbro. Cristébal de Flandes Tenorio

Sr. Pbro. Juan Burguefio del Castillo

Sr. Pbro. Francisco Sanchez

Sr. Pbro. Juan Mejia

Sr. Pbro. Cristobal de Solis

Sr. Pbro. Licenciado Gonzalo Amado

Sr. Pbro. Luis de Orjuela

Sr. Pbro. Diego de Lasarte

Sr. Pbro. Gonzalo Bermudez

Sr. Pbro. Marcos de Riberos

Sr. Pbro. Juan Bautista Pardo Velasquez

Sr. Pbro. Bachiller Juan Bautista Pardo de San Nicolas

Sr. Pbro. Maestro Diego de Santibafiez Brochero

Sr. Pbro. Maestro Gregorio Barbosa

Sr. Pbro. Alonso Garzén de Tahuste, Maestro de Capilla, sirvio mas de 60 afios como pa-
rroco de la catedral y fue autor de la Verdadera relacion de la sucesion de los ilustrisimos
sefiores arzobispos

Sr. Cango. Bernabé Jimeno de Bohoérquez

Sr. Cango. Fernando de Castro y Vargas

Sr. Pbro. Pedro Rodriguez de Santiesteban

Sr. Cango. Tomas Onofre de Bafos y Sotomayor

Sr. Cango. Juan Gonzalez Gutiérrez

Sr. Cango. Gregorio Jaimes de Pastrana y Bazan, Obispo de Santa Marta

Sr. Cango. Nicolas de Guzmadn Solanilla, Rector del Colegio Mayor del Rosario
Sr. Cango. José Dionisio Pérez Manrique de Lara

Sr. Cango. Francisco Ramirez Floriano

Sr. Cango. Dr. Enrique de Caldas Barbosa y Santiago, rector del Colegio Mayor del Rosario
Sr. Cango. Martin de la Barrera y Castro

S. XVIII

Sr. Cango. Dr. Francisco de Olmos y Zapiain

Sr. Pbro. Dr. Miguel Carlos de Sorza

Sr. Cango. Francisco de Olarte y Cifuentes

Sr. Cango. Dr. Francisco Javier Beltran de Caycedo
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Sr. Cango. Manuel de Moya y Melgar

Sr. Pbro. Maestro Tomas Acero

Sr. Pbro. Dr. Juan Agustin de Cogollos

Sr. Cango. Juan Vicente de Ricaurte Terreros

Sr. Cango. José Antonio Isabella Aguado, rector del colegio San Bartolomé

Sr. Cango. Dr. Pedro de Barazar

Sr. Pbro. Miguel de Losada

Sr. Cango. Juan Esteban de Saucedo Y Cortazar

Sr. Pbro. Dr. Ignacio Javier de Mena Felices

Sr. Pbro. Vicente Gonzalez

Sr. Cango. Dr. Fernando Camacho Rojas

Sr. Cango. Dr. José Felipe Groot

Sr. Cango. Manuel Vélez Ladron de Guevara, rector del colegio San Bartolomé
Sr. Pbro. Miguel Vélez

Sr. Cango. Santiago Gregorio de Burgos, rector del Colegio Mayor Del Rosario
Sr. Pbro. José Luis de Azuola

Sr. Pbro. Joaquin del Barco

IImo. Sr. Fernando Caycedo y Florez, candnigo y primer arzobispo de Bogota en la na-
ciente republica e impulsor de la construccion del cuarto edificio de la Catedral.

S. XIX

Sr. Pbro. Pantaleén de Ayala

Sr. Pbro. Domingo Silva

Sr. Pbro. Dr. Nicolas Mauricio de Omafa

Sr. Cango. Pablo Francisco Plata Martinez, firmante del Acta del 20 de julio de 1810
Sr. Cango. José Antonio Amaya Plata, Dean, firmante del Acta del 20 de julio de 1810
Sr. Pbro. Rudecindo Lopez

Sr. Pbro. Miguel Mariano de Herrera

Sr. Pbro. José Joaquin Cardoso

Sr. Pbro. Juan de la Cruz Gémez

Sr. Pbro. Nicolas Quintana

IImo. Sr. Domingo Antonio Riaflo, canénigo y obispo de Antioquia

Sr. Pbro. Juan Antonio Garcia

Sr. Cango. Manuel Maria Saiz

IImo. Mons. Rafael Plata y Rojas, Dean

Ilmo. Mons. Pedro Duran Fontiberos

Sr. Pbro. José Pio Molano Lesmes

IImo. Mons. José Benigno Perilla y Martinez, Obispo de Tunja

IImo. Mons. Rafael Maria Carrasquilla Ortega, canoénigo, rector del Colegio Mayor del
Rosario y ministro de Instruccion Publica (1896-1897)

Sr. Pbro. Ignacio Buenaventura

Sr. Pbro. Juan Buenaventura Ortiz
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S. XX

Sr. Pbro. Manuel José Roa A.

IImo. Mons. Carlos Cortes Lee, ministro de Instruccion Publica

IImo. Mons. Eduardo Maldonado Calvo, Obispo de Tunja

Sr. Pbro. Celso Forero Nieto

Sr. Pbro. Guillermo Angel Olarte

Sr. Pbro. Bernardo Sanz de Santamaria, impulsor de la ultima intervencion de la capilla
del Sagrario

IImo. Mons. Carlos José Romero, Cango.

IImo. Mons. Jorge Arturo Landinez Mendoza, Cango

IImo. Mons. Marco Tulio Cruz Diaz, Cango.

IImo. Mons. Luis Carlos Ferreira Sampedro, Dean

IImo. Mons. Juan Miguel Huertas Escallén, Dean e impulsor de la restauracion de la
catedral (1998) y casa capitular.

IImo. Mons. Augusto Gonzédlez Ramirez, Cango.

S. XXI

Sr. Pbro. Astolfo Ricardo Moreno Salamanca

IImo. Mons. Jorge Alberto Ayala Lopez, Cango.
Ilmo. Mons. Jaime Alberto Mancera Casas

[lmo. Mons. Alvaro Tiberio Vidales Bedoya, Cango.
Sr. Pbro. Jorge Marin G.

IImo. Mons. Sergio Pulido Gutiérrez, Cango.

®©104 ¢



I

S
]
/g\\ |
i = ] i Z NI
| A
Sl D_ 0 % :
] 1 misimiEmii N i

i

=

Proyecto de Alfredo Rodriguez Orgaz para la reconstruccién de la fachada de la Catedral. Archivo Histérico de la Catedral.




ANEXOS

Anexo 2.Reconstruccion del frontis de la Catedral de Bogota

19 de marzo de 1948
Libro Becerro

Archivo Historico de la Catedral de Bogota, fondo Cabildo Eclesiastico, Secretaria.
ff. 36r-37r

Reconstruccion del frontis de la Catedral de Bogota

La Catedral Metropolitana de Santafé de Bogota, hoy Basilica Primada de Colombia, fue cons-
truida por el arquitecto espafol Fray Domingo de Petrés de la Orden de Frailes Menores Capuchi-
nos, a principios del siglo XIX.

Antes de terminarse la obra murié el lego capuchino. De ahi que quien la continué incurri6
en algunos errores de arquitectura pues no se ajusto a seguir el plano de Petrés en todos los detalles.
El primer cuerpo fue construido en piedra. No asi el segundo cuerpo en cuya construccion se usd
ladrillo y panete.

A las torres se les hicieron varias reformas en diversas épocas. Con todo, continuaron siempre
los errores arquitectonicos y la pobreza del estilo y del material.

Todas estas razones hicieron que el suscrito arzobispo de Bogota, resolviera emprender la obra
de reconstruir las dos torres.

El entonces Presidente de la Republica, sefior don Alfonso Lépez, aplaudi6 la idea y ofrecié
que el gobierno Nacional ayudaria con dinero para esta obra tan importante. Al efecto el Presidente
de la Reptublica dicté el Decreto No. 808 de fecha 17 de Abril de 1943 en el cual entregd la cantidad
de $30.000 m/l. Ademas la Asamblea de Cundinamarca aprobd en las sesiones de 1942 Ordenanza
Nuamero 18 en la cual voté un auxilio de $50.000 m/I con el mismo fin.

Con estas bases el suscrito arzobispo se puso en comunicacion con el arquitecto espafiol Don
Alfredo Rodriguez Orgaz, quien después de estudiar detenidamente el asunto, presenté un proyec-
to en el cual se corregian yodos los errores arquitectonicos, se embellecia y se estilizaba la fachada
con su construccion de piedra labrada. El arquitecto sefior Rodriguez Orgaz presento los planos
respectivos, y el proyecto fue aprobado tanto por el suscrito arzobispo, como por la Direccién de
Edificios Nacionales, dependiente del (pasa al f. 36v) Ministerio de Obras Publicas, la cual en aquel
tiempo estaba a cargo del Doctor Ignacio Alvarez Aguiar, quien siempre ayudé con grande eficacia
a esta obra. Poco tiempo después, en el aflo 1943, se comenzd la obra bajo la direccion del arquitec-
to Rodriguez Orgaz, la inspeccion de la Direccion de Edificios Nacionales y la interventoria de la
forma Pardo, Restrepo y Santamaria que fueron nombrados por el Arzobispo, para ese efecto. Fue
nombrado tesorero de la obra don Daniel Merizalde.

El 17 de agosto de 1943 comenzd la obra con la hechura del andamio y luego con la demoli-

cion de la torre sur, contando para los gastos con los $30.000 que entregé el Gobierno Nacional, y
con los primeros contados del auxilio departamental.
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A fines del ailo 1943 el Gobierno Nacional se vio imposibilitado para seguir pagando el auxilio
que habia ofrecido. La obra continué solamente con los fondos del auxilio Departamental.

El 23 de febrero de 1944 se comenz6 a levantar la nueva torre del costado sur. Por falta de
fondos la obra continué avanzando con gran lentitud, hasta que fue preciso suspenderla del todo el
25 de noviembre de 1944-

El 2 de enero de 1945 se reanudaron los trabajos; pero se suspendieron de nuevo el 29 de mar-
zo del mismo afio.

La Sociedad de Mejoras y Ornado de Bogotd, tomé gran interés en reavivar el entusiasmo,
levantar nuevos fondos y continuar la obra. Tanto su presidente Doctor Jorge Esguerra Lépez, como
los demas miembros de la Sociedad de Mejoras y Ornato trabajaron activamente en tal sentido. Por
gestiones del suscrito arzobispo que fueron coadyuvadas por los miembros de dicha Sociedad, se lo-
gré que el Municipio votara la cantidad de $30.000 m/1 para continuar la obra. El Concejo (pasa al f.
37r) Municipal aprob¢ esa partida y la incluyé dentro del Acuerdo No. 33 de 1945 que fue aprobado.

El sefior Daniel Merizalde renunci6 al cargo de Tesorero de la obra. Fue nombrado para re-
emplazarlo el sefior Jorge Herrera Tanco quien acepté y se hizo cargo de la Tesoreria hasta la termi-
nacion de la obra, que continuo sin interrupcion desde el 8 de agosto de 1945 hasta el mes de abril
de 1948.

La torre sur quedo terminada el 17 de Julio de 1946.

Con motivo de las bosas sacerdotales de Oro del arzobispo de Bogotd, y de la reunién de la
IX conferencia Panamericana en Bogotd, el Gobierno Nacional, precedido por el Doctor Mariano
Ospina Pérez, solicit6 y obtuvo del Congreso una ayuda para continuar la obra. El congreso dicto la
Ley 57 de 1946 en cuyo articulo 4° decret6 un auxilio de $200.000 m/I con tal fin.

Con este dinero continuaron los trabajos y se impulsaron con gran actividad, con dinero de
donacién particular se construy6 y se terminé el nicho para colocar la antigua estatua de Nuestra
Sefiora de la Concepcion. En la parte superior, rematando el timpano, se coloc6 una cruz en piedray
alos lados, las estatuas, también en piedra, de san Luis Beltran, Patrono de Colombia, y Santa Isabel
de Hungria, Patrona de la Arquididcesis, todas obra del escultor espafiol Ramén Barba.

La torre del costado norte, demolida en 1947, fue construida con gran rapidez. El 19 de marzo
de 1948 se termino dicha torre.

En la torre del costado sur se grab¢ (pasa al folio 37v) la inscripcion siguiente: “Siendo Arzo-
bispo de Bogotd y Primado de Colombia el Excelentisimo y Reverendisimo Sefior Ismael Perdomo;
Dedn de esta Basilica Monsefior Andrés Restrepo Sdenz, se iniciaron el XVI de agosto de MCMXL-
VII, por el arquitecto Alfredo Rodriguez Orgaz, las obras de terminacién de esta fachada, llevadas
a feliz término el aio de MCMXLVII con limosnas de los fieles, subvenciones del municipio y del
departamento, y el generoso aporte de la Nacion”.
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Para terminar la fachada se colocaran dos estatuas al lado de las torres y del timpano central:
la de San Pedro Claver, Patrono menor principal de Colombia, y la de Santa Rosa de Lima, Patrona
de América, del mismo autor.

De acuerdo con los libros de cuentas se gastd en esta obra la cantidad de $372.000 moneda
legal, en la cual estan incluidos los auxilios Nacional, Departamental y Municipal y las generosas
donaciones y limosnas entre las cuales merecen especial mencion las que entregd el Banco de la
Republica en diferentes ocasiones.

En constancia se firma este documento en Bogotd a 19 de marzo de 1948.
+ Ismael Perdomo, Arzobispo de Bogota (firmado)
+Emilio de Brigard Ortiz obispo auxiliar (firmado)
+ Luis Pérez Hernandez Obispo auxiliar (firmado)
Andrés Restrepo Sdenz, Dean (firmado)

José Vicente Castro Silva, Arcediano (firmado)
Eduardo Ledn Ortiz, Tesorero (firmado)

Jorge Valenzuela, Penitenciario (firmado)

José Manuel Diaz, canénigo teologal (firmado)
Roberto Chala H. Presbitero (firmado)

Jorge Angarita Pardo (firmado)

Carlos Rodriguez Plata (firmado)

Luis Rubio Marroquin (firmado)

A. Rodriguez Orgaz (firmado)

J. Esguerra Lopez (firmado)

Ramoén Barba (firmado)

Daniel Merizalde (firmado)

Manuel Pardo Umana (firmado)

J. Herrera Tanco, tesorero (firmado)

Jorge Santamaria Diaz (firmado)

Andrés Restrepo Posada (firmado)
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Obrador santaferefio. Visién del padre
recibiendo una imagen del tabernaculo que se construiria en
~ escudo de Santafé), 6leo sobre tela,
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