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Introduccién

Durante el segundo semestre de 2018, en el contexto del paro universitario en
puesto educativo, quienes formamos parte de equipo de investigacion
“Antropologia de la noche” radicado en el CIFFyH y de la catedra de “Teoria
Antropoldgica 1lI” del Departamento de Antropologia de la Facultad de Filosofia y
Humanidades nos abocamos a leer “Belleza y violencia: una relacion aun por
entender’” de Michael Taussig. El texto publicado originalmente en inglés en 2012
por the University of Chicago Press con el titulo “Beauty and the Beast” fue
traducido al castellano y editado por la Universidad del Cauca (Colombia) en 2014.

Cada miércoles de 15 a 18 hs. nos reuniamos en el aula del CIFFYH donde
alguien leia en voz alta las paginas del libro deteniéndonos para plantear dudas,
disfrutar nuevamente una frase, esclarecer alguna palabra, discutir una idea o
transferir las inferencias del autor al contexto local a partir de la exposicién de
experiencias propias.

Esta actividad no respondia directamente a los objetivos de la pesquisa o de la
catedra ni fue planificada con anterioridad. El “paro activo”, antes que suponer el
abandono de los puestos de trabajo y el cese de las actividades, nos “obligaba” a
ocupar el espacio universitario para desplegar acciones diferentes (y semejantes)
de las cotidianas. No se trataba de hacer paro “a la japonesa”, es decir
incrementando la produccion, ni pretendiamos “aprovechar” el tiempo que liberaba
la medida de fuerza para finalmente acercarnos a esos libros que siempre nos
quedaban pendientes. Solo se trataba de leer por el placer de leer colectivamente
un libro que planteaba la sinergia entre el glamour y el terror.

La forma en que nos plegamos a la consigna de lucha y encaramos la fuerza del
oximoron que suponia la propuesta de un paro activo fue la construccion de un
espacio-tiempo para estar juntes y juntes exorcizar mediante el ritual que mejor
conociamos, la lectura critica, los poderes establecidos que, una vez mas, nos
arrojaban a la pobreza econémica y la precariedad existencial. Segun
suponiamos, entender porque nos fascinan las historias que terminan mal, una de
las cuestiones que aborda el texto, nos permitiria activar en un presente que de
manera ominosa, citaba un pasado ya vivido por varies de nosotres.

El levantamiento de la medida de fuerza, aun sin conseguir la satisfaccion de los
principales reclamos, y la nueva obligacion de volver a la “normalidad” con el
consiguiente dictado de las asignaturas atentaron contra la continuidad de los
encuentros. Progresivamente, las reuniones se ralearon y de la veintena de
participantes originales a fines de afio sélo continuaron algunes.

Como un modo de dar cuenta de esas lecturas y discusiones proponemos este
ejercicio de escritura que no pretende desenmascarar la mitologia depositada en



consignas como “paro activo” sino convivir con ella. Antes que una resefia 0 un
analisis critico del libro, la siguiente coleccién de palabras e imagenes debe
entenderse como un conjunto de “imagenes dialécticas” (Benjamin, 2003 [1935])
que procuran detener el flujo del pensamiento y atraer la reflexion.

En “The Wolf Corn”, el primer ensayo del libro homénimo que Taussig publicé en
2015, el autor se pregunta por la escritura etnografica, especialmente de la tesis
doctoral, definida como la parte mas dificil del trabajo. En su andlisis distingue
entre una “escritura agronegocios” y una “escritura Sistema Nervioso”. Segun
afirma, a la primera la “encontramos por toda la universidad y cualquiera la
reconoce cuando no la ve” Esta escritura, propia de lo que suele llamarse
paperismo o mania por publicar producida por las obligaciones de alto rendimiento
académico,

es un modo de produccion (ver Marx) que oculta los medios de produccion,
asumiendo que la escritura es informacion que debe ponerse aparte de la escritura
que tiene poesia, humor, azar, sarcasmo, tomadas de pelo, el arte del narrador, y el
sujeto deviniendo objeto. La escritura agronegocios asume a la escritura como un
medio y no como una fuente de experiencias para el escritor y el lector.

La escritura agronegocios asume la necesidad de explicar cuando lo que esta en
cuestion es porqué se requiere una, y que es una explicacion y cémo Ud. hace una y
qué raro es todo eso (Taussig, 2015:5-6).

La segunda, excluida de la vida académica y reducida a ejercicios poéticos y
experimentos creativos,

es aquella escritura que se descubre a si misma implicada en el juego de los poderes
institucionalizados como un juego de tretas y engafios y como si se tomara como real
en la cual se espera que Ud. juegue siguiendo las reglas solo para descubrir que no
hay ninguna y entonces, como un pez, colgando del anzuelo, Ud. es arrojado en un
reconocimiento, que rompe la espina dorsal, que si! Que después de todo, hay reglas.
Y asi continla. No un sistema sino un Sistema Nervioso, un nerviosamente nervioso
Sistema Nervioso (Taussig, 2015:8).

Para enfrentar el pretendido realismo de la escritura agronegocios y sus poderes
magicos, Taussig propone “una escritura apotropaica como contramagia,
apotropaico del griego antiguo, significa el uso de la magia para protegerse de la
magia dafina” (Taussig, 2015:10). Una escritura que confunda ficcion y no ficcion,
comenzando por el reconocimiento de que esa distincion es ficcional y necesaria.
“Eso también es un Sistema Nervioso, el endoso de lo real como realmente hecho”
(Taussig, 2015:11).

Como en “La magia del Estado” que Taussig public6 en 1997 donde analiza la
peregrinacion a una montafia magica en un pais latinoamericano del cual sale
petroleo y entran mercancias, “Belleza y violencia” exploran esa contramagia



protectora, apotropaica, tan semejante a la ramita de ruda macho y la cintita roja
para combatir el mal de ojos.

A través de sus 19 capitulos, la nota del autor y agradecimientos, el texto que
leimos juntos, casi recitandolo, se preocupa por la estética de la ropa, el cuerpo
humano, especialmente femenino, los apodos y “nombres de guerra”, los
cafaverales colombianos, la violencia narco y paramilitar. Con un lenguaje poético
y decenas de fotografias, se pregunta por la belleza. No tanto por la forma y los
sentidos de los simbolos sino por su fuerza, por el poder emocional y la excitacion
corporal que genera y gestiona la belleza. Taussig entiende a esa fuerza como
exceso y exuberancia y si bien invierte la idea de Bataille para quien “la
exuberancia es belleza”, retoma su lectura en clave de dépense o “gasto
improductivo”.

La belleza no estaria separada de la economia. Su presencia constituiria parte del
“hecho social total” entre “Los Nuer” de Evans Pritchard o en “Los jardines de
coral” de Malinowski y con mas mas fuerza aun en las sociedades
contemporaneas. El principio de utilidad resultaria cada vez mas insuficiente para
comprender nuestras sociedades cada vez dependientes de la estética. Una
abuela arrepentida contaba en TV qué voté a Macri porque bailaba (...) lo veia
alegre, con una familia”. https://www.youtube.com/watch?v=pgdwvVtOTOO0

Pero no so6lo nos atrae la belleza, el brillo, lo cool o chévere como fue traducido al
castellano, las cirugias estéticas a las que el autor llama “cirugias cdésmicas”
(Taussig, 2014:11), la “narcoaperiencia inspirada en las mujeres jévenes que
pertenecen, o desean pertenecer, a narcotraficantes fabulosamente ricos”
(Taussig, 2014:10), la imago de la novia del traficante con su 90-60-90. Las
historias de infortunios, las que terminan mal, como la de la vedette con el rostro
desfigurado por una cirugia plastica, nos fascinan ain mas. El primero de los
infortunios, sefala Taussig es que cada vez menos profesionales de la medicina
se dedican a tratar la enfermedad corporal y se reorientan para tratar la apariencia
corporal. Dépense.

En su analisis de la logica del “gasto improductivo”, Taussig expande los
argumentos de Bataille y nos relata la historia de la millonaria de New York que
decidié no usar mas su lujoso Rolls Royce porque en épocas de recesion se
sentia incbmoda con esa exhibiciéon de dépense. Para ello debia gastar grande
sumas y pagar el alquiler del vehiculo puesto que estaba atrapada por un contrato
a largo plazo. Aun tratar de no gastar, puede suponer dépense. El privilegio de
parecer ahorrativo, racional, equilibrado puede suponer un gran “gasto inutil”. A
estos dos momentos se suma un tercero que es el del amor y la fascinacion de
guienes no tienen ese Rolls Royce al verlo circular por las calles. Dos mujeres de
mediana edad que lo cruzaron en la esquina de 59th y Madison, “Lucian como si


https://www.youtube.com/watch?v=pqdwvVtOTO0

lo que acababan de ver fuera lo mejor que les habia pasado ese dia, como si
hubieran visto un pajaro raro y encantador en vuelo” segun las describe el texto
periodistico que cita Taussig (2014:34).

Estimulados por la lectura, nos preguntamos si el paro no era “gasto inutil”’ y si el
“paro activo” no se correspondia con el segundo momento légico, semejante al de
la millonaria que queria ser cool. Si fuera asi, donde y cuando se daba el tercer
movimiento, quiénes, si habia alguien, se fascinaban con esta medida de protesta.
¢A quiénes aterraba?

Centrandose en la estética de la policia antimotines y sus trajes de la muerte,
especialmente aquellas partes que Ud. mira de reojo, el autor se pregunta: “Pero
¢el poderoso bulto de mi cubre pene no atare atencidon sobre mi vulnerabilidad e,
incluso, tal vez provoca la ira y el fuego de mi enemigo? ¢(No es aun mas
atrayente en su repulsion?” (Taussig, 2014:87) ¢No es aun mas atrayente en su
repulsibn? Repetimos una y otra vez. La mezcla de carisma y odio crearia el aura
magica de esos relatos, cuerpos, imagenes.

La estética del traje policial o de la mutilacién creativa como el “bocachico en el
que se hacen cortes superficiales en el cuerpo y la victima se desangra
lentamente hasta morir (el nombre refiere a una manera comun de preparar el
pescado para freir, haciendo cortes paralelos en ambos lados)” (Taussig, 2014:95)
resulta aterradora. Mas aun, analiza Taussig, “cuando Ud. se da cuenta de que
esta disefada y no es, simplemente, la efusidn de ira, intimidacion y frustracion”
(2014: 99).

Para dar cuenta de esa sinergia entre la belleza y el terror, Taussig retoma las
reflexiones de Walter Benjamin sobre la autoridad del narrador relacionada con la
muerte y monta, al modo de la “escritura Sistema Nervioso”, una coleccion de
cuentos de hadas. Historias como la del papel higiénico del narco con sus iniciales
estampadas en oro, el oso de peluche y la television roja que carga una familia de
campesinos desplazados en Colombia, los senos de siliconas que explotan, el
disefio de una sonrisa y una nueva cara para un paramilitar, la transformacién del
paisaje para el desarrollo de la agricultura intensiva, el gasto de la capa fértil de la
tierra que llevé milenios en formarse, cuentos de cazadores de tendencias en New
York, liposucciones en un pequeia ciudad latinoamericana, zapatillas y cremas de
belleza, peinados y vestidos, mixturan la ficcion y la no ficcion. Dépense.

En su historia de la belleza, el autor describe un extenso y veloz movimiento de la
produccion al consumo y de la “ropa de trabajo” a la moda que en las regiones de
Colombia donde realiza trabajo de campo desde la década de 1970, supuso que
las casas y sus pueblos se transformaran cada vez en mas horribles. En este
contexto de avance capitalista, pauperizacion creciente, destruccion del medio
ambiente, violencia estatal, narco y paramilitar, donde todo se vuelve cada vez



mas y mas feo, la belleza de la ropa, el estilo la musica y la danza se han vuelto
mas pronunciadas. “A medida que se extiende la fealdad y las calles se vuelven
locas con la violencia y con sus relatos salvajes, los muchachos se vuelven
audaces y habiles en ser hermosos, convirtiéndose en obras de arte en un mundo
dirigido a eliminarlos como ellos se eliminan entre si” (Taussig, 2014:146). Nos
preguntamos, ¢Puede el subalterno ser bello? ¢Cual es el precio? Porque como
nos recuerda el texto, No lunch free, “ ‘no hay tal cosa como un almuerzo gratis’. A
veces anaden ‘mi amigo’ ” (Taussig, 2014:21).

Como si se tratara de un caleidoscopio, las imagenes no dejaban de aparecer al
pasar las paginas hasta que sobre el final, Taussig vuelve sobre su primer libro de
1980, donde analiz6 el fetichismo de la mercancia y el pacto con el diablo en esos
mismos cafladuzales donde, por lo menos hasta ayer, las mujeres se sometian a
cirugias césmicas y los narcos y paramilitares disefiaban sus nuevos rostros y
sonrisas “;No resuenan, perfectamente, mis historias de la lipo y la cirugia
cosmica con el relato del pacto con el diablo? ;Qué podria ser mas cosmico?” se
pregunta el autor (Taussig, 2014:200).

La forma de andlisis social que nos propone “Belleza y violencia” supone
reconocer que la historia avanza con rupturas hechas de senos que explotan,
cuerpos mutilados, grandes plantios de soja o cafiaduzales que acabaron creando
mondétonas entidades vivientes que son profundamente anti-vida y también de
toma de los pabellones universitarios. Cuando “el diablo usa Prada y la moda se
burla del taba con una fuerza cada vez mas electrizante a medida que el reino de
la estética abarca las mutilaciones corporales de los paramilitares junto con las
mutilaciones agroindustriales de nuestra Madre la tierra” (Taussig, 2015:201) se
borronea la distincion entre magia y tecnologia, surrealismo y realismo.

La lectura del texto nos permitia atender a la sinergia entre el glamour del abrazo
solidario al Pabelldbn Argentina, edificio central de la UNC, que protagonizaron
autoridades y miembros de la comunidad universitaria y el olor nauseabundo que
pocos dias después despedian las historia sobre la comida que se podria en las
heladeras del bar de ese mismo edificio tomado por estudiantes. Dépense,
repetiamos mientras nos reiamos a carcajadas hasta que se nos deformaba la
cara.

Gustavo Blazquez

Mayo, 2019
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Las marcas de disenador // por Agustin Liarte Tiloca

Una noche de lunes, a mediados del afio 2016, me encontré con Eugenia en una casa cultural de la zona céntrica cordobesa donde

asistiamos semanalmente a un taller de bondage. Esta categoria referenciaba una practica socio-erética que consistia en producir

ataduras e inmovilizaciones sobre el cuerpo de una persona, preferentemente con cuerdas. Antes de iniciar la clase, me mostro unos

moretones en su nalga derecha, cuyos colores viraban desde violaceos a diversos tonos de verde y amarillos. Mi primera reaccion

fue pedir disculpas, puesto que aquellas marcas eran producto de una sesion de spank —golpes— que habiamos mantenido el fin de

semana anterior en un evento BDSM. Sin poder dejar de mirar la zona, al mismo tiempo que me tapaba la boca y pensaba que me

habia propasado, escuché que ella reia. Tras levantar la vista, un poco atonito por su respuesta frente a mi preocupacion, dijo:

“tonto, te muestro porque me gustan”’

La concurrencia a estos talleres y eventos
formaba parte de mi trabajo de campo, orientado en
un estudio etnogréfico en espacios de sociabilidad
organizados por personas que decian Illamarse
practicantes de BDSM. El acrénimo fue descripto por
estas mismas personas como un conjunto de
pricticas sexuales alternatioas vy consensuadas entre
adultos. Uno de los puntos centrales implicaba la
construccion de personajes cuyo placer manaba del
ejercicio performativo de roles de dominacion y roles
de sumusion. En términos foucaultianos, se trataria
de la erotizacién de relaciones estratégicas de poder,
posibilitado por la descentralizacion de los genitales
como locus privilegiado del goce.

Entre sus maltiples formas de interaccionar,
estas practicas producian una expansion prostética
de la piel a partir del uso de juguetes: sogas, fustas,
paletas, latigos. Cada uno de estos instrumentos
trazaba marcas sobre las pieles de los cuerpos que
se ofrecian de forma voluntaria para ser sometidas.
Desde una cierta lectura que establecia una relacion
lineal entre un golpe y la produccion de displacer,
estas marcas podian ser vistas como huellas de un
acto violento. Sin embargo, dentro de las relaciones
BDSM, las marcas eran interpretadas como indices
de placer y marcadores temporales de belleza.

Desde una mirada que privilegiaba la dépense,
la exuberancia del erotismo en tanto aprobacion de la
vida hasta en la muerte, las marcas devenian parte de
un apetito por el derroche. Quizas, como surge en la

La fotografia fue
tomada por
Rolando Martin
Escudero como
parte de la foto-
performance Las
marcas del placer
(Cérdoba, 2018).

contemplacion bataillesca sobre las flores, la belleza
de los moretones o los surcos dibujados sobre la piel
por la presion de las sogas dependia -en parte- de
su caracter efimero. De este modo, se (re)activaba el
ciclo del eterno retorno, en el que cada encuentro
delineaba un esquema evanescentes. En un vaivén
constante, al instante en que una marca surgia,
comenzaba su viaje hacia el recuerdo y el deseo por
la proxima.

La produccion de estas marcas se movia desde
una sinérgica trenza donde placer y peligro eran
parte de un mismo juego dionisiaco. Su cualidad de
belleza también brotaba de los contratos de consenso
que las personas establecian. Participar en practicas
implicaba el respeto de las reglas y el conocimiento
de las posibilidades marcantes. Quien asumia un rol
de domuinacion actuaba en tanto disenador cdésmico
que utilizaba la piel ajena como un carnico lienzo
para esbozar la autoria de sus pasajeras obras. La
persona deleitada en la sumision agradecia y gozaba
de las marcas. Las fotografias eran empleadas como
soporte técnico para mostrar el placer de marcar y
ser marcade, un asidero para atesorar la belleza de
los cuerpos intervenidos.

En definitiva, placer y peligro, brillo y horror.
La union de estos componentes potencia su fuerza
magica, asi como las marcas nos invitan a replantear
nuestras ideas sobre las bellezas y las violencias.

| ‘Labellay labestia caminan tomadas de la mano. Una implica a la otra.
I Nopuede ser de otra manera. El sexo y las glorias y misterios del bajo
1 mundo surgen mas fuertes y mas extrafios cada dia” (Taussig)



La sonrisa del Estado

Agustin Villarreal

Hay una importancia eficaz de la cara como madre de todas las imagenes, tal como
plantea Taussig en “Belleza y Violencia” (2014), una necesidad imperiosa de la sonrisa
de disefiador de la cara visibles que permita establecer una transformacion del
exterior.

En Ituzaing6 al 700, en el barrio de Nueva Cérdoba, en una pared frente a la parada del
colectivo de la linea 26 con aerosol rojo y con letras grandes reza “LAS MUERTAS EN LA
CARCEL SON CRIMENES DE ESTADO”. Un grafiti que expresa la violencia de los tltimos meses
en la carcel de mujeres de la localidad de Bouwer, que da cuenta de las acciones de reclamo de
familiares y activistas para “retocar” la armonia del espacio publico. Durante febrero y marzo
del 2019 en el Establecimiento Penitenciario n°3 se murieron 3 mujeres. El 2 de febrero una
sefnora se murid luego de no recibir asistencia médica adecuada. El 22 de febrero se produjo el
supuesto suicidio de una joven con versiones encontradas entre internas y el servicio
penitenciario por torturas y celdas de aislamiento. Durante el domingo 17 de marzo se murid
otra joven, que muri6 por “etiologia dudosa” segin lo consignado en los medios de
comunicacion e infundido por el servicio penitenciario.

Frente a este escenario el gobierno provincial decidié intervenir la carcel, nombré una nueva
directora y una interventora, a la vez convoc6 al Polo de la Mujer del Ministerio provincial de
Justicia y de Derechos Humanos para realizar un Observatorio de la carcel generando
reuniones con familiares y organizaciones sociales, cre6 también una mesa de dialogo con
actores institucionales que ingresan a la carcel.

Una suerte de cirugia cdsmica que recrea una cara del estado para ocultar su otra cara, un
ejercicio de cambio de imagen externa para esconder su cara de control represivo. Una
sonrisa interventora, bajo la cuchilla -la cuchilla del cirujano césmico-, como el cuerpo del
propio Estado-nacién (Taussig, 2014:68).



Por Ana Laura Reches

Una fria tarde de agosto nos
juntamos con Wilfredo (72 anos)
en un bar céntrico como parte de
mi trabajo de campo
antropoldgico, destinado a
conocer mundos de la noche
cordobesa entre las décadas de
1970 y 1990. Especificamente
entrevisté a duenos, artistas y
publicos que  frecuentaban
espacios festivos “no
heteronormativos”, lugares en los
que no se manifestaba rechazo
hacia practicas y erdticas no (1984-1990).
heterosexuales.

Una noche en la discoteca cordobesa Somos

Los relatos evocaban las décadas de 1970 y 1980 con una multiplicidad de
iméagenes asociadas al horror, el exterminio, la persecucion, la desaparicion de
amigos y conocidos. Simultidneamente, esos afios emergian como una fuente
inagotable de historias sobre el goce, la alegria, la libertad y la experimentacion.
Con el llamado a elecciones democréaticas, en 1983, las calles volvieron a poblarse y
abrieron nuevos espacios nocturnos donde encontrarse. No obstante, las razias
continuaron siendo frecuentes y cada noche actualizaba la sinergia entre el glamur
y el terror bajo la amenaza vigilante de efectivos policiales que podian llegar,
desbaratar la fiesta, arrestar a la clientela y convertir una “historia de hadas” en el
escenario propicio para un “cuento de infortunio” (Taussig, 2014: 21).

Wilfredo frecuentaba como publico distintos mundos de la noche cordobesa.
Aquella tarde que nos reunimos, él narraba situaciones cargadas de peligrosidad
que, con los sucesivos relatos, podian transformarse en memorias posibles de ser
contadas. Recordaba una noche que lo arrestaron de una discoteca céntrica junto al
resto de la clientela: éramos trescientos detenidos, todos del mismo boliche y todos
conocidos, asi que en la comisaria nos divertimos como locos, itodos cantabamos
Sacco y Vanzetti! Wilfredo citaba los “locos afios veinte” estadounidenses con la
expansiva bonanza econémica, los lujosos salones de baile y la liberacion femenina,
con su contracara en relacion al paralelo resurgimiento de la xenofobia, el racismo,
el antisemitismo y la homofobia. Una vez més amalgamaba algo que resonaba en
los distintos relatos, glamur y terror, miedo y diversion, en la particular coyuntura
cordobesa de entre 1970 y 1980.
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Filtros y Likes

Por @anita.prado

Michael Taussig en Belleza y Violencia (2014) nos
habla de la belleza como fuerza conformadora de la
cotidianidad y de la historia. En sus relatos sobre
cirugias coOsmicas, narcoapariencia, dépense 'y
violencias, no hay duda de que la belleza ha sido un
objeto en la vida tanto (o mas) que las necesidades de
alimento y proteccion.

Si pienso en la belleza como fuerza lo primero que
me viene a la cabeza son las redes sociales como
Instagram, que utilizo todos los dias y donde expongo

parte de mi vida.

¢, Cuanto tiempo pasas likeando fotos y viendo historias de famoses y de tus conocides? ;Cuanto
de tu tiempo gastas en Instagram? ;Qué filtro usas en tus historias para “dejar de ser lo que usted
es ahora mismo y convertirse en algo mas (...)"? (Taussig, 2014:83). ;Cuanto revelas, cuanto
entregas y cuanto ocultas? ;A quiénes ves que te miran?

No puedo (y no quiero) dejar de considerar esta aplicacion del celular como un espectaculo.
Espectaculo de la humanidad a través de pantallas. Pantallas hechas de cristal liquido que como al
espejo magico de Blancanieves, le preguntas quién es la mas hermosa del reino.

Taussig nos dice que “la insatisfaccion es el precio que pagamos por la sexualizacion de las
mercancias en el reino de la realidad vuelta virtual (...) Son las imagenes las que conceden
brillo y sustancia al mundo (...)” (p. 83). ¢ Qué es esto sino la constatacion del hecho social que
Instagram es hoy? Lleno de fotos de paisajes de ensuefios, comidas gourmet y personas con
orejitas de perro, sin duda una experiencia estética en la punta de tus dedos y al alcance de la red
wifi.

Cada foto subida, cada aprobacion de la gente, cada Like, al disipar los defectos ordinarios que
esconden los filtros y el carisma superficial, ¢no podrian sugerir ciclos de muerte y
resurreccion como menciona Taussig sobre la cirugia codsmica? ;Una estrategia de belleza
en la actualidad? Mascaras, duplicacion de identidades, falsificaciones como el pelo de Jezabel o
la mujer del archivo intervenida quirdrgicamente o el traficante “Chupeta” y su cara nueva, relatos
de Taussig, historias de cirugias cdsmicas, barroquismo, dépense pero con la fuerza suficiente
capaz de gobernar el mundo.

En la pagina 62 Taussig afirma que “Sdélo hay una cosa mas encantadora que la belleza: la
capacidad de metamorfosearse en belleza”. No puede acertar mejor, jacaso no te pensas
encantadora con lentes oscuros y el pelo “al natural” como en la imagen sacada del perfil de la red
social que tiene alrededor de 800 millones de usuarios alrededor del mundo?

Es asi que cuando vos y yo deslizamos el dedo por el celular, consumidores y consumides por las
pestafias de la interfaz mientras pestafiamos al mismo ritmo, sin querer perdernos nada, pero
perdiendo, nos enfrentamos a un gasto innecesario, a un juego de ser observades y estar
observando, tal vez sin ser vistos, pero sin lugar a dudas, nos enfrentamos a la relacidon que
nos invita a entender Michael Taussig entre la belleza y la violencia.

Si te gustd, poné “me gusta”.
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Cuando el lobo vuela muy cerca del sol. Por Mariel Anouk Rubini Pisano

Dos veces vi “The Wolf of Wall Street”: la primera me dejo empalagada con tanto derroche
improductivo; la segunda, no pude evitar reir incrédula al pensar que semejante cuento de
hadas estuviese basado en una historia real. Un afio después, Belleza y Violencia de M.
Taussig me ensefid que, en ocasiones, la realidad es mucho mas maégica que el realismo
magico. Jordan Belfort, un hombre blanco estadounidense de clase media, se vuelve
extremadamente rico con una mezcla de talento, ambicion y mucha suerte. La imagen nos
muestra la benévola sonrisa de disefiador del cocainbmano Jordan y a sus cocaindmanos
compafierxs de trabajo en plena fiesta en la oficina. El nos mira con los brazos extendidos
sefialandonos su imperio, mientras de fondo, depénse en estado liquido. Derroche, exceso,
gasto improductivo y exuberante, barroco: un chimpancé vestido de hombre, un enano
preparado para ser lanzado como un dardo, mujeres
semidesnudas con cuerpos intervenidos por la cirugia
cosmica (pero no mas que DiCaprio y su cara estirada
y retocada). Imaginese usted frenético y en trance

después de empolvarse la nariz con estimulantes, la

mausica ensordecedora, rodeado de carne, tetas y culos
al alcance de su mano, haciéndose mas ricx a cada minuto que pasa y sin mover un dedo.
Como Taussig nos ensefia, pasamos de la era del trabajo y la produccion a la era de la moda
y el consumo: Jordan consume su riqueza -que parece inagotable como un pudin magico-
en yates, fiestas privadas, prostitutas caras de cuerpos inflados, propiedades y toneladas de
cocaina. En el momento climético de su poder, Jordan tiene algo de dios entre Ixs mortales.
El espiritu dionisiaco del capitalismo ha encontrado forma humana. No obstante, jqué
morbido placer nos da ver como Jordan se sume en la desesperacion en un naufragio literal,
al ver su imperio derrumbarse en un segundo! Piense usted en “la repentina inmersion en el
abismo justo cuando los cielos estaban a su alcance” (Taussig, 2014: 20-21). Es que la
belleza y la dépense no pueden existir sin su otra cara, la violencia. Sostienen una relacion
sinérgica, y por eso nos encantan los cuentos de hadas que terminan en tragedia: es la

naturaleza castigandonos cuando ponemos demasiado a prueba la paciencia de los dioses.
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Fiestas infantiles tematicas: princesas y piratas
Cecilia Castro

“[...] ¢(No existe abundancia de glamour en un ser paramilitar cortagargantas, un narco
agresivo o un miembro de una pandilla callejera que desprecian todas las reglas y mucho mas?
La mezcla de carisma y odio atribuida a los paramilitares y los narcos mas espectacularmente
conocidos esta a tono con sus establos de mujeres hermosas, caballos hermosos y majestuosas
flotas de camionetas negras [...]” (Taussig, 2014: 9). La lectura en voz alta junto a otres de ese
parrafo introductorio que ofrece Taussig en las primeras paginas de su libro hizo que recuerde
la siguiente imagen y un registro de campo que aqui les comparto, ambos forman parte de mi
trabajo de tesis doctoral sobre la produccion mercantil y consumo de festejos de cumpleafios
infantiles.

DESCARGA NUESTRA LISTA DE PRECIOS

i
18,
EVERTOSTINFANTILES S

> >

CONOCE NUESTROS
PAQUETES

- _—

En otro sal6n infantil con idénticas propuestas festivas se promocionaba a estas celebraciones
del siguiente modo: todo gira en una historia que va transcurriendo a lo largo de la fiesta
descubriendo tesoros, navegando rumbo a una tierra de aventura. Realizamos una bateria de
juegos que atrapa a princesas y piratas por el desafio de las consignas. Como observaron en la
fotografia y ese extracto publicitario, estos festejos contribuian a reforzar la heteronormatividad
por los roles que se proponian. Mas alla de esto, siguiendo las ideas de Taussig, podria pensarse
que girarian en torno a la puesta en movimiento de estéticas relacionadas con la
“narcoapariencia” (p. 10), ya que supondrian que ellas “desean” pertenecer a unos piratas. Lo
curioso -y de ahi nuestro interés antropoldgico- era que en este juego social se (re)creaba la
realeza magica al mantenerse la figura de la princesa y se sustituia la del principe al proponerse
a los varones encarnar el personaje de pirata. De acuerdo a lo observado durante el trabajo de
campo, estas imagenes iconicas resultarian performativas cuando guiadas por el deseo
mimético (sobre el que nos llama permanentemente la atencion Taussig) se inscribian como
posiciones corporales y emociones provocando que ellos se “deleiten” por el desafio que les
provocaba atrapar a las princesas. De algin modo, se explotaria la fantasia de la “virilidad
masculina” considerando que las nifias aparecian para ser apropiadas por los nifios (Taussig,

2014:56-57).
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Extracto de un instante. Por Maria Cecilia Diaz

De las historias que Taussig recupera para relacionar
belleza y violencia me interesa ese momento que se
detiene en el tiempo, cuando todo parece indicar que
las cosas van a salir bien y de repente se arruinan.
Esta imagen forma parte de la secuencia intrinseca de
aquellos relatos que aunan felicidad y terror, y que
entretienen a la vez que asustan. EI mismo dia en que
el Senado de la Nacién aprobo la ley que regula la
investigacion médica y cientifica de la planta de
cannabis, en Cordoba la policia irrumpié en un
cultivo colectivo de usuarios terapéuticos que se
encontraba en la casa de Brenda Chignoli y su
compafiero, ambos activistas cannabicos. La

9
INPORME FERIC 1AL

e i indignacion de la red de impacientes articulada por

e ellos se hizo presente en distintos medios de

m——7 comunicacion. Tiempo después, un fallo del juez a
cargo de la causa autorizd la devolucién de los
extractos elaborados con cannabis para dar
continuidad a los tratamientos hacia los que estaban
destinados, y los detenidos —entre ellos, uno de los
hijos de la pareja- fueron liberados.

Ante nuestros 0jos tenemos, entonces, parte de la
lucha por el acceso al cannabis de uso medicinal que
en Argentina comenzaron las personas viviendo con VIH-sida apenas despuntaba el siglo
XXI 'y que luego siguieron, con mas éxito en cuanto a las repercusiones generadas, las
madres de nifios, nifias y adolescentes con epilepsia refractaria a los tratamientos
convencionales. Se trata de objetos en el momento de su exhibicion para que yo los
fotografiara: botellas de vidrio opaco que en su interior contienen el extracto. El papel y la
bolsa precintada sefialan el peritaje realizado por el Gabinete Cientifico Cordoba de la
Superintendencia de Policia Cientifica, dependiente de la Policia Federal Argentina y del
Ministerio de Seguridad. Esos objetos, sin embargo, tuvieron su origen lejos de alli, en un
proceso de elaboracion en el que intervinieron conocimientos especializados de cultivo de
cannabis desarrollados a través de practicas de cuidado colectivas y solidarias que describi
en mi tesis de doctorado.

El momento narrado condensa un instante breve e intenso de felicidad que volvid a
convertirse en terror unos meses después, con una nueva irrupcion policial. Esa dinamica se
amplia con la circulacion incesante de activistas por oficinas en la busqueda del cese de
persecuciones a usuarios y cultivadores. Se trata de un modo de peregrinacion insistente
que es constitutivo de la lucha por un cambio en la legislacion sobre drogas que contemple
el respeto por las libertades individuales y los derechos humanos. Asi, ustedes deberian
imaginar los procedimientos policiales y judiciales de este caso sumandose a muchisimos
otros en estadisticas que muestran el funcionamiento de esa depénse estatal, a la vez que
eclipsan las condiciones de cada episodio y los sufrimientos en ellos implicados. De manera
paralela, un modo de reconocimiento de los activistas, posible por retratos que como éste
hizo la prensa local, es construido ante episodios de violencia y expolio que los tienen
como victimas y principales afectados.
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Por Maria Celeste Bianciotti

Cierro mis 0jos y recuerdo la “imago” (Taussig, 2014) de una mujer de cabello hasta la cintura
falsamente negro-azabache y curvas exuberantes —indudablemente intervenidas por la cirugia
césmica— que conoci en un local bailable haciendo trabajo de campo. Al pasar ella frente a un grupo
de personas con las que me encontraba, un amigo expresd: esta mina casi me choca con su
paragolpe. La joven, que llevaba un top sostenido por sus prominentes tetas inmovilizadas por la
cirugia, abdomen marcado por el trabajo fisico al descubierto, piel bronceada y jean ultra ajustado,
espero al lado de una barra de bebidas a que su novio —igualmente bronceado, peinado a la moda y
de camiseta cefiida que marcaba sus pectorales de gimnasio— le acercara una copa de champagne.
Mis amigues se reian sarcéasticamente. Una palabra injuriante resonaba entre sonidos estridentes y
luces intermitentes. Esa palabra era gato. Un término descalificatorio para esa encarnadura
feminizada de la dépense: alarde del derroche, consumo extravagante, barroco e hiperbélico hecho
carne humana. Un festin del exceso. La “narcoapariencia”, dice Taussig, se inspira en las “tetas de
silicona, [el] culo agrandado [y la] delgadez de liposuccion” de las jovenes que suefian con
pertenecer a narcotraficantes “fabulosamente ricos” (p. 10).

El cuerpo femenino como “el centro de deseo en torno al cual gira el consumismo” (Taussig,
2014:201). Inyeccion de veneno sobre la Gltima arruga y el dltimo surco de celulitis, tratados cual
maleza en perfectamente homogéneo campo de soja.

La cirugia csmica hace al mundo méas 90-60-90, dice Taussig. Yo ampliaria los limites del margen
y achicaria el nimero del centro —¢;un 100-50-100?— debido a que se pretende, como se ve en mi
ilustracién, que la carne humana se permee cual imagen intervenida por un software: se grande,
achique, alise y rellene en dimensiones méagicas.

Un buen paragolpe para ellas —que es mio porque lo pagué o porque me lo regalaron—; un
buen paragolpe para ellos: de esos que tienen los circulitos que referencian un Audi, un auto de alta
gama, como me comenta una entrevistada. Ellas ascienden en la escala social derrochando sobre sus
propios cuerpos: implantando tetas, glateos, pdmulos, labios y extensiones de cabello y
succionando grasa abdominal. Ellos refuerzan, por la via de su capital social, su capital
(hetero)erdtico implantandose un aura que incluye pectorales fabricados en gimnasios o en
quiréfanos, camisitas de marca y mujeres —implantadas— en el asiento de acompafiante de sus autos
de alta gama.

“Ha nacido otra belleza”, afirma Taussig al comparar fotografias de dos etapas de su trabajo
de campo en Colombia. La oposicion entre calzado de trabajo y zapatilla deportiva ¢no refleja el
conflicto entre el trabajo duro y el resplandor sorprendente del fetiche?, se pregunta. “Usted ve a las
mujeres en las fotos de la década de 1970 (...). Trabajo es lo que evidencian estas imagenes,
mientras que la imagen de los tipos jovenes habla otro idioma, el lenguaje de la exhibicién” (p.
141). Pero el lenguaje de la exhibicion no es solo colombiano. También en la Codrdoba
contemporanea, parece que por medio del impulso de las politicas y las poéticas del hetero-
capitalismo fetichizante, cis mujeres y cis varones trabajan, incansablemente, sobre sus propios
cuerpos —como se trabaja sobre estas tierras agrietadas por el Randall- encarnando la dépense. El
“trabajo y la disciplina en favor del estilo, la transgresion y el exceso erotizado” (Taussig, 2014:10).
La productividad se mide aqui en destellos de exuberancia.
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Repl]blica Yy Realeza por Daniela Brollo

“(...) De tantas referencias sobrepuestas solo conservo en la imaginacion un tumulto y revoltijo de luces, armonias,
guirnaldas de flores, manchas brillantes y oscuras de uniformes y casacas, faldas y faldones en pleno vuelo, vagas
visiones de parejas enlazadas en un alegre bullicio de voces, risas, jirones de frases perdidas que cubrian la delgada
orquesta de fortepiano y violin”.

(Paul Groussac en Bitacora de la Independencia por Juan Pablo Bulacio)

Asi narr6 Groussac, un intelectual francés que vivia en Tucuman en 1870, su version en base a
testimonios sobre el baile de celebracion de la independencia el 10 de Julio de 1816. Bailar después
de las guerras, celebrar después de las muertes.

Varios afios mas tarde, en 2018 asisti a la “17° eleccion de la Reina Nacional Drag Queen”, en la
misma ciudad, en San Miguel de Tucuman. Aln en la ruta y mientras me acercaba a la ciudad, me
envié un mensaje Antara Wells (la primera Reina Nacional Drag Queen, coronada en el afio 2000).
El mensaje decia lo siguiente: “Esto estalla. Una revolucion”.

La madrugada del 9 de Julio comenz6 el evento en la disco “Diva! Mother House”. Mas de
cincuenta drag queens de varios puntos del pais estaban alli reunidas para participar de la eleccion
como competidoras, observadoras u homenajeadas. Se abrieron las cortinas rojas sobre el escenario
y subieron las ex soberanas para dar inicio a la gala. Una joven mdsica ingresé luego con un violin
y la disco entera entond las estrofas del himno nacional argentino “coronados de gloria vivamos o
Jjuremos con gloria morir”. Luego de los aplausos comenzaron las performances. Vitas fue la
cuarta participante, era una saltefia que viajé con expectativa a Tucuman para ganarse un lugar en la
realeza nacional y lo logré. Su show comenz6 con catrinas mexicanas y termino personificando — el
aura magica de- la muerte.

i f é i | '»' 4 /

“Antes muerta que sencilla”, dijo al finalizar su show. La flamante Reina Nacional Drag Queen,
vestida de cuero y latex rojo con la guadafia en su mano saludaba al numeroso publico mientras
aguardaba la banda celeste y blanca y la corona que la designarian como soberana. La muerte gan6
con gloria, tal cual prescribia el himno nacional. Eran cerca de las cinco de la mafiana y aunque
afuera de la disco hiciera un frio invernal, yo sentia un calor primaveral alli adentro. Pero, como
afirma Taussig “La alternancia de belleza corporal y muerte se manifiesta con un ritmo
infinitamente mas rapido que el de las estaciones” (Taussig, 2014: 23). Tanto mas rapido que ya
las calles estaban cortadas en el centro de la ciudad para dar comienzo a otro show, el show de la
Republica. Empleados de seguridad aguardaban la llegada de funcionarios publicos nacionales que
en pocas horas arribarian para celebrar un afio mas del aniversario de la declaracién de la
independencia.

Al igual que en el relato de Groussac, conservo imagenes superpuestas de aquella noche. Un
tumulto de luces y manchas brillantes, coronas perladas, cascos, pelucas, vestidos exuberantes,
abanicos, finos guantes, collares enormes, bebidas, plataformas, maquillajes, pestafias postizas,
plastico, lentejuelas, plumas, glitter y violin. Tucuman era un estallido, una revolucién y un
epicentro donde se producia constantemente esa sinergia entre belleza y violencia, entre muerte y
glamour. Republica y realeza. Las celebraciones por la Independencia y las elecciones de reinas
drag queen eran una potencia de la exuberancia nacional. Dépense. Gasto inatil. Como bien me
supo decir Antara: “Tucumdn es un antes y un después”. En el exceso, en el esplendor y en el
brillo. En la belleza y en la muerte. En la sencillez, nunca.
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My tattoos — Fabiola Heredia

STATUAJE D WUHCATWE QUE EvTeeeAR. Un fiel relejo de la sociedad hueca y sin cultura que

TR AR e tenemos, nos merecemos el délar a 1000. Dandole de

comer a esta hueca y a su familia, asi reza uno mas de

o Fena los comentarios de Ixs haters que escriben en las redes

ante la apariencia fisica de Candelaria Tinelli por la

casi totalidad de su cuerpo decorado, en palabras de

ella, con tatuajes. Ella tiene 28 afios, se presenta como

artista plastica, tiene una empresa de indumentaria,

Madness y esta en proceso de lanzamiento de su primer
disco como cantante pop.
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e Pero fundamentalmente es reconocida por dos
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Nz ol 3 caracteristicas: es hija de uno de los empresarios de
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con un dibujo buscando un continuum con las
ilustraciones que visten su cuerpo, que primero son
boceto, luego tinta y sangre y después piel.

Y

3
“YA TENES 28 Aflos | SEGUTS ZL
HACIENDO ESTAS PAVADAS...
YA S0S GRAMDECITA!® .
W mﬁj Nacida a fines de los noventa comparte, con “otrxs
hijxs de...” tener padres que se constituyeron en
referentes del mundo del entretenimiento durante esa
década principalmente. Periodo al que se ha caracterizado por la desfachatez, la frivolidad y la presencia de
“lo politico” en su sentido agonal y luego institucional, como parte del espectaculo.

“PARECE UNA CARIiCATURA, TODA PINTADA”

Candelaria, Lelé como elije llamarse ha ido sofisticando sus elecciones de tatuajes y modificando con ellos su
apariencia. Recurrié también a la cirugia de implantes mamarios, la rinoplastia y Gltimamente al uso del
botox. Ademés de haberse sometido a dietas por “obsesion a su cuerpo” segin ella; asumiéndose
publicamente con el padecimiento de “trastornos alimenticios”. Todo ello como parte de una gran cirugia
césmica que, como sostiene Taussig, busca crear un cambio interior mediante un cambio exterior. Ante cada
modificacion ademds de una imagen posteada en las redes, hay algin texto de aquello que “significa”, un
nuevo sentido que abre.

Aun siendo, segun la prensa y sus fans una it girl, una especie de referente de moda y estilo que indica hacia
donde se orienta el consumo consumiendo, lidia con sus haters. Y produce su propia dépense de la dépense
convirtiendo su dinero en formas de intervencion corporal que despierta la ira en muchos de los seguidores de
sus cuentas de Instagram y Twitter. Ante la pregunta reciente de una periodista sobre si bloquea a sus haters,
ella responde socarronamente que, de ninguna forma ya que prefiere tener haters antes que perder followers,
que en Instagram suman mas de tres millones y medio. Para sus haters ha compuesto una cancién que esta a
punto de estrenar, pavoneando todas las influencias y el aparato del espectaculo puesto a disposicion de sus
deseos. Aparece en una fotografia del adelanto sonandose la nariz con un billete de cien délares.

Esos mensajes de ira que relacionan sus elecciones estéticas a los males del mundo y a un prondstico esperado
de fatalidad, son luego formas de lucro, donde el capitalismo aproximé el amor a la belleza y a la violencia,
tal como lo dice una de las publicidades en donde Lelé participd: Puede convertirse el odio en amor, si el
amor es tan lindo porqué nos agredimos tanto. Ayudame a llenar las redes de mensajes de amor. #masamor.

17



Brillo y mugre

por Florencia Ravarotto Kohler

Haciendo trabajo de campo, una persona me mostré una foto suya que alguien le sacé en un
barrio aledafio al centro de Cérdoba. En la imagen, ell*, una persona con el cuerpo bafado en
glitter dorado, esta apoyad* placidamente sobre una baranda de metal enrejado mientras que a
sus espaldas se alza la ciudad tan iluminada como desenfocada. No se alcanza a apreciar, pero por
sus calles brota, como flores en primavera, un hedor turbio y espeso producto de los sistemas de
cloacas que se desbordan cada vez que del cielo cae glifosato en forma de lluvia.

“éiQuién dijo que el comercio es asexuado?” se pregunta Taussig (2014:16). En una
conversacioén, la persona con el cuerpo bafiado en glitter dorado me cuenta que le excita que le
paguen. iA quien no!l, acaso, éa usted no le excita que le paguen el sueldo, sobre todo si tiene que
pagar el alquiler, llenar la heladera y comprar la entrada para ir a ver a su banda favorita? A su vez,
la persona con el cuerpo banado en glitter dorado entiende que la forma de acceder al placer
sexual para varias personas depende de poder contratar los servicios que ofrece. Pareciera, en
algun punto, que lo que se castiga del placer es ser improductivo, ser puro “dépense”, pero
también pareciera ser una fuerza que mueve y ordena a las personas y a las cosas. El placer es
belleza y la belleza es fuerza.

La persona con el cuerpo bafado en glitter dorado estd apoyada placidamente sobre una
baranda de metal enrejado. Brilla y estda humeda no sélo por la lluvia que acaba de caer, sino
también porque acaba de hacer acabar a un* client* que |* contraté para eso y para conversar
sobre lo que esta escribiendo y lo dificil que fue usar el colectivo en hora pico con la silla de
ruedas.

La persona con el cuerpo baifado en glitter dorado estd apoyada placidamente sobre una
baranda de metal enrejado y, himeda, brilla. Brilla tanto como un diamante, como el strass en el
diente de la siper modelo britdnica Adwoa Aboah o como los apliques comprados en Once que
usa la cantante argentina Naomi Preizler. Brilla y es como “un pdjaro raro y encantador en vuelo”
(Taussig, 2014:34).
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Gabriela Robledo Achéaval
Maria de los dildos

Maria tiene 30 afios y unas ideas muy claras de la vida. Afirma que a ese juguete sexual llamado
“dildo”, jamas podria nombrarlo como “consolador” porque le daba felicidad y el que se quisiera

consolar, que fuera a la iglesia.

Una de las practicas que mas le gustaba era usarlo con una amante. En la entrevista, fue evidente su
emocion cuando narraba la secuencia erética: si habia tiempo ponia el dildo unos segundos en agua
caliente, después sobre la bombacha se ponia el arnés y al final, el dildo. Ofrecié mostrarme su

dildo favorito y lo registré:

-

En un momento contaba como se sentia al penetrar a su compafiera, Maria quedd unos segundos en
blanco, pensativa, me mird y dijo: “Yo me tendria que sentir masculina penetrando a una chica,
porgue eso es lo que la sociedad dicta, pero yo me siento mas femenina, mas mujer, porque siento
gue todo mi cuerpo estd conectado a ella como por un doble puente que va desde el dildo, ida y
vuelta de placer hasta su concha a través del dildo.” La belleza del registro fotografico “no como
forma sino como fuerza” (Taussig, 2014:13), muestra la sinergia cuerpo- objeto que conectaba a

Maria con su compafiera.

En un mundo gobernado por una larga y dura dictadura heterosexista, una performance del deseo
léshico como esta ha sido y no deja de ser vista, incluso por colegas y financiadores académicos,
como la bestia, una abominacién de la naturaleza y de la cultura: una mujer con pene de plastico.
Podria arrinconarse a Taussig y hacerlo decir en paréafrasis que para esta dictadura la mujer es lo

bello y el dildo lo bestial, pero no es necesario.

Que Maria se sintiera “mas mujer” penetrando a otra con un dildo era una dépense de género, un
“gasto inutil en todo su esplendor” (Taussig, 2014: 43), “la gran caida, la pasion dentro del don, el
riesgo absoluto” (Taussig, 2014: 19), un acto concupiscente y vandalico de quemar los puentes

entre lo masculino y lo femenino.
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Erase una vez...
Julieta Arndt

Creer 0 reventar: esa es y parece haber sido siempre la cuestion. ¢Creer o reventar?
Eso me voy preguntando a medida que cada uno de mis pasos acaricia la tierra de aquellos
cerros huachefios que no dejan de deslumbrarme con sus colores. Rosado por aqui, verde
por alla, lila por el otro lado. Distintos tonos de marrones y beiges se van combinando de
modo fascinante dotando el paisaje punefio de Jujuy de un aura magica que envuelve a
quien habita sus rincones. Me fascina.

Pero, ¢a todos nos fascina aquel paisaje embriagador? ¢Sera que su belleza es un
regalo de los dioses? (Taussig, 2014) ¢Cudl sera la magia que guarda aquel deslumbrante
halo de luz que envuelve los cerros y los cardones en cada amanecer y en cada ocaso?

Pero no todo es solo belleza pues esta bien claro que, como dicen quienes habitan
cotidianamente los cerros, la tierra mara. Esto significa que la tierra enferma. Si, enferma.
Aquella tierra exuberante de belleza también puede comerte si ella lo quisiera. Porque aqui
el paisaje tiene hambre y mas nos vale alimentarlo, mas nos vale chayarlo antes de una
excavacion arqueoldgica, mas nos vale compartirnos con él en reciprocidad y con fe.
Historias de aquellos que no han vuelto o han enfermado por semejante hambre, sobran.

(Qué misterio envuelve la belleza del hambre “terrorifico” de esta tierra que puede
comerte? ¢/Qué tanto nos atrae de este paisaje que nos obnubila con su belleza y que a su
vez puede aterrarnos si no lo habitamos bajo sus reglas?

Ser4d que una siempre piensa que esas historias son “puro cuento”. Que los relatos
que me contaban de chica como los del viejo de la bolsa, los del pomberito o el yasiyateré
son para asustar a los gurises que desobedecen y no duermen la siesta. (“Cosa ¢ mandinga”,
diria mi abuela).

Pero ¢y si fuera verdad? ¢ Cuél es el limite entre la ficcidn y la no-ficcion? ¢ Quiénes
tienen la autoridad para afirmar tales limites? ;Acaso existe tal division cuando una misma
es quien experimenta que aquellos dolores de cabeza son consecuencia de no haber
alimentado aquel bestial y maravillante paisaje como tantas veces te dijeron que hagas?

Es creer o reventar, pero algunos eligen reventar: dépense. Dépense como gasto
innecesario y hasta inatil de elegir no creer y terminar reventando ante la magnitud voraz
del hambre que tienen los cerros, el agua, las rocas, los cardones.

Foto de los cerros de Huachichocana, departamento de Purmamarca, pcia de Jujuy.
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El derroche impregna las artes de gobernar por Lucia Tamagnini

Taussig (2014) propone entender la tensa conexion entre muerte y belleza a través de relatos
de cirugias cosméticas a las que llama cirugias césmicas (p. 11). Es en esos “relatos desgarradores
sobre cirugias cosmicas que salieron mal” dénde “la alternancia de belleza corporal y muerte (...)
tiembla continuamente, 24/7, como una hoja en la tormenta” (p. 23). 4 Por qué nos gustan los relatos que
terminan mal, los cuentos de hadas del desastre? ¢(COmo entender historias de traficantes que se
limpian el culo con papel de oro, de prétesis explotadas, de rostros inflados por el botox, cuando el
principio de la utilidad se vuelve insuficiente? Para Taussig, una via posible de comprension radica en la
creencia de Bataille de que “la exhuberancia de dépense o gasto improductivo condujo todos los
sistemas econdmicos” (p. 21). Asi, nos empuja lejos de ideas tales como las que equiparan exceso e
irracionalidad, o las que separan estética de utilidad. Los 19 relatos que narra a lo largo de su libro no
son solo relatos de dépense, “son relatos como dépense” (p. 23).

Cuando investigaba sobre las artes municipales para ordenar la noche escuché y documenté
relatos de fiestas que “salieron mal”. Relatos del desastre, de la inseguridad, de la peligrosidad. Relatos
sobre la diversion y la fiesta que se corta cuando “cae la Muni”. “Una historia que se repite”, publicaba el
portal de noticias cadena3.com: “La Municipalidad clausuro siete fiestas ilegales en distintos puntos de la
ciudad de Cdrdoba”. Los inspectores municipales gustaban contarme sobre “las buenas épocas”, cuando
hacian “como 10 clausuras por noche”. “Decile que te cuente cuando clausuramos ese after, en un lugar
de turismo, en un hostel”, me decia una noche un inspector mientras redactaba un acta de infraccién por
“exceso de capacidad” en un boliche. Aquel relato sobre el after que no fue se reactualizaba en una
situacion destinada a producir nuevos relatos sobre noches que terminaron... ¢mal? El derroche que se
(re)hace en el acto de narrarlo.

[Cadena 3. audio radial. 7:05 am.] Estamos en Barrio XXX, una fiesta clandestina viene funcionando aqui en una
vivienda en esquina hace ya tiempo, segin comentan los vecinos. Lo cierto es que hoy la gente de Direccion de Control
[sic] de la Municipalidad ya los venia siguiendo, tras un trabajo de investigacion de los inspectores, lleg6 la policia, hay
unos 15 policias en este momento, estan por los techos (...) son los inspectores que estan aqui, apostados afuera, con la
policia ¢por qué? Porque hay una fiesta clandestina que no se detuvo, que sigue funcionando (...)

La distincion entre “noticias” y “entretenimiento” ha sido descosida (Taussig, 2014: 74).

Retomando a Benjamin, Taussig sugiere
que el acto de la narracién no esté llegando a su
fin: “un nuevo tipo de relato esta emergiendo o
esta siendo mejorado, el relato que rodea el
nuevo cuerpo que es también, el cuerpo del
mundo” (p. 91). El cuerpo del estado municipal,
la cara del orden y el control son constantemente
recreados y embellecidos en la iteracion de los
relatos, asi como el rostro humano es (re)hecho
por un cirujano cosmico y sus jeringas de botox.
La traspolacién es arriesgada, pero vale la pena
asumir el riesgo: los relatos que presenté,
quisiera pensarlos como la exuberancia de
dépense estatal, relatos que en su reproduccion
ampliada por medios técnicos-electronicos
capturan la fuerza del derroche y el alarde en el gobierno de territorios y poblaciones. Las artes de
ordenar la noche serian también las artes del derroche, de la exhibicién -controlada-. Incluso en tiempos
dificiles hay que hacer algunas clausuras.
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Aiiiudaaa! Aiiiudaaa!

Por Oliverio Mendoza
Paseando por una pagina de peliculas, buscando una de accidn, encontré este poster.

Si te pones a pensar ;cuél es el superhéroe masculino que estd mas fuerte? seguro se te aparecen
muchos personajes, pero la gran mayoria en foros, como yo, coincide en que “Wolverine” se
encuentra en la cima del podio. Seguido por: Thor, Superman, Batman, Spider-man, iron-man y
demas. No asi, en la imagen la estrella mutante de X-Men destaca sus intimidantes garras afiladas,
su cuerpo indestructible y autoregenerativo, sus patillas y pelos en el pecho. Su figura del antihéroe
solitario que poco a poco se muestra sensible y profundo, pero a su vez no deja de ser feroz, una
bestia. Asi, estiliza uno de los estereotipos de masculinidad erotizada, hegemdnica y deseada.

Esta imagen nos inyecta a la relacion “belleza y violencia” de este universo de ficciones.

Este personaje iconico, como sucede con la mayoria de los
3 Y superhéroes, adquieren su capacidad “Unica 'y
EY ALl o xtraordinaria” a partir de una “cirugia co6smica” - COMO NOS
habla Taussig (2014: 11) -, ya sea por decision propia o
imposicién, esta intervencién corta con la naturaleza de su
condicion cosmica dominante para reordenar nuevamente su
universo o colocarlo en uno nuevo (como es el caso de Thor
y Superman). De alli se originan las fuerzas sinérgicas que
actian para conformar la estética de la gloria y el terror,
generando esa especie de “aura magica” que mecha lo
bestial con lo bello y arroja luz sobre la oscuridad. Una
belleza exuberante que nos muestra a un personaje
santificado, glorioso, superhombre; todo pipi-kukd. El
modelo de masculinidad que todos tendrian que querer ser,
o tal vez el nuevo dildo que todo pene tendria que querer
ser. Pero al mismo tiempo esa estética exagerada, esta
dépense, que resguarda esa violencia incontrolable de lo
bestial, cuidando el lado mercenario del personaje, el
asesino legitimo para matar a cuantos quiera y como quiera,
siempre y cuando sea para mantener los valores éticos y
morales del orden global. La belleza actta como fuerza
potenciadora de la estética del terror, es un lenguaje sinecdético que se retroalimenta, al igual que
en la estética de lujos, derroche y terror narco de la que nos habla el autor.

Me pregunto ¢Por qué el costo de ‘la gloria’ del superhéroe es tan alta que, como en el caso de
Wolverine y el de tantos, termina en un final trdgico y violento? y ¢Por qué siempre terminan
actuando para garantizar la paz y la dominacion del orden global? ¢Estos finales dépense son los
propios para estos personajes? Por lo pronto antihéroe siempre muere. Hasta que un dia se reactive
una nueva produccion taquillera resucite y ponga a rodar nuevamente para convertirlo en un
superhéroe.
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HASTA LA PISTA, BABY. Por Rocio Maria Rodriguez

En la pista, la pasti subia. Subia, a veces progresiva pero constantemente, otras veces de
una patada cambiando, para le consumidorx, el estado de las cosas vertiginosamente. Al
ritmo de la subida, se aceleraba también el deseo de consumir mas. Mas pasti, mas agua,
chicle, chupetin, cerveza, tabaco, marihuana, cocaina, popper. En la pista todo era
mucho, todo era mas, y todo se hacia en un exitoso balanceo cool entre exhibir y no ser
visto haciéndolo (Taussig, 2014: 59). Dépense, exceso, gasto improductivo, derroche
(p. 19 y 47-49) y pérdida de aceite. Pérdida, como la que tenia el poder adquisitivo de
quienes viviamos en Argentina y no gozabamos de ingresos dolarizados. Nuestra
capacidad de consumo caia, al mismo ritmo en el que la habia hecho subir el mdsculo de
consumo (p. 48) entrenado por la administracion nacional anterior. Los salarios en pesos
caian, al mismo ritmo en el que subia el dolar, y la pasti.

En la pista, entre el alto volumen, los sonidos rapidos del techno repetitivo,

el calor, el olor mezclado de sudor y perfumes, los pasos de baile estilizados

y la fuerza estética (p.55-62) de los looks montados con zapatillas y ropas

de conocidas marcas internacionales,

el disparo de un laser verde cortaba la experiencia de golpe.

Mas certera y direccionada que las luces que bailaban en el techo, la luz
laser verde viajaba directamente a los ojos de un cliente del club que
segundos atras habia guardado en su rifionera sedas y el tabaco
(afos atras habria guardado un atado de cigarrillos industriales,
pero ahora tenia esta opcidon mds saludable —y mas barata—).
Desde un escaldn en el margen de la pista, un patovica
apuntaba directo a la cara del joven. La Ley 13894 marcaba la
prohibicion ‘e fumar en espacios cerrados. El
patovica, como brazo anabdlico y cyborg del
Estado, contratado por los empresarios
duenos  del club, velaba su cumplimiento.
Era alto y robusto. Sus gestos cortos y rigidos.
Sus musculo ntes de estilo Terminator —trabajados
fisica y farmacolégicamente en cotidianas cirugias césmicas
orientadas a crear un nuevo interior mediante el cambio del
exterior (p. 65-66)—
aban forma a su apretado
iforme color negro.
u imago era, al unisono con el
puntero laser, una sefal de alerta.
¢Hay algo “practico” que no
incorpore una estética? (p.10 y 40)
En la pista transcurrian escenas privilegiadas para indagar, tal como propone Taussig, la
sinergia entre belleza y violencia (p. 9). Entre bailarinxs que se preocupaban y ocupaban
en derroches resplandecientes, mientras /la belleza en la ropa y la belleza en el estilo, la
mdusica y la danza, se volvian mas pronunciadas; todo lo demds se volvia mas feo y mas
feo (p. 126). Los salarios se ajustaban junto con los intentos de esquivar el laser verde, al
mismo ritmo en el que la violencia se extendia y llegaba, a través de los duros musculos
del consumo y del Schwarzenegger-patovica, HASTA LA PISTA.. BABY.




jQué culo que tengo! por Sandra Ruiz

La lectura de “Belleza y violencia” de Taussig trajo a mi mente a Sire, una joven que
conoci hace un par de afios, en 2012, a propdsito de mi investigacion doctoral sobre
ofertas sexuales para varones. Al comienzo del libro, el autor presenta su metafora: la
“cirugia cosmica” para hablar del arte contemporaneo en auge que excede la mutilacion
quirurgica del cuerpo (de la mujer) convertido en imagen. La estética es el motor y se
enciende rapidamente. Alli hice el link. Sire me mostré un universo deslumbrante,
recargado de duplicaciones, enmascaramientos y cirugias en un flujo excitante de
consumo sin fin y gratificaciones libidinales. Ella vivia por entonces, en un popular
barrio de Cordoba. Luego de trabajar como empleada doméstica, nifiera y costurera,
Sire se incorpora a una Agencia de acompariantes para lograr una diferencia economica
y asi fue. No lo dude.

Sire era su nombre artistico, su primera
in(ter)vencion cosmica al ingresar al mundo
habitado por escorts y gatos, madamas y
clientes gateros como Avenegra. “;Acaso no
hay un paralelo entre la cirugia cosmica y el
nombrar, o mas bien, el cambiar de nombre?”’
(Taussig, 2014: 155). A la joven, créanme, no
le llevd mucho tiempo aprender a jugar con la
metamorfosis para esculpir su nuevo Yo
corporal. Ella siguid el disefio prostético de la
artificialidad que recrea un modelo de fémina
de nuestra cultura. Consumia para producir(se)
y renacer en una nueva apariencia y en una nueva vida: cambio el color de sus o0jos,
ahora azulados, el de su pelo a rubio dorado, ademas de aumentar su volumen. Se alargd
las pestafias, hizo dietas, fue al gimnasio, aprendié a maquillarse, a arreglar sus manos y
sus pies y la lista parecia nunca llegar a su fin. ¢Pura dépense? Las lolas, por cierto,
coronaban dicha lista. Cuando se publica como escort en una pagina web; Bonitas, una
tarde de mates, expresa con fuerza: jQué culo que tengo! Parecia tocar el cielo con sus
manos como a su cliente cirujano, con quien habia negociado sus nuevas lolas por
servicios. ¢Cuantos? jQuién sabe! Sire vivia en el carril mas rapido y sino, sigan
leyendo. Ya recuperada de su cirugia, un caluroso dia Ileg6 con sus exuberantes lolas en
su nuevo auto rojo brillante conducido por una amiga porque ella ni idea de manejar. Su
cara de felicidad al bajarse del auto la lucia en una gran sonrisa. Mientras contaba su
vuelta al trabajo, Sire quedo atragantada (pocos segundos), por un posteo de Avenegra
que leyd: Una locura lo que pide, porque es una negra del baile tefiida de rubio. Pensar
gue con algunos colegas pasaba la noche por unos mangos con tal de quedarse a
dormir en un hotel y no tener que volver a su rancho. Y continué con su almuerzo...
¢Por qué el mundo que habita Sire fascina tanto? ¢Sera que en sus historias la sinergia
entre la belleza y la violencia nos hechiza como los cuentos de hadas? Meses despues,
Sire me envid algunas fotos de su Gltima produccion con lolas y ya no tan rubia dorada,
como usted puede verla. jLas transformaciones méagicas no paran!
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Por Sol Vinolo

La poesia sale de su oscuro rincon Me conmina.
me enfrenta Me sentencia.
me mira desde sus ojos sin pdrpados

y me exige testimonio sobre el hambre Y antes de esfumarse otra vez
la persecucion deja en mis manos un afilado pufial de punta perfecta.
el crimen. GLAUCE BALDOVIN

B T R R R R TR ATy

Poesia y Dionisio, inseparables
desde tiempos inmemoriales. Dionisio: el vino, el
éxtasis que arrastra al sujeto hasta las mas reconditas
profundidades del ser y lo hace sentir en presencia de
una fuerza cosmica (Perlonguer, 2016). Poesia: la
forma del éxtasis, el exceso, el sinsentido. Dionisio:
dépense. Poesia: dépense. El intertexto con Taussig
se hace insoslayable, mds cuando el vino se degusta
en vasitos de plastico descartable. En cada reunion,
cada lectura, cada presentacion de libro, como
aquella de Mi signo es de fuego, el poemario que
retne la poesia completa de la poeta cordobesa
Glauce Baldovin. A saldn lleno en la suntuosa sala del
Espacio Cultural Museo de las Mujeres frente a la
legislatura en pleno centro de Cérdoba, editores,
escritores, intelectuales y aficionades a las letras
reunides post presentacion y la cortesia es de
Dionisio, infaltable agasajo, el banquete de les
poetas. Pero el intertexto va mucho mas alld, como un manto que recubre desde Argentina hasta Colombia, al igual que
el estado permanente de deriva propio de la crisis que arrolla de la mano de una dépense en escala cdsmica que alcanza
al cuerpo humano como al cuerpo mundo que exuda, bellamente, violentamente, todo lo que ingiere.

¢Como me veo a mi misme? Es siempre diferente, nos dice Taussig... De alli, la incertidumbre, la insatisfaccion
ante la brecha entre mi apariencia y el ideal que la cirugia cdsmica hace cada vez mds grande y que el arte de gobernar
explota como un volcan de cenizas o el seno que estalla persiguiendo el deseo, el suefio colectivo, de volverse alguien
mas, hasta exhalar el propio halo de los relatos postmodernos que envuelven al nuevo cuerpo y convierten a la muerte
en el ritual de la moda, marchando siempre delante de la curva de la historia. Se trata del barroco —dice Taussig-, “donde
una estética de la artificialidad y la complejidad excesiva del arte de gobernar teatraliza el mundo” (2014:149)... estética
del barroco y Estado, estética de la cirugia césmica infundida con la actual configuracion politica que, en nuestra
realidad tercermundista, no es otra que el estado de suspension de la norma donde se derrama la depénse batailliana.

¢Cuanto tienen en comin o de diferente la cirugia cdsmica y la poesia o la literatura que, curiosamente,
casualidades o causalidades mediante, Deleuze caracterizo como bisturi, como bisturi clinico, capaz de crear nuevas
posibilidades de vida? La poesia, dépense por excelencia, exceso del sentido y de su propia definicion, que en los dltimos
afios ha reemergido con enorme fuerza entre les jévenes éno es acaso otra cara del bisturi del cirujano plastico que
opera el deseo de ser otres que se pone en acto en la escritura poética como experiencia de alteridad que nos enfrenta
a la presencia del otro, de lo perturbador, lo extrafio y mas alla de lo humano, lo imprevisible e incalculablemente otro,
lo imposible que acaece cuando le abrimos paso? ¢Cuanto de estos suefios de rechazar lo que somos o de ser algo mas
tienen que ver con la seduccion por objetos encantados “que yace en el corazon del cada vez mas frenético consumo del
mundo” (2014:62)? Transfiguracion poética y transfiguracion de la imagen como cosa en el reino de la realidad virtual;
poesia y cirugia cosmica: dos cuerdas de salvacion que conectan la carne real con la virtualidad en una unidad
indisociable... belleza y violencia.

Tomar vino en un vaso descartable; lucir una sonrisa a medida de disefiador: dos caras del bisturi.

S6lo hay una cosa mds encantadora que la belleza: la capacidad de metamorfosearse en la belleza

MICHAEL TAUSSIG
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“Asi quedara el futuro nudo”

Maria Victoria Diaz Marengo

Sin villas, ni calles de tierra, ni carros, ni caballos se disefiaba en 2013 el futuro de la zona
noroeste de la ciudad de Cérdoba. Usted ve que la villa El tropezdn y su gente no aparecen en la
imagen generada por los especialistas y divulgada por el Diario “La Voz del Interior”, la cual
presentaba cémo seria en los proximos afnos esta drea urbana. Las autopistas y los automaviles
serian los duefios de estas tierras y se observa a los lejos un conjunto de torres que combinan con

)

el gris asfalto. “Se ird transformando en una linda zona para vivir...” expresaron un par de
empresarios en otra
nota periodistica del
mismo diario. Lo bello
en sintonia con las
autopistas, las torres
grises y vidriadas y los
automoviles. Lo feo, lo
que se queria dejar
atrds, lo que no se
incluyé en el disefo
urbano: las villas y las

personas que vivian
alli hace afos. Le pregunto a usted si también piensa que nuestra ciudad fue intervenida, a través
de cirugias césmicas (Taussig, 2014) en donde se le extirp6 (desalojd) lo feo, para poder construir
lo bello: la gran obra vial de Cérdoba, que combina con las torres. Asi como el dentista disefia la
dentadura nueva del narco, los urbanistas, empresarios y el estado disefian la ciudad. Una bonita
ciudad.

Desde hace un par de meses, estoy realizando mi Trabajo Final de Licenciatura sobre las
formas de habitar en un barrio cerrado en altura ubicado en esta zona. éCédmo es vivir en una de
esas torres? Es una de las preguntas que guian la investigaciéon. Una mujer que residié alli por unos
afios, me comentd: “Se parece como un all inclusive”. La exuberancia del disefio arquitectdnico
que combina las rejas, el hormigdn, los ventanales vidriados, mas rejas, piscinas, gimnasio, locales
comerciales de todo tipo, exhibe lo bello de vivir ahi. La belleza del habitar como dépense.

Esta bonita zona de la ciudad, creada con torres y autopistas, no seria tal sin el terror que
implicd el desalojo de las personas que vivian hace décadas en la villa. Dirijase al capitulo “Historia
del Zapato” en donde Taussig analiza la transformacién del modo de produccién agricola en la
tierra colombiana, el paso del mundo campesino descalzo a la extensién infinita de las
plantaciones agroindustriales y las cosechadoras. Al igual que esta transformacién, que arrasd con
la tierra colombiana, la sinergia de la belleza y la violencia ha sido parte de la transformacién de
esta drea urbana que tenia como objetivo el “desarrollo” de la ciudad de Cérdoba.
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