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Jugar con los limites y conjurar las pantallas

POR ADRIAN CANNELLOTTO

Tema (uno) es una publicacién de la Universidad Pedagobgica de la Provincia de Buenos Aires (UNIPE) pen-
sada en el terreno digital. Se trata de una propuesta orientada a explorar los vinculos que la tecnologia abre
en relacion con formatos, narrativas y géneros, en un impulso por ensayar hibridaciones, jugar con los limites
y conjurar las pantallas. Tema (uno) busca, ademaés, cruzar las fronteras de la academia; por ello se propone
como un vehiculo de informacién destinado principalmente a docentes y estudiantes, pero abierto al didlogo
con todos los lectores interesados. Cada nimero aborda un tema desde multiples perspectivas ofreciendo
conocimientos, presentando debates, recogiendo experiencias e incorporando voces que no se restringen a las
paredes del aula, sin renunciar tampoco a lo que sucede en ellas. En tiempos de la tinta digital, la lectura se ha
vuelto una invitacién a incorporar otros sentidos. Pasen y lean, oigan y vean.

Clase: llamada, aprendizaje, pertenencia

POR FLAVIA COSTA

» «

El término “clase” proviene del latin classis y significaba “convocatoria”, “llamada”. Mas en concreto, en la
antigua Roma se denominaba asi a la multitud convocada para votar, que se ordenaba segtn seis clases en
relacion con sus propiedades. De esta misma raiz derivan “clamor” y “clasico”, que designaba la clase més
acaudalada y se convirtié pronto —en una conexion con las posesiones que hoy nos resulta por lo menos
curiosa— en un adjetivo referido a lo distinguido, digno de ser copiado. Esa misma idea, mezcla de llamada y
orden, usamos todavia hoy para designar, en las escuelas, a los conjunto de chicos que van a un mismo grado,
la leccion que cada maestro brinda dia tras dia, e incluso el aula como espacio de ensehanza y aprendizaje. En
las resonancias actuales que este segundo ntimero de Tema (uno) aborda, “clase” designa al actor del conflicto
social y politico, a un tipo de cine de bajo presupuesto que nace para desafiar la crisis, al conjunto de personas
que, porque comparten cierto nivel de ingresos, pueden tener afinidad de costumbres, intereses y consumos.
Miramos también como, qué y para qué clasificamos, recorremos diferentes “clases” de “clases” —en situacién
de encierro, con herramientas novedosas, en bachilleratos populares—, homenajeamos a la clase de los grandes
docentes, y a poco de que se cumplan treinta afios de la Guerra de Malvinas, nos preguntamos qué ha significa-
do para una generacion pertenecer a la “clase 62”. Esperamos que disfruten este nuevo viaje.
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De los monasterios a la revolucion digital POR LUZ AYUSO

[.a escuela tiene historia

A pesar de sus rituales diarios que parecen repetirse de generacién en
generacion, la escuela no siempre fue asi. Naci6 para unos pocos alumnos,

vinculada a la Iglesia, y recién se masifico en los afios de la Revolucion
Industrial. En cada momento transformé sus practicas, sus contenidos y
hasta su mobiliario, de acuerdo a como se saldaban las luchas sociales en las

diferentes coyunturas historicas.

A pie, en colectivo, lancha o auto nos acercamos
diariamente a la escuela. Los alumnos forman filas
en el patio, agrupados por edades, suena el timbre y
corean juntos una cancion mientras algunos nifnos y
nifias izan la bandera. Pasan a las aulas y comienza la
jornada, previo registro de asistencias, entre manua-

les, cartucheras y cuadernos de clases. Otros timbres

anuncian recreos, cambios de hora y el fin del dia. De

marzo a diciembre los dias guardan una misma forma
escolar que se repite sucesiva y simultdneamente, afio
a afio en cada escuela del globo. Una escena dinémica,
que reproduce tantas permanencias como irrupciones
nuevas, producto de las practicas que como sujetos de

la historia de la escuela producimos diariamente.
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A través de la escuela se transmiten universalmente
un conjunto de saberes que nos inscriben en sociedad
que vivimos. Porque la escuela es una construccion
histérica, ningin elemento que la conforma es natural
ni necesario, sino producto de las luchas que dieron los
sujetos sociales para su definicion en distintos tiempos
y espacios. ¢Qué fue importante ensefiar en distintos
momentos de la historia?, ¢quiénes se encargaron de
la transmision?, ¢qué métodos empleaban?, éa quiénes

ensefiaba?, ¢qué objetos se utilizaban en las clases?
Rezar y trabajar

Durante la Edad Media, la Iglesia regul6 qué
saberes transmitir y a quiénes. La posibilidad de
conocer la herencia clasica estaba vedada para casi
la totalidad de la poblacion, solo quienes accedian a
los monasterios podian llegar a los libros, a condicion
de saber latin, el idioma «oficial» de la Iglesia. Los
monasterios eran espacios cerrados sin ningtn con-
tacto con el mundo exterior, y estaban organizados
bajo la regla «ora et labora» (rezar y trabajar). Con
una estricta division de las tareas, algunos monjes

tenian la responsabilidad de la traduccién de los

libros antiguos, de esta manera se podian obtener
nuevos ejemplares, aunque cuales y cuantos era una
cuestion muy restringida y controlada.

Para los campesinos que labraban la tierra, alcan-
zaba la transmision oral de los saberes necesarios
para su trabajo, junto a la de los contenidos religio-
sos —como la liturgia y el canto de los salmos— que
permitia una formacion inicial para quienes luego

se incorporarian a las 6rdenes eclesiasticas. Por su

LOS ILUSTRADOS IMPULSARON
LA OBLIGATORIEDAD DE LA
EDUCACION ELEMENTAL

PARA LA FORMACION DEL
CIUDADANO Y ENFATIZARON LA

RESPONSABILIDAD DEL ESTADO.

parte, los caballeros contaban con una preparacién
gradual —de paje a escudero— en las artes de la gue-
rray la heraldica hasta consagrarse a su sefior y a la
Iglesia como caballero.

La dispersion de los libros antiguos en los dis-

tintos monasterios moviliz6 a los religiosos a «ir en
busca del saber». Asi nacieron las corporaciones de
estudiantes y profesores que dieron origen a las uni-
versidades. Internacionales en su origen y sin lugar
establecido, conformaban un conjunto de transetin-
tes tras el saber de las «artes liberales». Asi llamadas
por que constituian la técnica para liberar el espiritu
y la mente, Trivium y Quadrivium comprendian

la gramatica, dialéctica y retorica; y la geometria,
aritmética, astronomia y misica respectivamente. El
escenario fundamental de estas corporaciones era el
burgo, la ciudad medieval donde los mercaderes co-
merciaban y los artesanos se organizaban en gremios.
Productos de un mismo tiempo histérico, escolasti-
cos, mercaderes y maestros poseian distintos saberes
y formas de ensefanza diferenciadas.

Las universidades medievales se organizaron en la
Facultad de Artes y los estudios superiores de Teologia,
Medicina y Derecho canénico. Alli estudiaba un grupo
minoritario y diverso, que podian extender su apren-
dizaje desde los 14 hasta los 30 afios. La ensehanza
se realizaba en latin, era verbalista y se basada en las
lecturas de las interpretaciones que los «padres de la

Iglesia» habian realizado de algunos textos clasicos.

9
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Las universidades gozaban de autonomia, regia el
derecho a huelga y poseian el monopolio en la colacién
de grados, impartida a través de examenes piblicos y
privados fuertemente ritualizados a través de ceremo-
nias religiosas. Por su parte los artesanos aprendian
sus oficios fuera de la escolastica, en los gremios o
cofradias, a través de la imitacion, copiando a los
maestros mientras realizaban sus piezas. Los mercade-
res crearon sus propias escuelas para la transmision de
los saberes que exigia su actividad: escritura comercial,
calculo a través de abacos y tableros, geografia practi-
ca, lenguas vulgares.

La emergencia de un nuevo mundo asomaba de
la mano de esos hombres. El hijo de un tejedor se
aventuraba a los mares, transformando irreversible-
mente Europa y América (Cristobal Colén), el hijo de
un panadero cambiaba las leyes del reino de los cielos
(Galileo Galilei), el hijo de un minero provocaba la
separacion de la Iglesia cristiana (Martin Lutero).
Por otro lado, una mezcla de azufre, carbon y salitre
originaba la pélvora; algunos trapos convertidos
en papel y letras contorneadas en metal sellandose
sobre sus planchuelas daban inicio a la imprenta en

Occidente; una aguja que gira sobre su propio eje

permitia orientar a los navios en medio de océanos.
Del otro lado de la luna, la inquisicién trabajaba
para acallar los cambios, «eppur si muove».

La posibilidad de reproduccion de ejemplares a
través la imprenta permitié que la lectura alcanzara
a mayor cantidad de poblacién. Para que fuera posi-
ble, Lutero tradujo la Biblia al aleman, comenzaron
a circular libros en lenguas locales y se difundieron
las escuelas elementales. Ademaés, Lutero inst6 a
los gobiernos que apoyaran econémicamente la
educacion y pagaran sus maestros. Entendia que la

prosperidad de un pueblo dependia de su educacion.
La responsabilidad del Estado

Con la decadencia de las universidades escolasti-
cas surgieron nuevas instituciones para formar a los
jovenes, ya sea para la expansion del protestantismo
o la recuperacion de fieles catoélicos: los colegios
protestantes y jesuitas, que rapidamente se exten-
dieron por toda Europa y también alcanzaron en sus
acciones a América. El aula jesuita era numerosa,
contaba con mas de 250 alumnos y se organizaba por

decurias (decenas), controlados por «decuriones»

que eran alumnos avanzados. La ensefianza se basaba
en la repeticion, memorizacion y actividad constante
de los alumnos a través de ejercicios escritos. Los
alumnos, para los jesuitas, no debian estar abandona-
dos a si mismos ni permanecer solos. También imple-
mentaron las notas escolares como incentivo para la
competencia en el aula y la organizacion y ubicacion
de los alumnos en ella.

Junto a la expansion de las escuelas, se pensaron
distintos métodos de ensefianza y se escribieron libros
de textos exclusivamente disefiados para ese fin, como
el Orbis sensualium Pictum, que permitia aprender a
través de la observacién de imagenes. Con la revo-
lucién cientifica del siglo XVII proliferaron ademéas
las academias cientificas como espacios de profunda
renovacion del saber, con nuevas formas de indaga-
cion a través de la observacion y experimentacion.

El método global se extendi6 también a la ensehanza
elemental a través de las escuelas lasalleanas donde
se ensefiaba a los ninos pobres —en forma gratuita y a
través de la lengua materna—, lectura, escritura, cél-
culo y religiéon. En su manual para maestros La Salle
indic6 qué debia hacerse diariamente en las escuelas

desde la apertura hasta el cierre, como mantener

9
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el orden en la clase, como debian ser formados los
maestros e inspeccionadas las escuelas.

Hacia fines del siglo XVIII, la revolucién industrial
en Inglaterra y la revolucion politica en Francia,
fueron los motores de una nueva era: el liberalismo
econdmico y la democracia moderna. Los ilustrados
impulsaron la obligatoriedad de la educacion elemen-
tal para la formacion del ciudadano y enfatizaron la
responsabilidad del Estado para su dotacién. Por su
parte, en Inglaterra, Joseph Lancaster propuso un
método para educar hasta a mil alumnos con un solo
maestro. El método resulté ventajoso porque hacia
posible alfabetizar a muchos nifios en poco tiempo
y con un costo menor al conocido hasta entonces.
Requeria de un conjunto de monitores que oficiaban
de ayudantes, alumnos que marcaban a través de
carteles una serie de pasos preestablecidos que el
resto debia realizar para ensefar a los alumnos a leer,
escribir y contar. Los nifios trabajaban individual-
mente, primero con cajas de arena, luego con pizarras
individuales y los tltimos afios con tinta y papel,
por el costo que tenian estos tltimos materiales. Los
monitores registraban los progresos de los alumnos,

como también sus asistencias y conducta.

Los maestros normales

Los Estados Nacionales combatieron decidida-
mente el método lancasteriano para la educaciéon de
las masas, propiciando la organizacion de los siste-
mas educativos modernos. La instruccion se centrd
en la ensefianza del maestro, quien debia contar con
una formacién especifica para ese fin, que se impar-
ti6 a través de las Escuelas Normales. También se
discutieron cuales serian las mejores dimensiones
para las sillas y escritorios de los nifios, como de-
bian construirse los edificios escolares, como entra-
ria laluz y el aire en las aulas, cémo se distribuirian
los espacios de trabajo y de juego, cuanto tiempo
podrian fijar su atencién los nifios o cuantos ratos
de descanso debian organizarse en una jornada
de clases; elementos considerados fundamentales
para la comodidad y salud de maestros y alumnos.
También se indicaron los objetos necesarios para
la ensefianza: grandes pizarras en el frente y los
costados, tinteros y esponjas para cada banco, un
gran reloj en el salon de clases a la vista del profesor
para atender a la distribucién del tiempo, laminas

en las paredes, bibliotecas, mapamundis, etc. En

las dependencias estatales se crearon las oficinas de
estadistica escolar, originando un conjunto de practi-
cas burocraticas en las escuelas para la cuantificacion
de los logros de estos sistemas.

Durante el siglo XX la educacién centrada en
los designios del docente que impartia saberes al
alumno, concebido como pasivo y vacio fue fuerte-
mente criticada por los escolanovistas que buscaron
reorganizar la ensefanza en funcién a los intereses
de los nifos. En este siglo la escuela se masificd y
distintos grupos excluidos hasta entonces lucharon
por sus derechos y obtuvieron su acceso y deman-
daron mas educacién, ampliando las matriculas del
sistema medio y superior, que tuvo que adaptarse a
las nuevas demandas.

Actualmente nos encontramos inmersos en la
revolucion digital. Las escuelas preparan su infraes-
tructura para trabajar en red, planteando desafios en
las formas de ensefiar, nuevos vinculos con el saber,
otras formas de construir conocimiento y de inter-
cambiarlo en el mundo. ¢A través de qué formas
procesaremos la inclusién de este nuevo elemento de
la cultura en la escuela?, équé efectos producira para

la educacion de los siglos por venir? il
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Los partidos clasistas en la Argentina del siglo XXI POR HERNAN AISENBERG

iTrabajadores
del mundo, unios!

Mas ruidosas que numerosas las «Buenas tardes compaifleros y compaferas
5

. sy —arenga un joven con la voz cascada y la vena
agrupaciones polltlcas que . . . .

la di d del hinchada—: Venimos a informarles que los trabaja-
proponen la dictadura de dores de la multinacional Saraban Company estan

proletarlado siguen dando batalla, realizando una huelga porque exigen aumento de
a pesar de la caida del Muro de salario. Creemos que este justo reclamo es un claro

Berlin y de que el capitalismo haya ejemplo de como en este feroz modelo capitalista,

penetrado en los paises de la antigua la burguesia nos sigue oprimiendo a nosotros, la
Uniodn Soviética. ¢Coémo se definen? clase proletaria, los explotados.»
’ ’ Hasta aqui, nadie sabe a ciencia cierta quién es el

. , 9 ; ,
C’Que buscan? ¢Por que no seducen emisor de este mensaje. Sin embargo, muchos sos-

a las masas? Sus prinCipaleS pecharan que —palabras mas, palabras menos— asi
referentes, aqui contestan. podria comenzar cualquier discurso, comunicado,
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informacion o panfleto transmitido por un militante
clasista. Pero, équé es en la Argentina de 2011 un
partido clasista? La respuesta amenaza con ser mas
compleja que un mero compendio de palabras que
incluya los términos burguesia, capitalismo, proleta-
riado y explotacion.

Para una primera y fugaz aproximacion, se podrian
inscribir los lineamientos bésicos de estos partidos en
el pensamiento de sus maximos referentes: Karl Marx,
Friedrich Engels, Vladimir Lenin, Le6n Trotsky y, en
algunos casos, Mao Tse-Tung, impulsores a escala
mundial de las ideas revolucionarias. Los primeros
dos, padres fundadores del comunismo, desarrollaron
su teoria en la Europa del siglo XIX, pero nuestro pais
no estuvo exento de las discusiones acerca del socialis-
mo y funcion6, durante ese periodo, como espejo de lo
que sucedia en el Viejo Continente.

De hecho, en 1878 se cred el primer sindicato
correspondiente al sector tipogréafico con un fuerte
discurso clasista y un 1° de mayo de 1890 se celebr6
el primer Dia Internacional del Trabajador en la Ar-
gentina. Ademas, nuestro pais fue cuna de numero-
sos exiliados europeos perseguidos por participar de

la Primera Internacional Socialista, en 1864.

Uno de los dirigentes mas eruditos en esta historia
es Jorge Altamira, varias veces candidato presiden-
cial y fundador del Partido Obrero (PO) en 1964. «Un
partido clasista —define— implica una organizacién
politica que milita como expresién de una clase y
que defiende en su programa los intereses historicos
del proletariado: la abolicion del capitalismo y del

trabajo asalariado.»

«UN PARTIDO CLASISTA DEFIENDE
EN SU PROGRAMA LOS INTERESES
HISTORICOS DEL PROLETARIADO:
LA ABOLICION DEL CAPITALISMO Y
DEL TRABAJO ASALARIADO.»

(JORGE ALTAMIRA)

El PO enarbola la linea mas dogmatica y dura del
pensamiento marxista, entendiendo al Estado como
«instrumento de la clase burguesa». Por eso abogan
por su abolicién. «Debe entenderse —explica Alta-

mira— que el dominio politico y colectivo de la clase

obrera debe estar asentado sobre la destruccion de la
maquinaria burocratica del Estado».

Myriam Bregman, dirigente del Partido Socialista
de los Trabajadores (PTS) y candidata en las eleccio-
nes de 2011 para jefa de Gobierno portefio continta
el mandato de la corriente fundada por el dirigente
trotskista argentino Nahuel Moreno, en el afio 1943:
un pensamiento un poco menos rigido, caracterizado
por la apertura a la relacion con otros partidos, de
corte masivo. «Un partido de clase —define— requiere
una composicion social con fuerte presencia obrera.
Tiene un programa que plantea la independencia
politica de los trabajadores respecto de todos los
sectores patronales y lucha por instaurar un gobierno
de trabajadores.»

A diferencia de estos conceptos, la ex legislado-
ra Vilma Ripoll, dirigente del Movimiento de los
Trabajadores Socialistas (MST) —también origina-
do durante el impulso morenista—, entiende que
«todo partido es clasista aunque en la actualidad
algunos se oculten mostrandose como policlasistas.
Se mantiene vigente la definicion marxista: en la
sociedad capitalista, las dos clases fundamentales

son la burguesia y los trabajadores, sin omitir a

9
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los sectores medios o pequefioburgueses, de fuerte
peso en nuestro pais. Como organizaciones para
disputar el poder politico, todos los partidos defien-
den intereses de clase».

Lo mismo opina Mariano Sanchez, coordinador
nacional de la Corriente Clasista y Combativa (CCC),
una tendencia de tradicién maoista y de origen
sindical. «Todos los partidos son considerados de
clase —subraya—, solo que unos pertenecen a sectores
dominados y otros a la burguesia.»

En un mundo globalizado donde el capitalismo
entro en crisis pero antes logré voltear el Muro de
Berlin y penetrar en los paises de la antigua Unién
Soviética, ¢se tiene que reconfigurar el lugar de los
militantes clasistas? «Ahora se trata de ser antipatro-
nal, antiburocrético, antimperialista y anticapitalis-
ta», resume Bregman.

Ripoll, que también es delegada gremial en el
Hospital Italiano, vincula su militancia con el an-
helo de una transformacion social: «El objetivo es
llegar a una sociedad socialista», sintetiza. Alta-
mira, es aun méas contundente: «En la actualidad,
luchamos para lograr la transicién histérica hacia

el fin del trabajo alienado, el trabajo-mercancia. Y

eso solamente es posible bajo la forma politica de la
dictadura del proletariado; es decir por el dominio
politico y colectivo de la clase obrera y los sectores
proximos a ella».

Las tltimas elecciones primarias encontraron a
la mayoria de los partidos clasistas constituyendo

un frente Gnico, cuya principal aspiraciéon consistio

«EN UN SISTEMA DOMINADO POR
LOS MEDIOS DE COMUNICACION, LA
PROPAGANDA Y LAS INSTITUCIONES,
TODOS TRABAJAN PARA MANTENER
EL STATUS QUO. ES MUY DIFICIL

IRRUMPIR.» (VILMA RIPOLL)

en superar el piso electoral del 1,5%, requisito que
impone la ley para poder participar de las elecciones
generales. La unidad les permitié desembarazarse del
adjetivo «sectarios», con el que habitualmente se los
calificaba, y también los habilit6 a presentar candida-

tos en las elecciones nacionales de octubre: obtuvie-

ron el 2,48% de votos, casi cien mil sufragios mas de
los que necesitaban. No obstante, las cifras contintan
mostrando un divorcio entre las agrupaciones clasis-
tas y el electorado.

«Excepto en periodos revolucionarios, como fue el
caso del gran estallido de 2001, es muy dificil que los
partidos clasistas logremos influencia de masas —se
justifica Ripoll-. Porque en un sistema dominado
por los medios de comunicacion, la propaganda y las
instituciones, todos trabajan para mantener el statu
quo. Resulta muy dificil irrumpir.»

Bregman relativiza la situaciéon. Advierte que varia de
acuerdo a los contextos: «Muchos militantes clasistas
cuentan con el apoyo de los compafieros de sus fabricas
o empresas que los votan como delegados», senala.

Tanto Altamira, como Ripoll, Bregman y Sanchez
coinciden que cualquier trabajador, estudiante,
intelectual, desocupado, jubilado, profesional o
artista puede ingresar en las filas de sus partidos,
siempre y cuando se reconozcan como «sujetos
sociales integrantes de una sola clase: la oprimida».
Alientan a todos ellos con la famosa frase que Marx
y Engels escribieron en el Manifiesto Comunista de

1848: «iProletarios de todos los paises, unios!» il
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Una reflexion sobre las categorizaciones
que se hacen en la ensefianza de matematica POR PATRICIA SADOVSKY”

Dime cOmo
clasificas

y te diré queé
construyes

¢Cual es el sentido de agrupar, segin sus caracteristicas,
a las figuras geométricas, a los nameros o a las
fracciones? La autora de esta nota se pregunta hasta qué
punto resultan relevantes estas clasificaciones para que
los estudiantes pueden elaborar nuevas ideas.

* Referente de matematica de la Unipe. -
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Estamos interesados en un trabajo cientifico ca-
paz de describir, comprender y explicar qué le hacen
a las personas las obras ya existentes en la cultura
para que ellas (las personas) estén en condiciones de
producir nuevas obras.

Maria Luisa Shubauer-Leoni!

Los triAngulos pueden ser obtusangulos, rec-
tangulos o acutangulos. Las fracciones pueden ser
propias, impropias o aparentes. Las rectas pueden
ser paralelas o incidentes. Los tridngulos —otra vez
los tridngulos— pueden ser equilateros, isdsceles o
escalenos. Los cuadrilateros pueden ser trapezoides,
trapecios o paralelogramos.

Probablemente recordemos vagamente estas
frases que, al estilo de una letania, repetimos alguna
vez a proposito de nuestro paso por las aulas de
matemaética de la escuela. Probablemente recorde-
mos también el escaso sentido que le atribuiamos al
no entender demasiado por qué eran importantes las

clasificaciones que nos imponian.

1 La accion colectiva en las obras y en su reconstrucciéon
escolar, en Higueras, Estepa, Garcia (comps.): Sociedad, Escuela
y Matemaéticas. Aportaciones a la Teoria Antropoldgica de lo
Didéctico, 2007, Universidad de Jaén.

La imposicién en cierto modo que explicaremos, es
inevitable. La falta de sentido, no. Veamos.

Podriamos preguntarnos qué oportunidades
tienen los estudiantes de amasar un trabajo que les
permita comprender hasta qué punto las clasifi-
caciones —en tanto mecanismos de producciéon de
conocimiento matematico— resultan relevantes en la
elaboracién de nuevas ideas.

Consideremos un ejemplo. ¢Qué significa saber que
un tridngulo es equilatero? Pareciera que bastara con
decir que es aquel que tiene tres lados de la misma
longitud. Pero esa propiedad alberga muchas otras
que no brotan espontdneamente si no se trabaja para
conocerlas y elaborar de una manera mas profunda el
alcance de «ser equilatero» como para nutrir con nue-
vas relaciones al enunciado que lo caracteriza. En este
sentido més que definir qué es un tridngulo equilatero
se trataria de ofrecer la posibilidad de construir su
significado, asunto que excede completamente el acto
de enunciar su definicion. Esta construcciéon implica
un trabajo intelectual importante para los estudiantes.
Efectivamente, al concebir en una misma categoria a
todos los tridngulos que tienen sus tres lados iguales

se esté abstrayendo una relacion entre sus elementos

independientemente de otros atributos, por ejemplo,
la longitud de los lados. Ver como iguales —a todos los
tridngulos equilateros— cuando en principio, para un
nifio que esta aprendiendo, son diferentes —porque
tienen diferente tamafio— supone una imposicion cul-
tural a la que habr4 que adaptarse. Ahora bien, esta
adaptacion no ocurrira por obediencia sino que sera
la consecuencia de un recorrido intelectual en el que

a través de diferentes problemas los nifios podran ir
elaborando propiedades y relaciones que les permitan
comprender qué es lo que tienen en comin todos esos
objetos que, aunque son distintos en algin sentido, en
otro, son iguales.

Asi, por ejemplo, se podra analizar —trabajar,
explorar, demostrar, argumentar— que los tridngulos
equilateros y solo ellos tienen tres ejes de simetria o
que las alturas, las mediatrices, las medianas y las bi-
sectrices coinciden o que cualquier tridngulo equiléte-
ro puede concebirse como una ampliacion o reduccién
de cualquier otro (todos tienen la misma forma)... Es-
tas propiedades estan relacionadas entre si y pueden
dar lugar a un trabajo de organizacion del conoci-
miento, de construccion de jerarquias (unas propie-

dades dependiendo de otras) que también podria
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MAS QUE DEFINIR QUE ES UN
TRIANGULO EQUILATERO SE
TRATARIA DE OFRECER LA
POSIBILIDAD DE CONSTRUIR SU
SIGNIFICADO, ASUNTO QUE EXCEDE
COMPLETAMENTE EL ACTO DE
ENUNCIAR SU DEFINICION. ESTA
CONSTRUCCION IMPLICA UN
TRABAJO INTELECTUAL IMPORTANTE

PARA LOS ESTUDIANTES.

ser objeto de un analisis rico. Asimismo, en tanto, la
clasificacion supone separar un grupo de elementos de
un conjunto mas amplio de objetos: el trabajo sobre la
clase separada (los tridangulos equilateros en nuestro
ejemplo) puede dar lugar a una comparacion rica con
las caracteristicas de los elementos que han quedado
en el complemento de la clase (los tridngulos que

no son equilateros). En otros términos, comprender
qué son los tridngulos equilateros implica también
vérselas con los que no lo son. Tomemos por ejemplo
la cuestion de los ejes de simetria: ¢qué es lo que hace
que el tridngulo equilatero tenga tres ejes de simetria?,
¢ese mismo andlisis no permite comprender también
por qué el isbsceles tiene uno y el escaleno ninguno?
Pero entonces... clasificar por cantidad de ejes de
simetria nos hacer caer en la misma clasificaciéon que
si lo hiciéramos por las relaciones de igualdad entre
los lados? iUy!, épor qué sera? ¢Qué relacion hay
entre «tener eje de simetria» y «la altura coincide con
la mediatriz y la bisectriz»? Es lo mismo dicho de otra
forma? ¢Es distinto? He aqui un pequeno ramillete

de preguntas que podrian dar lugar a exploraciones,
argumentaciones, conjeturas a través del trabajo sobre

un conjunto de problemas. Trayectorias de este tipo

permitirian construir la clase, o sea, dotarla de sentido.
Dijimos al principio que la imposicion es inevitable.
Lo es porque est4 producida desde afuera de la cultura
del aula. Lo es porque obedece a un ordenamiento que
exige —que impone— ver como iguales cosas que en
principio se consideran diferentes. Es una imposicién
productiva porque la adaptacion a ella puede dar lugar a
un fecundo trabajo de elaboracion de relaciones nuevas,
a un proceso de comparaciones que a la vez permitan
abstraer propiedades y estudiar su nivel de generalidad
(¢évalen siempre estas propiedades?, ¢en qué casos si?,
¢en cuales no? épor qué si para el caso general tenia
estas restricciones para el caso particular de la clase que
estudiamos ya no son necesarias?). Entre la imposicién
cultural y la construccién de sentido siempre hay un
espacio fértil para conjeturar, para argumentar, para
elaborar. Y también para inventar nuevas propiedades
—algunas que tal vez no se le ocurrieron nunca a nadie
antes—. O sea, para dejar en el universo del conocimien-
to ya producido, una marca propia, una huella particu-
lar. O, como dice nuestra cita inicial, para ser testigos de
la magia de producir algo nuevo por el hecho de haber
sido tocado (o por haber tocado, por haber amasado

mejor dicho) una obra ya presente en nuestra cultura. il
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Escolaridad en las instituciones de encierro

[.a mala educacion

A pesar de que las normativas nacionales y provinciales promueven

la escolarizacion en institutos de menores, las clases que reciben los
adolescentes detenidos son por demas escasas. Un investigacion
multidisciplinaria demuestra que el 40 por ciento de ellos no asiste

a diario a la escuela y el 65 por ciento cursa menos de dos horas cada
jornada que le permiten concurrir. Las razones: los asistentes de
minoridad suelen sancionar a los chicos quitandoles tiempo de aprendizaje
y, con ello, posibilidades de recomponer los vinculos sociales. Todo lo

contrario de lo que manda la ley.

No estamos entrando a un hogar aunque las celdas
sean llamadas habitaciones. No estamos entrando a
una escuela aunque los asistentes de minoridad se
hagan llamar maestros. Pasamos rejas y més rejas
para adentrarnos en un instituto de menores, que de

acuerdo a los nuevos discursos de la justicia penal

juvenil son denominados alcaldia, centro cerrado,
centro de recepcion o de derivaciéon. Atravesamos
esos barrotes que invitan a nuevas sensaciones: poca
luz, olor a humedad, opresion por el encierro La verja
también delimita espacios —el afuera y el adentro—,

marca el lugar donde deben vivir los adolescentes

POR DENISE FRIDMAN*

autores o presuntos autores de delitos. «No sabés qué
hacer todo el dia ahi, en la celda. Te levantés, rejas;

te acostés, rejas. Todo rejas» describe, agobiado, un
joven preso en el Instituto Pablo Nogués.

Tanto las leyes nacionales como provinciales pro-
mueven la educacién en contextos de encierro como
uno de los derechos de los adolescentes detenidos.
No solo eso, en todos los reglamentos internos que
regulan la vida dentro de los institutos, la formaciéon
aparece como una instancia obligatoria y necesaria
para recomponer los vinculos sociales. Sin embargo
los institutos asumen una faceta un tanto esquizofré-
nica: deben castigar pero educando, deben resociali-
zar pero encerrando y manteniendo el orden.

Durante los afios 2009 y 2010, el Comité contra la
Tortura, el Grupo de Estudios sobre Sistema Penal y
Derechos Humanos (GESPYDH) y el Observatorio de

Adolescentes y Jovenes del Instituto Gino Germani

* Denise Fridman es Directora de Programas y Proyectos de
la Secretaria de Investigacion de la UNIPE y miembro del
Observatorio de Adolescentes y Jovenes del Instituto Gino
Germani de Facultad de Ciencias Sociales de la UBA.
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(Facultad de Ciencias Sociales, UBA) realizaron una J Registro de una celda de un instituto de menores bonaerense
’ en el trabajo de campo realizado en forma conjunta por el
investigaci(')n conjunta que tuvo por objeto conocer Observatorio de Adolescentes y Jovenes de la UBA y el Comite

contra la Tortura.
y caracterizar el despliegue de las practicas institu-

cionales de la cadena punitiva (policia-justica-cércel)
sobre personas menores de edad; enfocando y pro-
fundizando la mirada en el funcionamiento y en las
caracteristicas de las instituciones de encierro de la
Provincia de Buenos Aires.

Entre otros puntos, el trabajo de campo indago
sobre el despliegue que el espacio escolar ocupa
en los institutos. Aun cuando podemos encontrar
divergencias, el comin denominador entre ellos es
una paradoja: formalmente sostienen la importancia
de la instancia formativa y, sin embargo, no habilitan
a ciencia cierta los tiempos y los lugares necesarios
para la escolarizacion. De hecho, un 28 % de los ado-
lescentes entrevistados no participaba de ningtn tipo
de instancia escolar dentro del instituto al momento
de la investigacion.

El tiempo de los jovenes detenidos es administra-
do por las autoridades de un modo que promueve la
desidia y la pasividad durante la vida en el encierro.
La cantidad de horas dedicadas a la recreacién y a los

espacios educativos es mucho menor que las que los
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j6venes permanecen engomados, término que en la
jerga carcelaria refiere al encierro prolongado en las
celdas. Segtin la encuesta realizada a los detenidos
durante el trabajo de campo, el 18% pasa mas de un
dia recluido, de manera ininterrumpida, en las celdas,
llegando, por ejemplo, en el Centro de Lomas de Za-
mora a soportar 46 horas consecutivas a la sombra. El
55%, a su vez, contestd que vive encerrado de 18 a 24
horas diarias, el 15% de 13 a 17y apenas un 12% puede
pasar méas de medio dia fuera de su celda.

Los niimeros muestran que los institutos bonaeren-
ses, mas alla de la ley y sus reglamentos, estan lejos de
promover préacticas socioeducativas para con los jove-
nes detenidos. Sus testimonios confirman el diagnos-
tico. «Salgo a clase cuando me vienen a buscar —relata
un adolescente recluido en el Centro Pablo Nogués—,
una vez por semana; porque hay una banda de pibes
y dos maestros, nada més. Est4 bueno para salir un
rato.» Otro joven, esta vez alojado en el Centro Cerrado
Nuevo Dique, revela: «Nos sacan una hora a educacion,
pero hace como tres dias que no salimos. Ponele que
por dia tenemos que salir dos horas, pero a veces no».

Los relatos de los detenidos sefialan que la dura-

cion real de cada clase depende de la demora de los

asistentes de minoridad para llevarlos a la escuela
y dejan en evidencia la escasa importancia que los
espacios educativos tienen para las autoridades de
los establecimientos de encierro. La obligacién del
Estado de garantizar la formacion de los jovenes en
conflicto con la ley se cuample de modo discontinuo,
con baja calidad y con trabas institucionales que
hacen que las instancias formativas sean un mero
motivo para salir del «engome». Esta concepciéon
pasatista, inducida desde los adultos de los centros
de encierro es interiorizada, muchas veces, por los
propios jovenes. «Yo ya hice 9°, pero como conozco
al maestro sigo yendo, para hacer algo», confiesa un

detenido en el Centro Pablo Nogués.
La logica de la reduccion

En su libro Vigilar y castigar, el fil6sofo francés Mi-
chel Foucault concibe, desde el nacimiento mismo de
la cércel, a la disciplina en comunién con la pedagogia,
con el objeto de corregir y normalizar al delincuen-
te. En el caso de los institutos penales juveniles esta
simbiosis aparece explicitada. Escuela y centro de

encierro funcionan complementindose o, mejor di-

cho, se vislumbra que la carcel y su l6gica disciplinaria
maés dura, muchas veces, se fagocita a la 16gica escolar.

Actualmente, en los institutos de encierro la escuela

LOS INSTITUTOS ASUMEN

UNA FACETA UN TANTO
ESQUIZOFRENICA: DEBEN CASTIGAR
PERO EDUCANDO, DEBEN
RESOCIALIZAR PERO ENCERRANDO

Y MANTENIENDO EL ORDEN.

se despliega con caracteristicas disciplinares como
—parafraseando al filbsofo galo— «una maquina de
aprender pero también de vigilar, de jerarquizar y de
recompensar». Asi, en diferentes institutos los jovenes
refieren que cuando son sancionados por una falta en
la escuela o en algtn taller formativo, la modalidad de
castigo es similar a la sancién impuesta por una incon-
ducta en el pabellon. Esta 16gica implica, en general, la
«pérdida de recreacion» y, por ende, el aislamiento en

la celda. Desde una logica similar, el Reglamento del

9
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Centro Cerrado Almafuerte sostiene que si un joven
es sancionado por un incidente grave ocurrido en el
area de Escuela o Talleres, «la direccién analizara la
continuidad del menor en los respectivos cursos». De
esta manera, la institucién reproduce, muros aden-
tro, la exclusion del sistema educativo a la que, en su
mayoria, los jévenes ya habian sido sometidos cuando
vivian en libertad.

Un alto porcentaje de los adolescentes que llegan
a los institutos ya habia dejado la escuela antes de su
ingreso a los laberintos de la justicia penal. El 69% de
los entrevistados no concurria a clase en el momento
de ser detenido y el1% jamas lo habia hecho. Estos
datos refuerzan la hipoétesis de la sociéloga Ana Lau-
ra Lopez en su tesis sobre reforma legal e institucio-
nal del sistema penal juvenil bonaerense, en la que
sefiala que el andamiaje penal encuentra su nicho
de selectividad en los jovenes expulsados de otras
instituciones de integracion social.

En el momento del trabajo de campo, el 88% de los
encuestados contaba con estudios primarios incom-
pletos, el 2,5% habia cursado la primaria completa y
el 9,5% tenia el secundario incompleto. A su vez, el

68% de los jovenes encerrados manifestd que concu-

rria a la escuela primaria en el instituto. Pero la edad
cronologica de estos adolescentes se corresponde, en

verdad, con la cursada de la escuela media.

EN LOS INSTITUTOS DE MENORES
PRIMA LA «LOGICA DE LA
REDUCCION», CUYO SUSTRATO ES
LA «LOGICA DEL CONTROL»: LA
REDUCCION DEL ESPACIO, DE LA
CANTIDAD DE JOVENES EN LAS
CLASES Y DEL TIEMPO DE ESTUDIO
SON TRANSMITIDAS COMO
PRACTICAS NECESARIAS PARA

MANTENER EL ORDEN.

Al mismo tiempo, algunos de los institutos bonae-
renses ni siquieran cuentan con escolaridad secundaria
para los jovenes que estan en condiciones de cursarla.

No es el caso del Centro Cerrado Dolores, donde se

instal6 una cursada a través de Internet. Sin embargo, el
predio no cuenta —al menos en el momento en que llevo
a cabo la investigaciéon— con una sala con computado-
ras. La razon, segtin las autoridades, hay que buscarla
en la carencia de espacios (en la oficina del director
podian advertirse varias CPU). «Pero yo se los imprimo
y se los doy a un asistente que los ayude», se justifica.
Los jovenes manifestaron —y los adultos del instituto
coincidieron— que no entienden los médulos ni las acti-
vidades o los libros que deben leer. Y ahi termina todo:
en el Centro de Dolores no hay personal docente que
dicte clases para los dos estudiantes secundarios que alli
estan detenidos. Literalmente, una formacién virtual.
En los institutos de menores prima la «légica de la
reduccion», cuyo sustrato es la «logica del control»:
la reduccion del espacio, de la cantidad de jovenes en
las clases y del tiempo de estudio son transmitidas
como practicas necesarias para mantener el orden.
En todos los institutos bonaerenses, en las cursadas
no participan mas de tres o cuatro jévenes al mismo
tiempo. Por eso, las clases se desdoblan en turnos de,
alo sumo, dos horas. «No pueden ir todos juntos por-
que se agarran a trompadas», argumenta un asistente

de minoridad en una charla informal sostenida en el

9
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Centro de Recepcion de La Plata, quien confirma que
los detenidos concurren a la escuela de a dos, durante
una hora y no todos los dias. En estas instituciones
que se autodenominan resocializadoras, abundan los
ejemplos que justifican la reduccion de la jornada es-
colar por el «descontrol» que podria suponer que mas

de cuatro chicos participen juntos de una actividad.

Las encuestas realizadas durante el trabajo de campo
determinaron que el 33% de los jovenes detenidos que
asiste a clases, cursa menos de una hora cada vez que
va a la escuela y el 32% lo hace entre una y dos. Solo el
35% supera los 120 minutos. Estos datos cobran aun
mas relevancia cuando se indaga sobre la cantidad de

jornadas escolares semanales a las que concurren. El

40% no lo hace a diario. Entre ellos, el 8% manifestd
asistir solo una vez por semana; el 18% dos veces; el
7% tres veces y el 6% 4 veces. Un 1% contest6 que hacia
mas de un mes que no asistia a la escuela.

En el Centro de Recepcion de Mar del Plata, por
citar un ejemplo, los detenidos reciben clases en

sus celdas por un lapso de 30 minutos diarios o, a

¢Vale la pena que estudie cuando salga?

Ezequiel tenia 19 afios, yo 23. Ezequiel estaba
preso; yo dictaba un taller de periodismo en el Ins-
tituto de Menores Luis Agote. Un dia de los tantos
viernes que tuvo el taller, Ezequiel se acerco al final
de la clase y me dijo: «¢Vale la pena que yo estudie
periodismo deportivo cuando salga?». Meses antes
me habia preguntado si podia llevarle marthuana.
Sabia que los guardias no me revisaban para en-
trar. Ezequiel era de Fuerte Apache. Robaba autos y
casas, pero estaba —esta— detenido por un secuestro
extorsivo que habia cometido su hermano mayor.

Durante esos dos aitos en los que lo vi —ademas de

porro— me pedia revistas de fiitbol de ascenso, los
diarios Olé y Popular, y que le anotara los horarios y
dias de partidos para que pudiera verlos.

«éVale la pena que estudie?». Esa pregunta era
distinta de todo lo anterior.

Las clases en el instituto eran asi: aulas como
las de cualquier escuela estatal, un pizarron verde,
paredes graffiteadas con los nombres de los barrios
de los pibes, sillas individuales con pupitres y un
equipo de musica. Los chicos ponian cumbia, yo
daba una consigna y escribian. En el pasillo estaban

los guardias. Adentro, una ventaba daba a la calle.

POR NAHUEL GALLOTA

Cada tanto, cualquiera de los seis o siete pibes que
venian al taller miraba para afuera. La pregunta
siempre era la misma: «La calle esta re piola, éno?»
Como lo recuerdo a Ezequiel, me acuerdo del Kitu.
Cuando lo detuvieron, el diario Perfil publicé: «Tiene
18 anos y un prontuario de un asesino de guerra».
Dias después de esa nota lo tuve a Kitu en el taller. El
asesino de guerra vino, se senté en una esquina con
una carpeta y una lapicera con brillito y se puso a
escribir una carta. No me dejé leer nada. Apenas pude
ver que el comienzo decia «hola amor». Otro viernes

le pedi que escribiera sobre su hijo y me respondi6 que

%
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lo sumo, una hora. La excusa aqui invoca la falta de
docentes asignados y de un espacio fisico adecuado
para tal fin. Sea cual fuera, la razon, el trabajo de
campo pone en evidencia la desvalorizacion de la
escuela como una instancia de formacion enmarcada
en una politica de justicia restaurativa.

Si el objetivo de las instituciones de encierro
consiste en promover la responsabilizacién del joven

y la restitucion del vinculo social, los institutos

no, que esas cosas no se escriben, se llevan adentro.
La clase, ademas de clase, era de charla de café.
Hablabamos de mujeres, de futbol, de miisica, de
sus hijos, de como les gustaria que fueran sus vidas
una vez afuera. Algunas veces estaban tristes, otras

contentos, otras drogados, otras venian con ganas

CUANDO ESCRIBIAN, TODOS
RECREABAN ESCENARIOS
OPUESTOS A LOS DE SU PROPIA

VIDA. LA ESCRITURA -LA CLASE-

deberian brindar un espacio educativo de mayor
calidad, sostenida en el tiempo y sin interrupciones
arbitrarias. De lo contrario, reproducen las condi-
ciones de marginalidad y exlusion social. «Todo el
dia acé adentro es una tristeza —confiesa un
adolescente de 17 afios detenido en el Centro de
Recepcidn y Derivacién de Lomas de Zamora—,
fumo solo para salir afuera un rato, porque el

encierro te mata.» il

de hablar y no de escribir, y otras venian con ganas
de escribir y no de hablar. Cuando escribian, todos
recreaban escenarios opuestos a los de su pro-
pia vida. La escritura —la clase— los «sacaba a la
calle», como ellos mismos decian. Creo que por eso
itban a mi taller: porque querian conectar con el
«afuera», pensar en las posibilidades de la libertad,
leer cuentos con utopias posibles que no depen-
dieran del Gauchito Gil, de San La Muerte, de San
Jorge o de cualquier otro santo venerado por ellos.
Cuando termindabamos la clase, yo los miraba y

les decia que si el protagonista del texto pudo, por )
M El afuera, visto desde adentro en

un instituto de menores bonaerense.

< ANTERIOR | SIGUIENTE > | SUMARIO

qué no tban a poder ellos. Aht habia silencio. Un
Fotografia tomada por el Observatorio de

Joévenes y Adultos de la UBA y el Comité
contra la Tortura.

LOS «SACABA A LA CALLE».

silencio hermoso. Los pibes se quedaban pensando.
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Hoy ensefia: Diego Martinez El profesor de historia y de
formacion ciudadana de la

El f Escuela Secundaria Basica N° 5

p rO e S O r de Villa Diamante, Lanus, explota
° ° ° al maximo su inventiva para

Clb e rh lp p 1 e transmitir pasion y conocimientos.
Aprovecha todas las herramientas

a su alcance a la hora de dar clase:

un video para hablar de historia,
una cancién de Ska-p para explicar

la economia y la creacion de una
murga para abordar los derechos
sociales. Todo mezclado con sus
tradicionales anotaciones en el
pizarrén y las mas novedosas
averiguaciones de sus alumnos
en las flamantes netbooks. Como
convertir el aula en un verdadero
laboratorio multimedia.

— Para ver este video haga clik en la imagen.
Se requiere Adobe Reader 9 o superior.
Puede descargarlo haciendo clic en el siguiente icono:



http://www.youtube.com/watch?v=zYvexWwilI0
http://vimeo.com/31513166
http://www.adobe.com/
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Hoy ensena: Liliana Calderén*

Luz, camara,
leccion

La pantalla es contundente. Muestra que en tan solo
tres minutos con treinta segundos, una profesora
realiza méas de dos decenas de acciones dentro del aula:
cumple con formalidades burocréaticas, intenta poner
orden entre sus alumnos, interactia con varios de

ellos y pone en escena el tema del dia. {Para qué sirve
filmar a un docente mientras realiza su trabajo? ¢Cémo
reacciona un docente cuando se enfrenta a su propia
imagen? ¢Qué devela la grabacidén? ¢Puede un docente
transformar sus practicas a partir de verse actuar a si
mismo? Cronica de una experiencia.

* Directora de Investigacion de Practicas Pedagdgicas de la UNIPE.
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La pantalla muestra que la profesora ingresa al
aula, como todos los dias. Tras los saludos iniciales,
los estudiantes se ubican en sus mesas y sillas; ella se
para detras del escritorio. Con ese simple gesto, ha
comenzado la clase de lengua y literatura de primer
afio Polimodal del Colegio Juan Carlos Saravia de
la ciudad de Salta. «Vayan sacando sus carpetas,
chicos», ordena la docente que aceptd ser filmada en
su labor cotidiana para un trabajo de investigacion
didactica, aunque solicité resguardar su identidad,
tal vez temerosa de alguna mirada inquisidora dentro
del sistema escolar.

Un bullicio indescifrable recorre la escena. La
mujer mira hacia un costado y reprende a un alum-
no: «Daniel, Daniel, sali de abajo de la mesa». Casi
al mismo tiempo se sienta en su silla y escribe en el
libro de temas, apoyado sobre el escritorio. Se pone
nuevamente de pie y borra enérgicamente el largo
pizarrén que va de pared a pared. «Tenian oracio-
nes para hacer hoy», eleva su voz intentando su-
perar el murmullo de fondo. «Noooo. No teniamos
que hacerlas», protestan, casi a los gritos, varios es-
tudiantes. Inmediatamente, la profesora se adapta a

la situaciéon y propone: «Bueno, ahora las hacemos

todas». El tono conciliador muta a un repentino
reto: «iRodrigo! iRodrigo! iBasta!», le exige a un
alumno que conversa con otro. La docente toma el
centro del aula y repite: «Teniamos oraciones para
analizar hoy». Los estudiantes reaccionan otra vez.
«¢Para hoy? No teniamos que analizar nada» res-
ponden varias voces en un canon poco afinado. Sin
renunciar a la tarea, la profesora intenta reajustar la
situacion: «Las copiamos en el pizarrén y las vamos
analizando entre todo.

Luego de llamar la atencién a otro de los alumnos,
la docente se da vuelta y escribe en el pizarrén con
letra clara. La primera oracion, dibujada con energia,
ocupa la mitad de la pizarra. A través de la pantalla
se observa una hilera de palabras bien alineadas:
«Los que estudian para los exaimenes, aprueban to-
das las materias». La profesora vuelve su mirada a la
clase y solicita «¢la otra?». Los alumnos comienzan
a leerlas en voz alta, pero ella se fastidia: «Me estan
dictando las oraciones y yo necesito escuchar. Hagan
silencio». Desde el fondo del aula emerge la voz de
un alumno que pronuncia la segunda oracién: «Ella
dijo que no vendria a verme». La docente anota en el

pizarrén y propone comenzar a trabajar con los dos

HAN PASADO APENAS 3 MINUTOS

Y 30 SEGUNDOS DE LA CLASE
FILMADA'Y LA PROFESORA YA

HA TENIDO DOS DECENAS DE
INTERACCIONES, INCLUIDAS LAS
INTERPELACIONES A TRES ALUMNOS
DIFERENTES, LAS INTERVENCIONES
PARA PONER ORDEN EN EL AULA

Y LA INTENCION DE INSTALAR LA

ESCENA DE LA CLASE.
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EL DIALOGO CON EL INVESTIGADOR
SE INICIA CON CIERTO RECELO,
PERO SE SOBREPONE Y
COMIENZA A MIRAR SU CLASE.
SE QUEDA PENSATIVA, POR
MOMENTOS ARRIESGA ALGUN
BREVE COMENTARIO Y EN OTROS
REFLEXIONA ACERCA DE LO QUE
LA PANTALLA LE DEVUELVE. UNA
LECTURA CONJUNTA -ENTRE
INVESTIGADOR Y PROFESOR-
POSIBILITA REPENSAR Y

REELABORAR LA SITUACION.

sintagmas. Se da vuelta, sefiala a uno de los estu-
diantes que hablan: «iMartin, sentate bien! Abri la
carpeta». Retoma el centro de salon: «¢Quién quiere
pasar?», invita. Nadie se mueve de su asiento. «Va-
mos haciéndolas juntos», aclara. Entonces un chico
pasa al frente. «<Empeza a analizar», pide la profeso-
ray pregunta: «¢Qué es lo primero que buscamos?
¢Qué tenemos que hacer?». Como respuesta se
escucha un conjunto de voces que proponen diversas
alternativas; el barullo de fondo aumenta. «Esperen,
esperen —pide la profesora—. Vamos por partes.»

Han pasado apenas 3 minutos y 30 segundos de
la clase filmada y la profesora ya ha tenido dos de-
cenas de interacciones, incluidas las interpelaciones
a tres alumnos diferentes, las intervenciones para
poner orden en el aula y la intencién de instalar la
escena de la clase.

La mirada sobre la clase filmada persigue el
encuentro con una novedad, pero écomo encontrar
algo nuevo en tanta repeticiéon? ¢Coémo hacer que
el acontecer tan familiar y rutinario del aula pueda
entrever algo diferente?

La profesora que analizaba y hacia analizar sintac-

ticamente las oraciones ahora esta frente a la panta-

1la, observandose a si misma, en una nueva situaciéon
que pone distancia de esa accién que aparece filmada
en su clase de lengua.

El didlogo con el investigador comienza con cierto
recelo, pero se sobrepone y comienza a mirar su clase.
Se queda pensativa, por momentos arriesga algin
breve comentario y en otros reflexiona acerca de lo que
la pantalla le devuelve. Una lectura conjunta de la ima-
gen —entre entre investigador y profesor— como parte
de un dispositivo de investigacién, que no focaliza solo
en lo que se observa sino que incluye la confrontacién
de la profesora con su propia imagen, permite conocer
situaciones y contextos invisibles en la filmacion. Ade-
mas, posibilita repensar y reelaborar la situacion.

«Te voy a contar como llegué al tema —explica la
docente, después de ver aquellos intensos tres minu-
tos—: esté en el programa el tema del anélisis de ora-
ciones. Ademas, porque habia sido una amenaza que
les hice a los chicos. Yo les habia propuesto activida-
des mas participativas, un trabajo con lirica y cancio-
nes, pero ellos no querian hacerlo. Entonces les dije
que si no participaban les daria analisis sintactico. Y
no sé si bien o mal, pero tuve que cumplir porque los

chicos no realizaron las otras actividades».
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Una reflexion de la investigacion a partir de este re-
lato podria detenerse en varios aspectos de la préctica
docente. Algunas de las cuestiones que interesan a la
mirada, por ejemplo, estan referidas a la presencia
que tiene la «tarea prescripta» (hay que hacer lo que
est4 en el programa) o al distinto valor que asumen
algunos contenidos en la decisién de un profesor (el
analisis sintéctico es aburrido y se usa como amena-
za). También puede apreciarse como las diferentes
alternativas y previsiones que se realizan para una
clase sufren constantes reajustes debido al constante
dinamismo que motoriza el intercambio didactico.

El analisis conjunto de la filmaci6n se torna una
oportunidad invalorable de acercamiento a quien

realiza el oficio de ensenar. Escuchar lo que penso, lo

que dice que hizo, las argumentaciones sobre su
accionar y conocer cuales fueron sus intenciones es
otra manera de construir conocimiento. La «autocon-
frontacién», entendida como la posibilidad de pensar
con otro y de pensarse a si mismo, devenida en un
dispositivo de formacion, abre potencialmente un
camino para decir, actuar y pensar la actividad
cotidiana de la clase y el oficio de ensefiar en forma
diferente. En este modo particular de di4logo sobre la
imagen hace falta un intérprete que —con una
distancia solidaria— pueda entender por qué un
profesor hace lo que hace y permita irradiar nuevos
sentidos sobre el trabajo en el aula, siempre eximien-
do de culpa al docente observado y recorriendo los

multiples caminos que abre la polisemia de la clase. i
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Escuela José Manuel Estrada de Lujan, Provincia de Buenos Aires

Testigos de la Patria

POR DIEGO ROSEMBERG
FOTOS: COOPERATIVA SUB

La primera escuela bonaerense

es mas antigua que la mismisima
Argentina: cumplié 238 afos.
Durante casi cuatro décadas, sus
clases fueron exclusivamente para
varones que, si se portaban mal,
podian recibir hasta seis azotes de
castigos. Hoy, si bien carga con
todo el peso de la tradicion, se
convirtio en un establecimiento con
un proyecto integrador que recibe
entre sus alumnos a chicos con
sindrome de Down.

— La escuela N2 1 nacid en el cabildo local y desde 1862
funciona en el solar actual, en pleno centro de Lujan.
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«Conoci a un hombre tan viejo, tan viejo, tan
viejo; que cuando iba a la escuela no tenia clases de
historia.» El chiste lo suele contar Luis Maria Pescetti
en sus especticulos infantiles, pero podria aplicarse
con mucha seriedad a los primeros alumnos que tuvo
la Escuela N° 1 de Lujén. Ellos no estudiaron la gesta
de San Martin, no realizaban actos los 9 de julio,
tampoco recordaban a Belgrano cada 20 de junio y
mucho menos celebraban el Dia del Maestro para
homenajear a Sarmiento: cuando se fundé la primera
escuela publica de la Provincia de Buenos Aires, en
1773, ninguno de estos proceres habia nacido, excepto
el creador de la bandera, que tenia apenas tres afios.

«Somos testigos de la historia», se enorgullece Ro-
sana Rodriguez de Anselmo —directora de la escuela
desde 2004— mientras muestra libros de actas del
siglo XIX, prolijamente manuscritos con pluma de
ave sobre hojas que hoy lucen sepia pero que alguna
vez se acercaron bastante al blanco.

Esos gordos volimenes estan guardados en la
atiborrada biblioteca de escuela que, entre otras co-
sas, atesora el acta de su fundacion, firmada por los
integrantes del Cabildo de Lujan el 13 de febrero de

1773. Por entonces, en aquella villa vivian poco més

de cincuenta familias, aunque ya habia cobrado gran
notoriedad gracias a su santuario y a que se encon-

traba sobre el Camino Real, por el que circulaba gran
parte del comercio de la época. De hecho, en su plaza
se congregaban las caravanas que partian anualmen-

te a la zona de Salinas Grandes.
Ayer

Fue la prosperidad comercial la que estimul6 a las
autoridades a preocuparse por la educacién publica,
como cuenta Emilio Ravignani en la publicacién
editada en ocasién del 225 aniversario de la escuela,
en 1998. Sin embargo, al poco tiempo de comenzar
las clases los miembros del Cabildo reconsideraron
la idea de hacerse cargo del salario del maestro y
resolvieron que solo pagarian 25 de los cien rea-
les anuales que le correspondian. Por lo tanto, las
familias de los alumnos debian enviar cuatro reales
por la ensefianza de la lectura y otros cinco por la de
escritura y calculo.

La gratuidad de la ensefianza ya era cuestiéon de
debate desde entonces. Para la mayoria de la pobla-

cion resultaba imposible hacerse cargo del pago. Por

eso, el regidor del Cabildo, Tomas de Torrés, recurrié
en busca de una solucion al virrey Vértiz, quien des-
tin6 75 reales a la escuela a cambio de bajar la cuota
a dos reales para aquellos que pudieran pagarla. Los
pobres, a su vez, estaban eximidos del pago.

El apoyo econémico del virrey no fue suficiente
para cumplir los objetivos escolares de las autorida-
des. Tal es asi, que en 1823 se elimino el arancela-
miento, de manera que no funcionara como pretexto
para faltar a clase. Otro decreto, ahora firmado por el
virrey Cisneros, establecia que aquel que no concu-
rriera a la escuela seria reclutado para el ejército.

El programa de incentivos incluia la aplicaciéon de
premios, vales y otras distinciones que impulsaran la
competencia y el espiritu de superacion.

Por aquellos tiempos la escuela no solo ensefia-
ba aleer y a escribir —con atencion particular en la
ortografia— y a tener una excelente caligrafia; sino
que el preceptor también debia procurar que los
estudiantes memorizaran las lecciones de catecismo:
los chicos mayores de ocho afios tenian que comulgar
y confesarse regularmente, ademas de concurrir los
domingos a la iglesia.

Hasta 1795 la Escuela N° 1 funcion6 en un cuarto

9
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alquilado al capellan Gabriel Maqueda. Después —y
hasta 1823— ocup6 las instalaciones del Cabildo,
donde con frecuencia las clases debian interrumpirse
por el ingreso de algin reo que seria alojado en una
de las celdas ubicadas en el mismo edificio. Ese afio
se mudo al santuario, donde dos afios después sus
112 alumnos debieron comenzar a rendir exaimenes
publicos —que eran presenciados por la Junta Inspec-
tora local- cada dos meses.

Rosana Rodriguez de Anselmo, la directora actual,
interrumpe la historia y sefiala el libro de discipli-
na. «Cuando un chico se porta mal, se lo hacemos
firmar», explica antes de contar que hasta 1868 el
castigo podia llegar a los seis azotes. Eso s, el escar-
miento —establecia el reglamento— debia ejecutarse
en un lugar apartado para evitar la humillacién de los

chicos sancionados.
Hoy

Las clases de la primera escuela bonaerense se
interrumpieron en 1838, cuando Juan Manuel de
Rosas elimind el presupuesto educativo debido al

primer bloqueo comercial francés. Las puertas recién

se reabrieron en 1853, con 28 alumnos varones sobre
un total de 150 en edad escolar.

En 1862 se produjo la mudanza al solar actual,
cuando se inauguré un gran caser6n de tres patios
con dos amplias aulas, oficinas y las dependencias
para el alojamiento del preceptor, en las que ahora
funciona el Centro de Investigacion Educativa. «Que-
remos recuperar esas instalaciones, porque tenemos
mucha demanda y no podemos aceptar mas chicos
por falta de espacio», sehala Rodriguez.

A pesar de que fue levantado sobre bases de barro
y de las multiples reformas que se realizaron a lo
largo del siglo XX, el edificio atin se conserva la
estructura, sus puertas y sus columnas originales.

El mastil, color herrumbre, en el que todos los dias
se iza la bandera —al son de un agudo chirrido— fue
inaugurado en 1937: «Cuando vino el ministro de
Educaci6n de la Provincia, Mario Oporto, y vio la
fuerza que habia que hacer con la cadena, dijo que
en esta escuela izar la bandera mas que un premio
parecia un castigo», se rie la directora. En ese mismo
patio pende la primera campana de bronce y la placa
de marmol blanco con letras negras que anunciaba:

«Escuela de Varones N° 1». Recién en 1914, cuando

se fusion6 con la escuela de mujeres N© 2, la institu-
cion paso a ser mixta.

Como muchas otras escuelas de la provincia, la N° 1
fue rebautizada durante la gobernacion bonaerense de
Manuel Fresco, a fines de la década de 1930. Por enton-
ces, recibi6 el nombre de José Manuel de Estrada, un
defensor de la educacién publica que vivié en Lujan y
que habia sido un ferviente opositor a Juan Manuel de
Rosas, el mismo que habia cerrado el establecimiento
el siglo anterior. Algunos dicen que también influy6
en la eleccion su arraigada fe catdlica y su oposicion a
eliminar la materia Religion del plan de estudios, una

cuestién muy cara a una comunidad en su mayoria
AL POCO TIEMPO DE COMENZAR
LAS CLASES, LOS MIEMBROS DEL
CABILDO RECONSIDERARON LA IDEA
DE HACERSE CARGO DEL SALARIO
DEL MAESTRO. LA GRATUIDAD DE LA
ENSENANZA YA ERA CUESTION DE

DEBATE DESDE ENTONCES.
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creyente, que creci6 en torno al santuario de la virgen.

Tal vez por el valor simbdlico de ser la primera
escuela bonaerense o por cierto fetichismo, el salon
de actos de la N° 1 suele ser testigo de la inaugura-
ciones oficiales de ciclos lectivos o de las visitas de
importantes funcionarios. «Toda esta historia pesa»,
admite Rodriguez y agrega: «Todo el tiempo estamos
en la vidriera. Ademaés, la Escuela N° 1 siempre tiene
que estar: hay un acto en Intendencia, en la Basilica,
en el polideportivo o en la Universidad y ahi hay que
enviar una delegacion. Siempre tenemos que estar».

Tanta historia, reconoce la directora, le impregna
cierto cariz conservador a la institucion, aun a pesar
de la voluntad de su propia comunidad. «Cuesta
vencerlo —admite—. Algunos docentes se rien de si
mismos, dicen que son tan viejos como las manchas
de humedad que hay en la escuela. Cuesta, a veces,
cambiar las rutinas. Cuando llegué nadie queria ver
chicos en los pasillos y el orden era sepulcral, por
ejemplo. Pero se pudo cambiar, ahora los alumnos
salen del aula, pueden hablar con los directivos.
Antes todo estaba muy estructurado, hasta cobmo
escribir la fecha en el pizarréon.»

Hoy, la escuela cuenta con 620 inscriptos. Resul-

ta habitual que en sus aulas cursen hijos y nietos
de egresados de promociones anteriores. Desde
hace siete anos encara un proyecto de integracion,
adecuando sus planes de estudio para que puedan
formar parte de su alumnado chicos con sindrome
de Down. «Articulamos con escuelas especiales, de
manera que los chicos puedan entrar y salir de la

institucion de acuerdo a sus necesidades. Hay tra-

mos que los cursan acé y otros en colegios especificos
para ellos. También somos flexibles con el pasaje de
un grado a otro: no necesariamente la promocion se
da a fin de ano, puede hacerse en abril del siguiente,
por ejemplo», explica la directora mientras recorre
la escuela.

Las paredes del hall principal estan tapizadas con
tres decenas de dibujos. Todos muestran la misma
figura, aunque cada una est4 pintada con otro color.
Es la tipica estampa de San Martin montando su
caballo y apuntando al aire con su sable corvo. Esta
reproducida una y otra vez en fotocopias que
colorearon los alumnos de 1° C para conmemorar el
altimo 17 de octubre. Es que ahora, después de 238

afios de su fundacion, la Escuela N° 1 tiene una

1 Acta de fundacién de la Escuela N° 1 de Lujan,
redactada en 1773 en el Cabildo de esa localidad.

historia que contar. il
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Bachillerato Popular para Jovenes y Adultos de Maderera Cérdoba POR DIEGO ROSEMBERG

Alpargatas si,
libros también

Después de recuperar y autogestionar su vieja fuente
laboral, los trabajadores de Maderera Coérdoba abrieron
un bachillerato popular, una forma de devolverles a los
vecinos el apoyo que recibieron durante la ocupacion

de los talleres. Ademas, se transformo en un paraguas
politico contra probables desalojos. Ya egresaron

cien estudiantes y otros 400 cursan esta alternativa
pedagogica que apunta a transformar las relaciones
sociales y a darle una oportunidad pedagogica a quienes
fueron excluidos del secundario.
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Ocupar, resistir, producir y, también, estudiar. En
2004, once trabajadores de la tradicional Maderera
Cdrdoba tomaron la fibrica para preservar su fuente
laboral y evitar el desguace de la empresa ante la
inminente quiebra que se avecinaba. Rapidamente
formaron una cooperativa y cuando el sindico judicial
clausuré la planta, se pusieron a producir durante
nueve meses de manera clandestina, entrando y
sacando mercaderia por una puerta lateral, sin que lo
advirtiera la custodia policial. Necesitaban generar su
propio sustento y demostrar que podian autogestionar
el negocio mejor que los antiguos duefios. Pero no se
quedaron ahi: al afo siguiente inauguraron —junto a
la Cooperativa de Educadores e Investigadores Popu-
lares— un bachillerato para jévenes y adultos del que
ya egresaron 100 estudiantes con el titulo de Perito
Augxiliar en Desarrollo de Comunidades.

«Nos vinculamos al Movimiento Nacional de
Empresas Recuperadas, porque tanto ellos como
nosotros consideramos que la fibrica no es solo una
unidad productiva, sino ademéas un nucleo cultural y
educativa. Los trabajadores también querian abrir el
bachillerato para devolverle al barrio todo el apoyo

que los vecinos les dieron en los momentos de la

ocupacion. Ademas, servia como un paraguas de pro-
teccion politica: no era lo mismo mandar a la policia
para reprimir y desalojar a un grupo de trabajadores
que a una escuela, con docentes y alumnos», explica
Ezequiel Alfieri, coordinador del Bachillerato Popular
para Jovenes y Adultos Maderera Cordoba y miembro
de la Cooperativa de Educadores e Investigadores.
Los bachilleratos populares nacieron como una
reaccion ante los importantes indices de deserciéon
que mostraba la escuela secundaria. Un relevamiento
del Sistema de Informacién de Tendencias Educati-
vas en América Latina (SITEAL), realizado en 2003
entre jovenes argentinos de 18 y 24 afios, sefiala que
cerca del 40% fue excluido de la educaciéon media.
«Veiamos la problemética de la desercion escolar y
la falta de politicas publicas hacia la educacion para
adultos. El sistema no incorporaba a los que se ale-
jaban; los distintos programas que se creaban no da-
ban resultados. No habia una buena caracterizaciéon
del adulto, sino que se replicaba el mismo modelo
que con los adolescentes. Hay una infantilizacion,
se usan los mismos materiales, se dan las mismas
clases», advierte Alfieri.

El primer bachillerato popular se inauguré en

IMPA, una industria metaltrgica recuperada por
sus trabajadores en el barrio portefio de Almagro.
Maderera Cérdoba abri6 el segundo en el Abasto. La
experiencia comenzo a replicarse por distintas orga-
nizaciones sociales y territoriales. Hoy la Argentina

cuenta con 70 bachilleratos de este tipo que cobijan

«NOS VINCULAMOS AL MOVIMIENTO
NACIONAL DE EMPRESAS
RECUPERADAS PORQUE TANTO ELLOS
COMO NOSOTROS CONSIDERAMOS
QUE LA FABRICA NO ES SOLO UNA
UNIDAD PRODUCTIVA, SINO TAMBIEN
UN NUCLEO CULTUAL Y EDUCATIVO»,

EXPLICA EZEQUIEL ALFIERI.

a 400 profesores y 6.000 alumnos de acuerdo a los
datos que proporciona Alfieri. Capital Federal, Pro-
vincia de Buenos Aires y Cérdoba son los distritos
donde esta modalidad aparece mas extendida.

Alo largo de tres afios, ademas de las materias

9
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tradicionales —como matematica y lengua— los estu-
diantes deben cursar asignaturas menos conocidas:
Problematicas Contemporaneas, Introduccion al
Conocimiento de la Realidad Social o Desarrollo de
Comunidades, son algunas de ellas.

«En el fondo, los temas son los mismos que en
cualquier escuela, lo que difiere es la posicion desde
donde los abordamos —explicita Lazaro— . Entre los
contenidos que se ven en el Bachillerato aparece la
historia del cooperativismo, del mutualismo y de los
movimientos asamblearios. La economia se aborda
desde la Teoria del Valor y se indaga también en
formas econémicas no extractivas. En lengua, por
ejemplo, no analizamos sintacticamente sino que
prestamos atencién a como se plasman las relaciones
de poder también en la comunicacién.»

En Maderera Cordoba, los estudiantes cursan de
lunes a jueves y el viernes se utiliza para recuperar
clases perdidas. «Tenemos que generar espacios de
contencion, para evitar el abandono. Trabajamos

con chicos en situacién de calle o con importantes

responsabilidades laborales que por ahi los hace faltar.

Entonces generamos estos espacios de recuperacion,

porque para nosotros el conocimiento es fundamental

para una educacion de calidad. No queremos hacer
una escuela de pobres para pobres», subraya Alfieri.
Las précticas pedagobgicas también difieren. Por
ejemplo, en primer afo no existen las pruebas, sino
los trabajos practicos y las producciones grupales.

«No queremos que un estudiante se saque un dosy

«PARA NOSOTROS EL
CONOCIMIENTO ES FUNDAMENTAL
PARA UNA EDUCACION DE
CALIDAD. NO QUEREMOS HACER
UNA ESCUELA DE POBRES PARA

POBRES», SUBRAYA ALFIERI.

no venga mas. Gradualmente incorporamos los me-
canismos mas formales del sistema para que el que
después siga en la Universidad tenga herramientas
para enfrentarla. Son précticas que también deben
conocer. Pero no utilizamos la prueba como un me-
canismo de control», aclara Alfieri.

La primera promocién del Bachillerato Popular de

Maderera Cérdoba contd con nueve trabajadores de

la fabrica. La relacion entre los operarios, los docentes
y los alumnos es permanente. Los trabajadores no solo
suelen abrir y cerrar los ciclos lectivos sino que tam-
bién dan clases de cooperativismo y otros saberes que
acumularon en su lucha por salvar su fuente laboral.

La historia de la fabrica da cuenta que el valor de los
conocimientos no se relacionan siempre con el saber
formal adquirido en la institucién escolar. Vicente
Luis Biglia comenz6 a trabajar como camionero de
la carpinteria de su suegro, alla por 1950. Mientras
tanto, fue aprendiendo el oficio y una década después
se asocib con un amigo y mont6 su propio local en la
avenida Coérdoba. La empresa no par6 de crecer hasta
la década de 1990, cuando contaba con 60 empleados.

Pero cuando el viejo Biglia murid, su hija asumi6 la
gestion. Quiso aplicar los conocimientos de marke-
ting y economia que le dieron sus estudios universi-
tarios, aquellos a los que no habia podido acceder su
padre. No obstante, la empresa entr6 en un tobogan
hasta que quebro6 en 2003.

Las maquinarias tenian destino de remate y el te-
rreno, en una preciada ubicacion —avenida Cérdoba
al 3100—, corria peligro de transformarse en una

moderna torre de departamentos. Pero los obreros se

9
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abroquelaron dentro, pusieron a funcionar nueva-
mente la empresa y la transformaron en uno de las
dos centenas de empresas recuperadas y gestionadas
por sus trabajadores que afloraron después de la
crisis de 2001.

Después de una larga lucha judicial y politica, la
Legislatura portefia aprob6 la expropiacion a favor
de los trabajadores en 2004. Pero el gobierno de
la ciudad jamas efectiviz6 el subsidio que tenia por
objeto indemnizar a los antiguos duefios por el valor
de las maquinarias y el local. «El plazo de pago vence
en diciembre. Si no lo prorrogan corremos el riesgo
de que los ex duefios pidan una expropiacién inversa
y que quieran recuperar todo», explica Gabriela
Sanchez, tesorera de la Cooperativa de Trabajadores
de Maderera Cérdoba. «Hoy —agrega—, la cooperati-
va redne a 19 trabajadores que toman las decisiones
en asamblea. Todos cobramos lo mismo, lo suficiente
para vivir con dignidad. Demostramos que adminis-
tramos mejor el negocio que los antiguos patrones.»

Alfieri rescata aquella experiencia: «Como los
obreros, los docentes nos organizamos en cooperati-
va. Ambos impulsamos la autogestion. Hasta ahora,

s6lo existia la posibilidad de educacion estatal o

privada. No quiere decir que estemos en contra de
la escuela pablica ni de la sindicalizacién, de hecho

nosotros estamos todos afiliados al gremio. Pero nos

interesa que acé las normas las construimos entre
todos: docentes, estudiantes y trabajadores. Nos
interesa indagar en acreditar los saberes de todos. Un
trabajador de 50 afios, con 30 de antigiiedad, sabe un
monton de cosas muy utiles para aportar».

La mancomunion de docentes, trabajadores y
estudiantes se explicita en cada marcha que realizan
los operarios en defensa de alguna fabrica recupera-
da que es amenazada con un desalojo y también en
las que realizan los profesores para que su trabajo sea
oficialmente reconocido. Los bachilleratos populares
padecen una contradiccion: el titulo es reconocido
por el Ministerio de Educacién pero la labor de los
docentes no es remunerada. El acuerdo para subsa-
nar este problema, dicen, esta cerca en la Ciudad de
Buenos Aires pero lejos atn en la Provincia.

«Creemos en la apropiacién del conocimiento y no
en la repeticién —dice, a modo de manifiesto, Alfieri—.
Pensamos la educacién como una herramienta para
transformar las relaciones sociales, no para reproducir-
las. Es una educacién que esta basada en la solidaridad,
en la democracia participativa, en la igualdad y la
cooperacion, en contraposicién con el salvese quien

pueda que tin6 la década de los afios 90.» Il
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CADENA
LEXICA
MUSICA -
MCGUEVARA'S O
CHEDONALD'S
TEOREMA DE
THALES

TUTTI FRU
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= POEMAS
ENSALADA
NACIONAL -
POEMA A LA
CLASE MEDIA

LA INTERNACIONAL

LA VACA
ESTUDIOSA

FRASES
Y DICHOS
CLASISTAS

TUTTI FRU
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Una recorrida nocturna por La Salada POR JOSEFINA LICITRA

Para la cartera de FOTOS: COOPERATIVA SUE
la dama y el bolsillo
del caballero

La feria ilegal méas grande de Latinoamérica es el lugar donde las marcas —
en su version clase turista— ofrecen un estatus posible para el presupuesto
popular. La aventura —y el riesgo— de comprar a oscuras a tan solo tres
kilbmetros de Puente La Noria.

La Salada es la feria de productos ilegales mas grande  y una multitud —unas 250.000 personas por jornada—
de América Latina, y eso supone —entre tantas otras se apifia en los pasillos para comprar una infinidad de
cosas— un escenario llamativo: alli, al borde del bienes que se ubican en el limbo de lo inclasificable:
Riachuelo, tres kildbmetros al oeste de Puente La Noria ~ en La Salada, la ropa y las zapatillas son «de marca»
—que conecta la Provincia con la Ciudad de Buenos pero a la vez son truchas, y apelan al bolsillo de la tni-

Aires—, millones de productos cuelgan de los tinglados  ca clase que circula en la feria: la de las personas que
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acceden a los iconos del consumo mediante una llave
posible (la marca ap6crifa, finalmente, es eso: la clase
turista de las marcas; el hostal barato de Paris).

Claro que pertenecer, incluso en estos casos —o sobre
todo en estos casos—, tiene sus riesgos.

Para empezar, La Salada abre los martes y sdbados a
partir de la medianoche, y tiene un acceso complica-
do. Para llegar hasta alla, es posible ir por la margen
sur de la Ribera —m4s internada en la provincia de
Buenos Aires— o por la margen norte, mas cercana a
la Capital. Cada camino, a su vez, tiene sus particu-
laridades. La margen sur es escandalosamente lenta
—el atasco de colectivos, combis, autos particulares y
6mnibus de larga distancia hace que normalmente se
tarde dos horas en hacer tres kildbmetros— pero es més
segura. Y la margen norte es veloz —esta practicamen-
te vacia— pero es de una oscuridad intimidante.
Cuando van a hacer alguna nota, los medios de
comunicacion no suelen acercarse por ninguna de
estas rutas, sino que toman vias alternativas —rapi-
das— y van acompafiados por una patrulla policial.
Pero no fue mi caso. El dia que fui, acompafiada por
mi ignorancia, terminé a las once de la noche en auto

y sobre la margen norte. En ese entonces yo estaba

haciendo la investigacion para un libro —Los Otros—
y necesitaba ir a la feria para encontrarme con
quien seria mi Virgilio (y era el personaje principal
de mi trabajo): Marcelo Rodriguez, un hombre de
espaldas anchas y tez oscura que trabajaba como
encargado de la seguridad dentro del predio.

La tarea de Rodriguez consistia en correr ladrones —y
no solo correrlos: Rodriguez estaba armado— y prin-
cipalmente en revisar que nadie estuviera vendiendo
«ilegalmente» dentro de la feria. La legalidad, en ese
caso, la definia y la sigue definiendo Jorge Castillo, el
duefio de la concesion de La Salada: el que paga alqui-
ler es legal y se queda; el que no, se va. Y si no quiere
irse, se lo convence de irse. Para las tareas de persua-
sién Rodriguez habia reclutado a quince varones de un
asentamiento de la zona, de los cuales nueve estaban
armados. A su vez, trece se ocupaban de dar vueltas
por la feria y otros dos lo escoltaban a Rodriguez.

El dia que fui, esos dos custodios eran Pitu —un mu-
chacho flaco y de ojos despiertos— y Fabian, el cufia-
do de Rodriguez. Ambos —junto con Rodriguez—
estaban conmigo en la margen norte del Riachuelo.
Yo ya habia estacionado el auto y estdbamos de cara

al rio. Era momento de cruzar hasta la feria.
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—No puedo perder tiempo —dijo Rodriguez mientras
caminaba en direcci6n al agua. Vestia borceguies,
pantalon de policia, chaleco tictico y una gorra, ade-
mas de claritos, tatuajes y unos cuantos anillos. En ese
momento, supe a gran velocidad que habia dos formas
de atravesar el Riachuelo y llegar a La Salada. La me-
nos insegura consistia en un puente que en realidad
era un rejunte de chapones soldados quién sabe por
qué mano de obra calificada, y que a los lados tenia
un pasamanos o algo parecido. Y la otra era la via de
un tren: un centenar de durmientes separados entre
si por un metro de espacio, sin ninguna agarradera a
los costados —ni pasamanos ni soga ni pared: nada—y
emplazados treinta metros por encima del rio.

Luego habia algo que no cuadraba ni para tercera
opcion pero qué tanto: hay quienes iban por alli. Se
trataba de una tuberia de un metro de diAmetro que
algunas personas atravesaban como si se tratara de
la prenda de un programa de juegos con agua, con la
diferencia de que en este caso si te caias te matabas.
Pero nadie habia muerto alla: eso juraba Rodriguez y
eso era lo increible: nadie habia muerto all4.

—Acé no se muri6 nadie, vamos —dijo Rodriguez y

me tomd la mano. El puente convencional —el de las

chapas— estaba atorado de gente y Rodriguez estaba
apurado. Debiamos ir por las vias. ¢Por las vias? En
realidad yo no sabia si Rodriguez me tomaba la mano
o0 yo se la tomaba a él. Nadie habia muerto alla: no
podia dejar de pensar eso. ¢Por las vias? Me agarré

de Rodriguez —de la mano y del brazo— y di el primer
paso. La noche era cerrada. Todo se hacia de un modo
apurado y yo tenia que saber pisar: en eso también
pensaba: tenia que saber pisar. Entre un durmiente y
otro habia un metro de distancia, abajo estaba el rio;
nunca habia tenido tanto miedo. Cada tanto las luces
de la feria hacian chispas en el agua y se veia, lejana, el
agua: el movimiento de agua negra. Pero nada impor-
taba. Solo habia que poner el pie en el lugar correcto.
—Deja pasar a la chica que esté asustada.

A los costados habia sombras de gente a contrama-
no. Sombras de gente y de bolsos grandes como per-
sonas. Clavé las ufias en la mano de Rodriguez. cMe
agarraria? ¢Tendria la fuerza de agarrarme? Algtn
dia voy a morirme: eso pensé. Nada que nadie no
sepa, pero se siente horrible.

Llego 1a luz.

—Ya esta —dijo Rodriguez. Reia, todos reian. Est4-

bamos al otro lado. Yo no queria llorar.

9
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—Te pasaste todo el cruce diciendo «por qué por qué
por qué».

No queria llorar. Habia demasiadas cosas ahi.
Demasiada gente, coches, carros, olor, ropa, ropita,
zapatillas, apuestas, vasos, bolitas, celulares y el
olor, ese olor que decia: siempre. Un olor que ya no
tenia historia.

—Mira ropita rosa qué lindo, miré lo que es esto
—dijo Rodriguez. Su mano grande y oscura entraba
en la ropita rosa. Hubo empujones. Me cai.

—Con educacién no llegas a nada vos —dijo Fabian.
Dijo que empujara. Que no pidiera por favor: que
empujara. ¢Habia que volver por las vias? Yo no iba
a volver. No queria llorar. Todo olia a frito. Olor a
humo y a frito. ¢Y mi hijo? ¢Y mi marido? Yo queria
volver con mi hijo y mi marido. No queria cruzar

las vias. Queria irme. Entonces llegb la musica de
Ricardo Fort.

—I know you want me, you know I want you.
Fragancias. Todo olia a fragancias. Una boliviana
tenia decenas de frascos de fragancias para ropa en
un carro de supermercado.

—Ese carrito no se puede quedar. Saca nomas esto, dale.

La boliviana no habia pagado. Estaba fuera de la ley

de Castillo. Empuj6 su carro y parecid irse. Rodriguez
encendi6 un cigarrillo y esper6 unos segundos y vio
que la boliviana no se iba sino que trazaba un circulo
de tres metros de didmetro. Ya estaba otra vez, con su

carro, en el punto de inicio.

SI ALGUN PUESTERO NO PAGABA SU
ALQUILER -DE ENTRE 1.200 Y 1.600
PESOS POR SEMANA-, RODRIGUEZ
Y SU GENTE SE LLEVABAN LA
MERCADERIA A ESE GALPON: UNA
MOLE DE CEMENTO SIN PINTAR A
LA QUE LLEGABAN Y EN LA QUE
REBOTABAN LOS MILES DE OLORES

Y RUIDOS DE LA FERIA.

—Diste una vuelta en el mismo lugar, mami —Rodri-
guez me mird-. ¢Ves? Le hablas bien y se hace que no
entendi6. Deci que estas vos, que si no.

Que si no le tiraba todos los frascos a la mierda. Eso

%
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estaba claro. Rodriguez habia revoleado changuitos
con corpifios, perfumes, calzones.

—Yo le hablo a la gente, pero si paso dos minutos
peleando con vos son dos minutos que se me acumu-
laron veinte micros que no pueden entrar a la feria. Y
la gente quiere bajar a comprar. ¢Ves esas cAmaras?
No son tanto para vigilar a los chorros sino para ver
que nosotros estemos haciendo las cosas bien.
Rodriguez miré a la boliviana, agarr6 el carro y se

lo empuj6 un poco —apenas un metro— y después la
miro6 fijo y le dijo:

—Te vuelvo a ver y no te queda un frasco sano, éen-
tendiste, mami?

Mami se qued6 balbuceando algo y nosotros segui-
mos y todo lo demas fue gente, gente, gente, ropa,
ropa, ropa, pinches de comida, carne, pollo, carros,
grasa, mas ropa y mas gente y el olor del cuero y de la
carne y musica: todos los cedes que quieras, todas las
peliculas que quieras, todas las marcas que quieras y
todas las telas que quieras y en el centro un galpén.
Alli estaba el galpon donde se almacenaba la merca-
deria de los 15.000 puestos que estdn en la feria. Ha-

bia bancos de plastico, un escritorio y una mujer de

uniforme anotando quién entraba a buscar productos.

Alli descansaban Rodriguez y su gente. Alli pasaban
los tiempos muertos. Alguien tenia mate, nos senta-
mos. Hacia frio. El frio del otofio y del rio. Si algtin

puestero no pagaba su alquiler —de entre 1.200 y

1.600 pesos por semana—, Rodriguez y su gente
se llevaban la mercaderia a ese galp6n: una mole

de cemento sin pintar a la que llegaban y en la que

rebotaban los miles de olores y ruidos de la feria.
—iLloren, chicos, lloren con el fiaquita de Ben 10!

Eso se escuchaba, entre tantas otras cosas. Rodriguez
se levantd, camind hasta el ingreso del galpén y se puso
a revisar el fiaquita —un asiento de cuero falso y relleno
de bolas de telgopor— con ademanes toscos. Las manos
de este hombre eran brutales y él lo sabia: cuando
alguien se excedia en la feria, la primera medida de Ro-
driguez era darle un cachetazo en la boca para que sien-
ta el peso de su mano. Los dedos anchos de Rodriguez
se deslizaban por las costuras del cuero. Esta barato,
dijo, y se qued6 haciendo algiin acuerdo. A sus espal-
das, Fabian miraba un catilogo de productos Avon y
Pitu se masajeaba el cuerpo para entrar en calor.

—Si que se mueve plata ac4, eh —dijo Pitu mientras se
frotaba las rodillas. Era la madrugada, era la hume-
dad: todos los huesos dolian.

—déCuénto ganaré el duefio de todo esto? —dijo Fabian.
—No sé. Con pala la debe levantar —dijo Pitu.

—Pala automatica —dijo Fabian.

—El duefio de todo esto —dijo Pitu— debe vivir en Japon.
Fabin ri6 sin ganas y su risa floja se convirtié en
vapor: una bruma blanca y débil, un polvo de

estrellas muertas. il
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Francisco Javier Aguirre

Al maestro,

con carino

El autor de Papeles en el viento y La pregunta de sus ojos recuerda a un
emblematico profesor de Lengua del mitico Nacional Manuel Dorrego de
Moro6n, un docente que sabia contagiar emociones y que lo marcé para
siempre con un simple apreton de manos.

Hice mi escuela secundaria entre 1981y 1985 en la
Escuela Nacional Normal Superior Manuel Dorrego de
Moroén. Detrés de ese nombre tan largo y alambicado
existia uno de los grandes colegios secundarios de la
provincia de Buenos Aires. Grande por sus dimensio-
nes, grande por la cantidad de alumnos, y grande por
la excelencia de la educacion que recibiamos.

Eso si, si repasamos los afios a los que aludo, podra el

lector advertir que no fueron anodinos. Empecé primer

* Escritor.

afo durante el gobierno de Viola, mientras la dictadura
militar daba sus primeros signos de agotamiento, y
después vino la Guerra de Malvinas, el retroceso mili-
tar, las elecciones nacionales, la restauracién democra-
tica y la primavera del gobierno de Ratl Alfonsin. Si en
primer aflo uno corria el riesgo de recibir sanciones dis-
ciplinarias por llevar el pelo largo (y «largo» significa-
ba, para las autoridades de entonces, rozando el cuello
de la camisa), en quinto afio podia tomarse numerosas

libertades, y no solo con el largo del cabello.

POR EDUARDO SACHERI*

Creo que una de las sensaciones més fuertes que me
han quedado de aquellos afios es la desorientacion y la
provisoriedad: los mandatos de ayer podian conver-
tirse en simples recomendaciones para hoy y en letra
muerta para mafiana. Y lo mas llamativo para nuestra
mirada adolescente era, me parece, ver a los adultos
de la escuela inmersos en esa desorientacion, en ese
farrago de 6rdenes confusas y principios cambiantes.

Pues bien: el profesor Aguirre signific6 para mi
—para nosotros, me atrevo a decir— una presencia
clara, firme, célida y sobre todo digna, en medio de ese
tembladeral de nuestra adolescencia y su especialisi-
mo contexto histdrico.

Alto, serio, el traje de color oscuro, el cabello escaso
siempre peinado con exacta rigurosidad hacia atras,
los lentes que se acomodaba, de tanto en tanto, sobre
la nariz recta, la voz serena y grave.

Pero esa es, apenas, la némina de alguno de sus
rasgos exteriores y, por lo tanto, mas superficiales.
Aguirre fue uno de los pocos profesores que trasun-

taba el amor, la pasion por lo que hacia. Y ese amor

9
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podia tomar tanto la forma del modificador directo
del sujeto expreso simple como una metéfora precisa
y huidiza de Jorge Luis Borges. Estoy seguro de que
una de las verdades mas esenciales del acto educativo
es que las emociones se aprenden, en parte, por con-
tagio. Aguirre era capaz de contagiarte el entusiasmo,
el interés, la duda, la basqueda, la complejidad, la
pasidn por la palabra. Si hoy, treinta anos después,
puedo recitar completo, sin dudar un segundo, el
poema «Ciudad» de Baldomero Ferndndez Moreno
no es simplemente porque sea un poema hermoso:

es porque Aguirre me mostro lo hermoso que era ese
poema viviéndolo, copidndolo y recitdndolo para mi,
y para todos mis compafieros.

Mientras muchos de sus colegas no sabian qué ha-
cer con nosotros, ni con ellos mismos, Aguirre entraba
cada mafiana con toda la calma del mundo, dejaba su
portafolios sobre el escritorio y empezaba a ensefiar.
No necesitaba aparentar nada, ni fingirse nuestro
amigo. Lo era sin necesidad de declamaciones.

Entre los contenidos que tenia la materia Lengua
en tercer afio del secundario estaban las técnicas
propias de diferentes géneros discursivos y, entre

ellos, el del retrato. Aguirre nos explico el tema y nos

%

ESTOY SEGURO DE QUE UNA DE LAS VERDADES MAS ESENCIALES DEL ACTO
EDUCATIVO ES QUE LAS EMOCIONES SE APRENDEN, EN PARTE, POR CONTAGIO.
AGUIRRE ERA CAPAZ DE CONTAGIARTE EL ENTUSIASMO, EL INTERES, LA DUDA,

LA BUSQUEDA, LA COMPLEJIDAD, LA PASION POR LA PALABRA.
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mando a que hiciéramos un retrato de tarea acerca,
ni mas ni menos, que del ingenioso hidalgo Don Qui-
jote de La Mancha. Recuerdo el tormento cruel de
estar largas horas sentado en mi casa, sintiéndome
incapaz de llevar a cabo semejante tarea.

No recuerdo cuanto demoré. Seguramente se lo
entregué a Aguirre con cierto pudor, temiendo defrau-
darlo, y lamentando que todas sus explicaciones previas
no hubiesen sido mejor aprovechadas. Tampoco re-
cuerdo qué dije de Don Quijote en ese retrato. Lo que si

recuerdo, lo que nunca voy a olvidarme, es lo que hizo el

profesor Aguirre la mafiana en que devolvif los trabajos.

Aguirre estaba parado en el frente y nos iba lla-
mando por apellido. Cuando me toco el turno, me
aproximé extendiendo la mano para recibir mi traba-
jo. Pero lo que dio Aguirre no fue la hoja de carpeta
sino su mano derecha. Me ofreci6 la mano y me dio
un apret6n fuerte y franco. «Lo felicito» —me dijo—.
«Me ha gustado mucho su retrato de Don Quijote.
Lo califiqué con diez, pero me pareci6 que tenia que
darle algo méas que la nota.»

También recuerdo el silencio absoluto que se hizo
en el aula, y mis pasos incrédulos de vuelta hacia mi

banco, y las caras de alegria de mis amigos, y el gesto

de admiracion de todos. Yo, a los quince afios, no me
sentia particularmente inteligente, ni particularmen-
te destacado, ni particularmente simpético. Sabia
que no era particularmente alto, ni particularmente
lindo, ni particularmente flaco. Y sin embargo, el tipo

que yo mas admiraba en esa escuela, me habia hecho

«LO FELICITO» -ME DIJO-. ME HA
GUSTADO MUCHO SU RETRATO DE
DON QUIJOTE. LO CALIFIQUE CON
DIEZ, PERO ME PARECIO QUE TENIA

QUE DARLE ALGO MAS QUE LA NOTA

particularmente merecedor de un apretén de manos
porque le habia parecido que mi trabajo salia de lo
comun y se lo merecia.

Yo no sabia, entonces, que afios después iba a ga-
narme la vida como profesor de Historia en escuelas
secundarias del Gran Buenos Aires. Y sin embargo,
de esa mafiana me quedé la ensefianza de que, como
profesores, siempre tenemos la chance de hacer sentir

a todos nuestros alumnos tinicos y especiales, a partir

de un gesto o una palabra que les estén particularmen-
te destinados. Y eso es lo mas importante, de todo lo
importante, que me ensefi6 mi profesor Aguirre.

Hace algunos afios se me dio por escribir un
cuento «Geografia de tercero» que hablaba de una
profesora de geografia, un personaje sadico y pérfido
que reunia lo peor de algunos de mis profesores del
Dorrego de Morén. En ese mismo cuento senti la
necesidad de mencionar, de pasadita, al mejor de los
mejores: y por eso en una linea anoté el nombre de
Aguirre. Tiempo después de publicado el libro, me
topé con una voz inconfundible en el teléfono. La voz
grave, educadisima, ceremoniosa. Ahora no me
ofrecia un apreton de manos para felicitarme por mi
retrato del Quijote. Sino que me agradecia el
recuerdo, la mencion, ese pequefio gesto remando en
contra de la corriente del olvido. Lo que Aguirre no
sabia, no sabe hoy tampoco, de hecho, es que cada
dia que entro a un aula a dar clase, cada vez que
encuentro el comentario que un alumno necesita
escuchar, cada vez que logro que nos apasionemos
en la clase con lo que nos toca estudiar, vuelvo a
sentir su apreton de manos. Ese gesto calido que me

demuestra que lo que uno hace no es en vano. il
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Una maestra reflexiona sobre su trabajo cotidiano POR KARINA CARDACI

Habitar el aula

Sociodloga y coordinadora

pedagobgica del Colegio San
Martin de los Andes, del barrio
portefio de Lugano, la autora de
esta nota confiesa los miedos

que la invadieron en su rol de
docente. También cuenta sus
contradicciones, y como encontro
su lugar en el aula. Redefine
conceptos escolares naturalizados
describe a la clase como un espaci
de libertad, de creatividad, de
entusiasmo y de pasiones.
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«El verso esta ahi para impedir hablar al poeta.»

Etienne Gibson

Cuando comencé a trabajar como maestra, hace mas
de diez anos, el sentimiento que més me habitaba era el
miedo. Dedicaba mucho tiempo a la planificacién, me
preocupaba por tener la correccion al dia (esta y otras
expresiones —como dar clases— son formulas naturali-
zadas en el ambito educativo que necesitan ser repen-
sadas), y buscaba el modo de ensefar temas y procesos.
Recuerdo alguna noche sin dormir, nerviosa o ansiosa,
porque al dia siguiente debia ensenar a dividir por dos
cifras o el objeto indirecto, o debia llevar adelante una
germinacion, o explicar el uso del transportador o «el
descubrimiento de América».

Yendo hacia atras, descubri que (desde la contra-
diccién que me producia estudiar sociologia y vivir la
escuela como maestra o «reproductora del aparato
ideolégico del Estado») fui aprendiendo a habitar el
lugar del maestro justamente ahi, en clase. Adverti
que aquel sentimiento que denominé «miedo» (a no
ser buen docente, a no encontrarle la vuelta a una
explicacion, a equivocarme, a que se me pase algo por

alto, a que me critique un padre) se conectaba con la

cuestion de la infancia: la mia y la de otros. Transitar
la escuela —los espacios de clase— desde la perspectiva
del maestro supone una verdad definitiva: uno no es
maés aquel nifio que fue (éseremos ahora nifios distin-
tos?); pero a la vez, en esos 0jos que nos miran estan
los de uno mismo. Entonces me recuerdo (me he re-
cordado) sentada alli aprendiendo, entendiendo o no,
queriendo ser prolija o haciendo un dibujo, nerviosa
frente a un dictado, frente a una evaluacion, sintiendo
la aprobacion del maestro o su desaprobacion.

Desde ya, todo esto podria analizarse de muchas otras
formas y ampliarse desde otras configuraciones. Aqui
hablo sobre algunas experiencias —de manera acotada—
y desde esas vivencias es que puedo decir que fue en
la practica misma, en el acontecer de la clase (porque
los maestros no «damos clase», la clase se da entre el
maestro y el alumno, se da o no se da, acontece cuando
acontece) que pude ir apropiandome del lugar adulto;
pude ir aprendiendo y desaprendiendo, adquiriendo
nuevas formas, soltando estereotipos. Pude entrar en
escena, hacer juego con los chicos, y descubrir en la
proximidad la riqueza del ida y vuelta que supone regis-
trar el intercambio de experiencias como un vinculo que

se renueva permanentemente. Descubri a la clase como

un encuentro con el otro. En clase se habla, se pregunta,
se escucha. La clase es (o podria serlo) una zona de dia-
logo entre dos culturas que se enriquecen mutuamente,

un espacio de libertad en permanente conquista y

LA CLASE ES (O PODRIA SERLO)
UNA ZONA DE DIALOGO ENTRE DOS
CULTURAS QUE SE ENRIQUECEN
MUTUAMENTE, UN ESPACIO DE
LIBERTAD EN PERMANENTE
CONQUISTA Y JUSTAMENTE POR
ESO MISMO EN MOVIMIENTO, VIVO,
FLUIDO, DONDE EL PROCESO
ENSENAR/APRENER NUNCA
TERMINA. Y AHI ESTA LA GRACIA.
justamente por eso mismo en movimiento, vivo, fluido,

donde el proceso ensefiar/aprender nunca termina. Y

tal vez ahi est4 (puede o podria estar) la gracia.

9
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En su libro Gramadtica de la fantasia. Introduccion
al arte de inventar historias, Gianni Rodari —gran
aliado para pensar estas cuestiones—, habla del
maestro como promotor de la creatividad: «Deja de
ser quien transmite un saber perfecto y confecciona-
do [...]. Es un adulto que esta con los nifios para dar
lo mejor de si mismo, para desarrollar también en si
mismo el habito de la creacion, de la imaginacion, del
compromiso constructivo en una serie de actividades
que finalmente son consideradas iguales [...], ningn
tipo de jerarquia entre las distintas materias. Y en el
fondo, una sola materia: la realidad, enfocada desde
todos los puntos de vista, empezando desde la reali-
dad cercana, la comunidad escolar, el estar juntos, el
modo de estar y de trabajar juntos».

Vista y vivida asf, la clase es, me parece (o por lo me-
nos descubri que lo es para mi) un modo de pensary vi-
vir la vida; un modo de acceder a la cultura y de habili-
tar el pensamiento critico (en otros, en mi); un modo de
darle la bienvenida a lo que no es posible calcular (y por
eso mismo, tal vez ensefiar haya sido para mi ver y mos-
trar la diferencia, aprender y ensefar a transitar la zona
de lo inconmensurable); un modo de adentrarse en el

terreno de lo incierto. Cuando Bourdieu dice que no es

la simpatia lo que lleva a la comprension verdadera sino
la comprensién verdadera lo que lleva a la simpatia,
habla —en definitiva— de la capacidad de problematizar
lo que tal vez hasta ese momento pueda haber sido visto
como evidente. Es ahi cuando se abre la posibilidad
de agrandar esa tercera zona de la que habla Graciela
Montes en el libro La frontera indémita. En torno a la
construccion y defensa del espacio poético: «El nifio
espera a la madre, y en la espera, en la demora, crea».
Es posible que la clase pueda ser vivenciada como una
zona de interseccion, un espacio donde aprendamos a
examinar de modo critico la vida que llevamos y (re)
aprendamos a jugar (¢no es en definitiva el juego la
actividad esencial de los nifios?, ¢no es en definitiva lo
que los adultos dimos por perdido y anhelamos?). Es en
esa demora donde reside, para mi, la clase. Una demora
que, a su vez, no puede ser pensada por fuera de una
permanente tension entre, por un lado, lo que tiende a
obligar o capturar, y por otro, lo que pulsa por desear,
lo que escapa —o intenta escapar— de las capturas.

Creo que hay clase cuando la grieta se hace
complice. Cuando se ensefa y se aprende desde el
entusiasmo, desde el asombro por lo desconocido,

desde la maravilla, la bisqueda, el conocimiento (lo

que efectivamente no ocurre todo el tiempo, de ahi lo
efimero, lo utépico). Pero hay algo del orden de una
ilusién (o una desilusiéon) compartida: la posibilidad

permanente late, vibra, existe. il
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Inés Berton POR GLORIA ZIEGLER

Mezcla y reinaras

Un buen dia, la reconocida catadora
de té argentina decidi6 cometer lo
que hasta entonces era una herejia:
combiné hierbas de distintos
aromas que estaban rigurosamente
clasificadas. Desde entonces, se
convirtio en una de las «narices

del mundo» y comenzo6 a crear sus
propias infusiones. Es capaz de
inventar una etiqueta para cada
persona. Ya lo hizo para el rey Juan
Carlos I de Espana, para el Dalai
Lama y para el Premio Nobel de
Literatura José Saramago, entre
muchos otros.
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En el invierno de 1993 Inés Bert6n trabajaba como
una especie de che piba en el Museo Guggenheim
de Nueva York. Habia llegado unos meses atras
para visitar a una amiga, pero se habia maravillado
con la ciudad y habia decidido quedarse. Pocos dias
después, ya tenia un empleo en una de las galerias
de arte moderno més importantes de los Estados
Unidos. Era el lugar indicado para ella: una chica
cosmopolita, que habia estudiado en el Northlands,
de Olivos, uno de los colegios ingleses mas prestigio-
sos de Buenos Aires. Su familia estaba feliz. Todo era
perfecto, hasta que algo cambi6. Berton tom6 una
decisién y llamo a su padre.

— Papa, largué el museo y voy a dedicarme al té —le dijo.

—¢Test vocacional? —pregunt6 él, del otro lado de
la linea.

—No, no. Té para tomar. La bebida.

—éQué? éDejaste el museo para dedicarte a mezclar
yuyos?

—No, papa. No son yuyos.

Dieciocho afios después, Inés Berdon es considerada
una de las once mejores narices del mundo del té. Tie-
ne un local en Recoleta, otro en Palermo y un tercero

en Barcelona, que fue distinguido durante los altimos

tres afios por Louis Vuitton como la mejor tienda

de té de Europa. Lleva disefiados més de 150 blends
para Tealosophy, su propia marca, y otros tantos para
etiquetas privadas. Y cre6 tés para Uma Thurman, el
Dalai Lama, el rey Juan Carlos I de Borb6n, Ernesto
Sabato, José Saramago, Carlos Fuentes y muchas
otras personalidades que —est4 claro— no creen que el
té sea simplemente «un yuyo».

Sobre todo, porque no lo es.

La maestra

Hoy se conocen tres grandes plantas de té que dan
origen a todas las variedades conocidas: la Camelia
Sinesis que crece en Tibet, Japon, Rusia, Iran, Tur-
quia y principalmente China (de hecho, este cultivo
forma parte de una tradicién artesanal que se remon-
ta al Imperio Chino del afio 3000 a.C.); la Asamica
—ubicada al norte de la India— y la Cambodiensis o
Lasiocalyx, que nace en Camboya. Alli, en los sen-
deros de té, conocidos como trekkings, se adentran
los tea searchers (buscadores de té). Caminan las
cosechas, hablan con los pobladores y buscan su ob-

jetivo, ya que la planta es la misma pero la tempera-

tura, el clima, la tierra, la mano de los cosechadores,
las tradiciones de poda y la altura del suelo hacen lo
suyo. Tanto es asi que todos estos factores dan lugar
a las principales categorias de té que hoy se conocen:
blanco, verde, negro, oolong y pu-erh o rojo.

¢Como es que Inés Berton entro6 en contacto con

todo este universo? Es facil: tomando un té.

EN 2002, CUANDO EL PAIS ESTABA
SUMERGIDO EN LA MAYOR CRISIS
ECONOMICA DE LOS ULTIMOS ANOS,
INES BERTON DECIDIO REGRESAR A
LA ARGENTINA PARA MONTAR SU
NEGOCIO. TRAIA 132 DOLARES EN

TE. FUNCIONO.

—Aquel invierno en Nueva York hacia un frio de
morirse —recuerda Berton casi dos décadas después—.
Y me encantaba ir al T Emporium, porque tenia unos
perfumes que me enloquecian.

El té, alli, se convirti6 en un ritual. La intrigaban

9
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los distintos aromas que salian de las latas y queria
mezclar los tés pero no la dejaban. «No hay donde»,
era la excusa de los vendedores. Ella insisti6 varias se-
manas y la respuesta siempre fue la misma. Entonces
regresd con una pequefia batea de madera. Hizo la fila
como cualquier cliente y cuando llego su turno le pidi6
al empleado que colocar4 alli las distintas variedades
que fue eligiendo. El empleado accedi6 resignado.

Esa tarde Inés se fue satisfecha: se habia salido con
la suya y la gente que esperaba para comprar pidio lo
mismo ni bien sinti6 el aroma de su mezcla. La escena
se repitid varias semanas hasta que la duefia del lugar
comprobé lo que pasaba cada vez que Bertén iba a su
tienda. Entonces le ofreci6 trabajo. Esa misma noche,
Berto6n llamo a su padre.

Y su padre dijo lo del yuyo.

Y Fumiko, la duefia del T Emporium, se convirtio
en su maestra.

—Ella me ensei6 el té como lenguaje. No como un
producto sino como una forma de ser, de latir, de
estar —asegura Berton.

Viajaron durante ocho afios recorriendo las co-
sechas en Darjeeling —al pie de los Himalaya, entre

Nepal, Sikkim y Bhutan—, en Sri Lanka, en China, en

el noroeste de la India, en Jap6n y en Taiwan. Y con
el paso del tiempo Bert6n se especializ6 en cosechas
Premium o grand cru, que son cosechas de altura: alla
arriba, las plantas son mas pequefias. La amplitud
térmica hace que la clorofila tienda a concentrarse y
las plantas quedan enanas.

—Asi la calidad del té es superior —asegura Berton—.
Se cosecha a mano y solo se utilizan las dos mejores
hojas de cada arbusto de té. Eso equivale a unas 2.700
hojas cada medio kilo, por lo que realmente son cose-
chas limitadas.

En 2002, cuando el pais estaba sumergido en la
mayor crisis econémica de los tltimos afios, Inés
Berton decidi6 regresar a la Argentina para montar su
negocio. Traia 132 ddlares en té.

Funciond.

La fébrmula

El local de Recoleta es pequefio y luce casi a oscuras.
El toldo que protege la ventana del jardin interior esta
entornado y solo hay dos lamparas de mesa encendidas.

—Es para que el té se conserve mejor —explica la

vendedora.
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—El aire, la luz, el calor y la humedad son los enemi-
gos naturales del té —dira luego Inés Berton.

Hoy, la tienda de Berton huele a mango, papaya y
duraznos. El aroma corresponde al Royal Fruit, un
blend que dise6 con esas frutas y una base de té
negro Ceylon, flores de hibiscus y pétalos de girasol,
para el famoso chef brasileno Alex Atala. En el local,
ademas, una de las vendedoras prepara pequefas
latas con dos blends que le encargd un cliente por
teléfono. Esta rodeada por mas de 50 tarros negros
con dibujos orientales blancos, idénticos entre si, solo
diferenciables por una pequefia etiqueta donde esta
el nombre del blend. Alrededor hay teteras japonesas
de hierro, cucharas y cestos de mimbre para colar el
té, aceites, cascaritas de frutas confitadas y tés stiper
exclusivos formados por hebras cosidas a mano
conocidos como Snow lotus, Flower green, Jade green
towe y Green sea anemone. También se aprecian, dos
ladrillos de té negro prensado con grabados traidos
del Tibet, y en un extremo, junto a la puerta, un Buda.

—El blend no es una simple mezcla —explica Ber-
tén—. Es un perfume y para eso creamos féormulas. Mi
trabajo consiste en seleccionar los jardines de té con

los que voy a trabajar.

Hace unos afnos, para elegir esas plantaciones via-
jaba de cosecha en cosecha, a pesar de su fobia a los

aviones. Hoy eso ya no es necesario porque tiene sus

propios equipos de trabajo montados en los jardines.

—Pido muestras. Las comparo, las cato y en base a
eso elijo y compro —cuenta—. Una vez que las tengo,
busco los otros productos: vainillas en Madagascar,
cacaos en Venezuela, citricos en el Mediterraneo,
especias en Birmania, las verbenas en Francia y los
frutos rojos y las rosas de la Patagonia.

En ese momento empieza a disefiar.

—Lo primero que hago es pensar en un blend, en
un perfume que quiero conseguir. Cuando lo tengo
elijo la base del té y entro al laboratorio para prepa-
rar las formulas y catar. Voy probando, cato y cato
hasta que consigo lo que quiero.

No es sencillo, dice. A veces le toma tiempo. Cuer-
po, color y aroma deben armonizarse al compés del
alquimista que los dirige.

—Un buen director de orquesta desarrolla un oido
tan fino que es capaz de reconocer y diferenciar cada
instrumento y el tea blender tiene que lograr lo
mismo con el sabor y el aroma. El secreto esté en

tener un excelente sentido del olfato y la capacidad

de reconocer todos los componentes de un blend dice
Berton, a quien todos atribuyen desde hace afios un

olfato absoluto. il
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La generacion que combatié en Malvinas, 30 anos después

Nacl en el

Hice el servicio militar en el afio 1981; mi madre
habia muerto hacia apenas un poco més de un afio.

El recuerdo que tengo de aquella barbarie, la de mi

vida en los cuarteles, es borroso y bastante impreciso.

No tengo anécdotas, apenas algunas escenas: el ruso
Cohen, soldado como yo, parado delante de un arbol,
obligado a hacer la venia y a repetir sin cesar «soy
un judio de mierda». Otro, Alasraqui, un testigo de
Jehova que se negaba a usar armas, era obligado a
levantar sus brazos y a abrir y cerrar sus pufios hacia
el cielo mientras decia una y otra vez «soy el testiculo
de Jehova». Un sargento de apellido Gutiérrez nos
llevaba a una zona del regimiento ubicada frente a
un albergue transitorio y cada vez que ingresaba un
auto él decia con voz susurrante «quiero concha» y
todos nosotros debiamos repetirlo como un mantra.

No fumé marihuana a pesar de que mi companero de

‘62

carpa si lo hacia; solo una noche bebi mas de la mitad
de un frasco de jarabe para la tos que él tenia y al dia
siguiente me llevaron a ver a un enfermero. Meses
después, en el edificio de la calle Paseo Colén, un
suboficial de unos cincuenta y pico de afios se acerco a
cada uno de los que estdbamos alli (soldados, oficiales,
suboficiales, cocineros, etc.), nos estrech6 la mano len-
tamente, se encerro6 en la biblioteca y se arroj6 por la
ventana. Estdbamos en el piso 13. Algunos dijeron que
murio6 en el aire de un paro cardiaco; otros que llegd
vivo y muri6 en el asfalto. Nunca supe por qué se tir6.
Tampoco me importd demasiado en ese momento.

Gané un sorteo entre distintos soldados y me die-
ron la baja. Era diciembre.

En abril comenzo6 la guerra. La television decia
que toda la clase ’62 estiba afectado a ella. El suegro

de mi hermano quiso donar su auto, un Fiat 600;

POR GUSTAVO VARELA
FOTOS: SUB-COOPERATIVA DE FOTOGRAFOS

no se lo aceptaron porque tenia poco valor. Igual fue
uno de los que hizo la cola con la intencién de irse a
vivir a Malvinas. Para él, como para mi, las islas eran
dos hojas del libro de geografia argentina, nada mas.
Evidentemente la epidemia patriotera de aquellos dias
a él lo afecto mucho mas que a mi. Porque pensé en
irme a Carmelo en la Cacciola —una lancha a la que
imaginaba como un Fiat 600— y desde alli a Espafia.
Supe que mi telegrama de reincorporacion estaba
preparado y que atn no lo enviaban. Eso me lo dijo
otro soldado que todavia estaba adentro y prometio
avisarme en caso que decidieran mandarlo.

En mi casa escuchdbamos la BBC de Londres en la
radio Sietemares. Sabiamos que la guerra se perdia,
por lo que decia la radio y porque mi padre insistia
con que los ingleses eran guerreros y Galtieri un

borracho. Que a mi me pudieran citar no era grave —al

9
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LA PESADILLA FUE UNA SOLA:
NO ES MAS LIMPIA LA GUERRA DE
MALVINAS QUE LA DESAPARICION
DE TREINTA MIL. ES LO MISMO,

A PESAR DE LOS RELATOS
ESCOLARES. LOS GURKAS QUE

COMIAN GENTE YA ESTABAN

ADENTRO DESDE ANTES. A LOS DE

Ml GENERACION NOS TOCO SER
LOS ULTIMOS DE UNA FILA QUE

COMENZO EN 1976.

fin iba a ser un desertor—; lo grave en esos dias era
que habia muerto mi madre.

San Lorenzo jugo ese 1982 en la primera B y en la
tribuna cantdbamos: «Le vamos a quemar, le vamos
a quemar, le vamos a quemar toda la flota y se van a
volver a Inglaterra en pelotas». Se hablaba del prin-
cipito, de los Gurkas que comian gente, del heroismo
de los pilotos argentinos y del frio y el hambre y las
joyas y Pinky y la gente y la puta que los pari6 a esos
milicos de mierda y a esa gente.

Era eso: la gente en la plaza, la gente que se ponia
la escarapela, que vitoreaba a Galtieri o a cualquiera;
la gente que hablaba, que primero aclamaba cuando
hablaban de triunfo y después insultaba porque la
guerra se perdia. Como en un partido de fatbol. Salvo
por los muertos, los amputados, los locos de la gue-
rra; por los que quedaron tartamudos, por las ma-
dres de los soldados muertos o amputados o locos.
Por los suicidados. Pero ellos llegaron después —en
una mesa de saldos abierta en la democracia—. Las
secuelas de la guerra casi no le importaba a nadie. La
voluntad de Malvinas quedd solo para los nacionalis-
tas y algunos rezagados. Para los demas se convirtio

en discurso correcto. Lo de siempre.

La serie fue la misma: tortura y desaparicion; pie
de trinchera, por la picana o por el frio. Modulaciones
fanebres del salvajismo dictatorial. A nosotros, los que
nacimos en el ’62, nos sirvieron crudos en la mesa de
la OTAN para salvar el pescuezo politico de bestias de
uniforme. Bajo el nombre de la patria, de la «<hermani-
ta perdida» que cantaban por la radio, de una memo-
ria historica reinventada para la ocasion. La dictadura,
que habia comenzado con la muerte, se retiraba arriba
de muchos de nosotros del mismo modo, ahora al
compas de los versos de Atahualpa Yupanqui.

La pesadilla fue una sola: no es mas limpia la guerra
de Malvinas que la desaparicion de treinta mil. Es lo
mismo, a pesar de los relatos escolares. Los Gurkas
que comian gente ya estaban adentro desde antes. A
los de mi generacion nos toc6 ser los dltimos de una
fila que comenz6 en 1976.

Supe después que uno de aquellos soldados que
repetia con nosotros «quiero concha» estuvo en la
guerra y unos aflos mas tarde se suicidé. No recuerdo
su religion.

Del sargento que nos obligaba a repetir aquel
mantra en el regimiento no supe nada mas. Busqué su

apellido en la lista de victimas y no estaba. il

%
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- Javier Vola.

Nacié el 4 de noviembre
de 1962.

Empleado municipal y
técnico electromecanico.
Saco el 113 en el sorteo del
Servicio Militar Obligatorio,
un nimero «bajo» que

le evitd ir a pelear a la
Guerra de Malvinas. Uno
de sus mejores amigos era
paracaidista. Fue uno de
los primeros en morir en
combate. «Fue un duro
golpe», dice.
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— Rodolfo Negrete.
Nacid el 20 de septiembre
de 1962.

Ex combatiente de
Malvinas. Acampa en
Plaza de Mayo en busca
de que el gobierno lo
reconozca como veterano
de guerra. Hasta ahora

las leyes solo reconocen

a los que viajaron a las
islas o pelearon desde el
mar. Rodolfo realizé apoyo
logistico desde el territorio
patagodnico.
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- Monica Lavanda.
Nacié el 11 de septiembre
de 1962.

Vicedirectora y profesora
de Biologia del Colegio
San Patricio de la Ciudad
de Mercedes. En 1982
comenzaba a estudiar en
el profesorado para ser
docente. «Una época muy
fuerte que nos marco a
todos los argentinos»,
subraya.



57 FOTOGALERIA tema (uno) CLASE < ANTERIOR | SIGUIENTE >| SUMARIO

- Néstor Martinez.

Nacio el 25 de junio de 1962.
Comerciante. Su falta de
visidén en un ojo hizo que lo
eximieran de participar en
el sorteo para del Servicio
Militar Obligatorio vy, por
ende, de la Guerra de
Malvinas. Tiene muchos
amigos y conocidos que
atravesaron la experiencia
bélica. «Muchas familias
guedaron guebradas»,
agrega.
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- Toshiro Yamaushi.
Nacio el 27 de octubre de
1962.

Fue combatiente de la
Guerra y de Malvinas y
musico, formo parte del
grupo Luis XVI. Ahora es
maestro Zen y preside la
Asociacion latinoamericana
de esa disciplina.
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El ABC del marqueting contemporaneo POR FERNANDA SANDEZ
2. ° °
Unico en su especie =
Osi
|:| No
Bl A veces
[[] Nunca

Alguna vez las estrategias de venta
se asemejaron a un mercado lleno de
gritos y ofertas. Después, la sociedad
de consumo dividio6 a los potenciales
clientes en segmentos, que bautizo
con letras y nameros, de acuerdo a
sus niveles socioecon6micos.
Pero en estos tiempos de la web 2.0
esa clasificacion parece esfumarse.
Ahora la lucha por conquistar el
mercado es uno a uno, quedan clientes
aislados y mucho mas elusivos. Porcion 3

- X Porcion 4

Porcién 2
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En el origen, eran cuatro pés. Cuatro iniciales
que ayudaban a que los alumnos (de marqueting,
en este caso) recordaran la idea central: nada méas
ni nada menos que la formula quimica del éxito de
ventas. Las famosas 4 P del marqueting correspon-
dian al producto (eso que se venderia), el precio
(lo que iba a costar), la plaza (dénde podriamos
ofrecer) y la promocion (o publicidad, el modo en
que seria presentado ante sus potenciales consumi-
dores). Por siglos —en lo que bien podriamos llamar
«la Era de la Rusticidad»— todo fue asi: «Vendo ne-
gro fuerte y sano. Preguntar en el 14 de la calle del
fuerte», tal como se lee en un diario fechado en la
Colonia. Eso era todo: la «cosa», su precio y donde
adquirirla. No mucho mas.

Con esa logica, pura practicidad, se desarroll6 el
marqueting por afios. Y funcioné bien: las ventas
crecian, los «mercados» se inflaban como sapos
y el negocio (con competencia y todo) parecia no
tener limites. La sociedad de consumo, haciendo
honor a su nombre, se colmoé de productos a lo
largo de décadas y el siglo XX abunda en ejemplos
de la relacion entre industrialismo y consumo. Asi,

Henry Ford no solo invent6 el automévil en tanto

mercancia, sino también a sus consumidores, que
en un principio fueron los mismos empleados de su
fabrica, a quienes les ofrecia créditos y planes de
financiaciéon. En solo algunas décadas més, nacian
industrias nunca antes imaginadas: la belleza, la
higiene, el turismo, todo a escala masiva. Y fue jus-
tamente en ese cambio de tamano que el ADN del
marqueting comenz6 a mutar.

Una de las 4 P se agigant6 hasta casi devorar a
las otras, y fue la publicidad. Del precio final de
un producto, un porcentaje altisimo se destina a
la construccion de un relato que despierte el deseo
y dispare la compra. Pero la presentacion no sera
ya «en sociedad» sino «en segmento», porque la
publicidad entendi6 pronto que el negocio no es
hablarles a todos, sino solo a aquellos capaces de
comprar. Asi, el segmento ABC 1—el mas solvente
y «educado»— es el oro; C2, equivalente a la clase
media-media, es la plata; y C3, o clase media-baja,
el cobre. La publicidad detecta deseos, los vuelve
producto y los muestra al segmento «sensible» a
ese espejito. Hablamos aqui de objetos creados para
saciar el apetito de unos pocos, y activar las glandu-

las salivales de todos los demés.

Ser y desear ser

Clase de pertenencia y clase de referencia es como
llama el méarqueting a la diferencia entre lo que somos
y lo que deseamos (creemos y queremos) ser. Asi, las
luminosas casas llenas de nifios rubios del comercial
de limpiador de pisos nada tienen que ver con la
vivienda real de sus reales compradoras, del mismo
modo que el joven tripulante del vehiculo més caro
del mercado (un departamento de tres ambientes
sobre ruedas) no se parece en nada al calvo actuario
en condiciones de adquirirlo. Ser y parecer, la historia
de siempre. Con una diferencia fundamental: hoy que
literalmente cualquiera (que cuente con el presupues-
to apropiado) puede parecer cualquier cosa (joven,
sofisticado, divertido incluso) los antiguos «nichos»
de mercado se contraen hasta volverse poro.

Ya no funcionan —como antafio— las viejas apelacio-
nes de clase. Queda, si, un dltimo refugio: la individua-
lidad. El yo mas yoico que nunca, estelarizando cada
instante y convertido en un pequeno cosmos. «La Web
2.0 es un prodigio que permiti6 por primera vez a las
empresas dialogar en tiempo real con sus consumido-

res. Hemos pasado del broadcasting al narrowcasting:

9
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de hablarle a la masa a hablarle a cada uno», ilustra
Ricardo Palmieri, docente de la Maestria en Marque-
ting en la Universidad de San Andrés. En consonancia,
«cada persona es un mundo», filosofa este celular y

«tu auto sos vos», retruca el gasolero. Segin Astrid

«LA WEB 2.0 ES UN PRODIGIO QUE
PERMITIO POR PRIMERA VEZ A LAS
EMPRESAS DIALOGAR EN TIEMPO
REAL CON SUS CONSUMIDORES.
HEMOS PASADO DE HABLARLE A LA

MASA A HABLARLE A CADA UNO».

Perkins, titular de Think! (una empresa de comunica-
cion especializada en productos boutique), «hoy los
consumidores le huyen a la masificacién y buscan que
la marca sea genuina, coherente y sobre todo, quieren
identificarse con ella no como parte de un grupo sino
como individuo». Las «redes sociales» contribuyeron
como ninguna otra cosa a la creaciéon de este nuevo es-
tado de cosas que ya tiene nombre propio: Humanidad

3.0, un mundo en el que estan todos juntos, en todos

lados, al mismo tiempo. ¢Y ahora? Ahora es el tiempo

de escapar. De evadirse, de buscar el anonimato salva-

dor. La era de consumidor fugitivo acaba de comenzar.

El Gran Vendedor

Huellas, de eso se trata todo. De tomar conscien-
cia de que el mercado nos sigue la pista a tiempo
completo. Bien mirada, la red de redes no es més
que un maravilloso sistema de recoleccion de huellas
digitales de consumo y Google, una suerte de Regis-
tro Internacional de las Personas que conserva cada
pagina que hemos visitado, cada cancién bajada de
YouTube. ¢La buena noticia? Segin Palmieri, que
«a partir de las redes sociales, que lo han cambiado
todo, los consumidores tienen poder real y, como
precisa el Manifiesto Cluetrain, las organizaciones
deben ser ahora mas responsables, ecoldgicas y
transparentes». ¢La mala? Que nunca el marqueting
fue tan atrozmente uno a uno como hoy, cuando es
uno mismo quien le facilita al Gran Vendedor su
declaracion jurada de gustos, deseos y problemas.

Como en la pelicula Minority Report, donde en

una escena una «vidriera parlante» se dirige al

protagonista por su nombre y apellido, hoy el
mercado nos conoce desde la foto hasta la historia
clinica. Y los primeros en tomar consciencia de ese
inquietante dato fueron también los primeros en
cantar loas a las virtudes de la vida en off. Nada de
datos, nada de redes, nada de nombres. Anénimo
(el nombre del protagonista de otra pelicula, Con V
de Venganza) es como se llama el nuevo héroe. No
por casualidad los «hacktyvistas» (mezcla de hacker
y activista) se presentan en publico ocultos tras una
mascara (la de Guy Fawkes, lider de la Conspiracién
de la Polvora, ese que en 1605 plane6 hacer volar el
Parlamento inglés y es el protagonista de Con V de
venganza) y denuncian a empresas que contaminan,
hackean archivos y sueltan Wikileaks al viento. ¢El
fin del marqueting? En absoluto. Apenas su méas
novedoso avatar, lo suficientemente «auténtico» y
«honesto» como para seguir vendiendo en un
mundo en estado de sospecha. ¢La ironia? La
mascara de Anénimo —registrada por la Time
Warner— embolsé para la empresa 28.000 millones
de dolares en un afio. Es que —mientras el cliente
siga teniendo bolsillos— la cara, sinceramente, es lo

que menos importa. il



62 CATEDRA LIBRE | tema (uno) CLASE < ANTERIOR | SIGUIENTE >| SUMARIO

Cuando la pantalla grande se fue ala B POR LEONARDO M. D'ESPOSITO

Cine ;bueno? y barato

Hollywood fue pionero en categorizar sus
peliculas de acuerdo a su costo de produccion.
Mientras que la clase A reunia a los proyectos
ambiciosos y complejos, la clase B operaba con
una precariedad econdémica que —contra lo que
pueda pensarse— abrio lugar a la experimentacion
y permiti6 que la industria siguiera funcionando.
Una recorrida por el cine y sus metaforas.

Alguien podria pensar, con razén, que el marxismo triunfé en
Hollywood —por lo menos como creador de 1éxico— antes que en
muchas otras partes. Porque Hollywood cred, a partir de la década de
1930, un principio de categorizacién que no se basaba en las diferen-
cias especificas entre peliculas sino en sus diferencias econémicas.

Una cosa era distinguir entre un musical y un western: la cosa pasaba
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por iconografias y poéticas. Pero ambos, en cuanto a
produccién, podian estar al mismo nivel. En cambio,
hablar de Clase A y Clase B es distinto: hablamos de
peliculas caras y de peliculas baratas; de films que
se lanzan en enormes teatros con mucho boato y
espectaculos realizados rapidamente que se estrenan
como segunda parte de un programa cinematografi-
co. Es la crisis de los afios '30 lo que obliga a acuhar
el concepto. Por la misma entrada, dos peliculas,
una un poco mas barata que la otra (y, de paso, un
dibujo animado, un noticiero, una comedia de diez
0 quince minutos o un pequefio documental: cada
vez mé4s por una sola entrada). El film Clase B era
un producto realizado por los mismos que hacian
los grandes tanques de los afios dorados, pero con
menos presupuesto, menos dias de rodaje, actores
que recién empezaban o que ya estaban terminados,
y realizadores que no podian tener su nombre sobre
el titulo, como supo reclamar Frank Capra, sino bien
escondido al final.

En aquellos dias, los estudios de Hollywood eran lo
mas parecido a un club de fatbol. Los actores —estre-
llas y no estrellas— eran empleados con salario fijo. Si

uno era muy célebre, muy famoso y aseguraba buenos

dividendos, era posible que ganara mucho dinero
(nunca demasiado, los megasalarios de las tltimas dé-
cadas no existian in illo tempore). Si no, ahi iba todas
las semanas a cobrar su cheque de entre 25y 50
dolares, filmase o no. Y, si rodaba, le correspondia
hoy cantar en un musical, mafiana agarrarse a tiros
con los indios, pasado llorar un amor perdido y, el
lunes, después de alguna juerga alcohodlica de fin
de semana, vuelta al estudio a las ocho de la mana-
na para ser el maldito gangster del proximo film.
Quien mira la filmografia de aquellas grandes
estrellas se sorprende por la cantidad de titulos:
cuando empezaban, podian filmar hasta seis
peliculas al afio. Después, si les iba bien, podian
elegir. Y lo mismo les pasaba a los productores, a
los guionistas y a los directores. Nadie pensaba
«soy un artista» (asi les fue a William Faulkner

y Raymond Chandler por creérselo, y hay que

leer lo que pensaba Dorothy Parker de aquel ga-
napén). Eran, todos, empleados a tiempo com-
pleto de una industria mejor que otras, pero
igualmente estratificada y serializada como la

del automovil. Obviamente —seria necio decir

lo contrario— tanto entre quienes hacian las

peliculas como entre quienes decidian —y contra la le-
yenda negra popular— habia auténticos artistas, gente

que sabia de cine por haberlo creado.
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Pero volvamos a las clases. Para que la industria
siguiera funcionando, no alcanzaba con los meses
de rodaje complejo y enorme de Lo que el viento
se llevé, sino con las repetidas cuatro semanitas de
las primeras peliculas de actores como Humphrey
Bogart (de hecho, Alta Sierra, de Archie Mayo, film
elogiado por Borges, era una clase B, y Bogart un
actor ya adulto que —todos creian— jamas iba a pasar
de alli), John Wayne, Clark Gable, Bette Davis o Joan
Crawford. Incluso hasta Ford, Hawks y Hitchcock
han hecho peliculas clase B. No eran films imperfec-
tos, sino vertiginosos tanto en producciéon como en
relato, obras breves que llevaban de las narices a su
espectador. La prueba (méxima) fue La mujer pante-
ra, de Jacques Tourneur. El productor independiente
Val Lewton consigui6 poca plata; el film era de terror.
Tourneur multiplicé los efectos del fuera de campo,
de la sugestion, de la cAmara que simula ser el ojo
de la bestia, del descubrimiento final, de la duda. No
mostrar y hacer que el espacio vacio fuera el hogar
del miedo: la falta de dinero fue la oportunidad para
que la invencion se hiciera presente. El film fue un
éxito enorme y sigue siendo perfecto. Nada tiene que

ver la perfeccion con el presupuesto.

Pero es cierto que, a mayores medios, mejores he-
rramientas. Y también es cierto que algunas visiones
no pueden plasmarse por dos pesos. Por eso es que
el género —western, terror, ciencia ficcion— es tan
importante para la Clase B: porque es econémico. En

efecto, basta con ver un pueblo del Oeste para que
UN ACTOR QUE PASABA DE LA
CLASE A A LA B SE DEPRIMIA: ERA
EL SIGNO DE SU DECADENCIA.
CURIOSAMENTE, COMO LOS FILMS

B CIRCULABAN MUCHO MAS EN LOS
CINES DE PUEBLO, A VECES UNA
«ESTRELLA B» -COMO ROY ROGERS-
ERA IGUALMENTE FAMOSO QUE UN

CARY GRANT.

se convoque en la memoria del espectador toda una
mitologia. Hay que exponer menos, filmar menos, in-

cluso podemos perdonar algin error de montaje con

tal de que el relato siga fiel a ese idioma de Colts y ca-
ballos. La clase B no fue el refugio de un conocimien-
to «popular» sino, con mas precision, «tradicional»,
acervo comun del espectador fascinado de cualquier
pais. Era la actualizacién constante —y libre: si no
hay dinero para perder, se hace lo que se quiere— del
mundo a través de la fantasia de los géneros.

Por supuesto: nadie consideraba entonces ese cine
como artistico, excepto los franceses pero entonces
Hollywood no tenia idea de que hubiera vida més alla
del Atlantico. Un actor que pasaba de la clase Aala B
se deprimia: era el signo de su decadencia. Curiosa-
mente, como los films B circulaban mucho més en los
cines de pueblo, a veces una «estrella B»— como Roy
Rogers— era igualmente famoso que un Cary Grant. A
la inversa, cuando un jovencito empezaba en la clase
B, se sentia feliz de aprender el oficio: pregintenle si
no al nene Clint Eastwood.

Aunque parezca increible, la clase B muri6 por la TV
—no se podia competir con las series de media o una
hora, que ademés filmaban los realizadores de la clase
B, que comprendian las urgencias econémicas y
temporales de la TV—y renaci6 gracias al video. La

demanda creciente de entretenimiento para el hogar

9
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requirid producir mucho més de lo que Hollywood
alcanzaba a dar. Asi, gran parte de los films de género
pasaron a ser pasto de las estanterias —hoy en extin-
ci6n— de los videoclubes. Y no necesariamente son
malas peliculas. Porque clase B es solo una denomina-
ci6n econdémica, no de calidad. Las peliculas malas son
malas mas all4 de su presupuesto: si creemos en lo que
vemos y nos interesan sus protagonistas, no importa el
capital: después de todo, es verosimil pensar que mas
gente ha visto Bésame mortalmente (clase B) que la
«ganadora del Oscar» Marty (clase A independiente).
Lo que importa, finalmente, es el suefio, y los hay de

-y en— todas clases. il

Jean Renoir

POR L.D.

De aristOcratas, burgueses y obreros

Salvo en los films mas declamativos o didacticos,
los conceptos de «clase social» o «lucha de cla-
ses» no aparecen literalmente en el cine, pero son
constantes. Lucha de clases es lo que mostraban
la fundacional El nacimiento de una nacion (1915),
de David Warth Griffith y El acorazado Potemkim
(1925) de Sergei Eisenstein, aunque uno optara por
la aristocracia y otro, por el pueblo. En ambos casos
son films que valen mas por su fuerza estética y
sus hallazgos formales que por sus ideas. El pri-
mer poeta filmico que trata las diferencias de clase
como motor de su obra es en realidad el francés
Jean Renoir. Tres obras maestras como El crimen
del sefior Lange (1936), La gran ilusion (1937) y La
regla del juego (1939) explican de modo indudable
cuestiones como la explotacién, la solidaridad de

clase, o las relaciones entre patrones y empleados.

Pero Renoir no era un ingenuo, sino un comedio-
grafo capaz de comprender que nada era facil: la
utopia de una sociedad sin clases que aparece en el
conventillo de Lange o en el campo de prisioneros de
La gran ilusion son mundos cerrados que, cuando se
abren al verdadero, quedan permeados de contra-
dicciones. Eso es lo que implica la gran secuencia de
caceria de Laregla..., donde, mientras los burgueses
se permiten graciosos juegos galantes de seduccio-
nes e infidelidades, se asesinan conejos de un modo
absolutamente cruel y los sirvientes son herramien-
tas de ese crimen. Renoir miraba con precision esas
contradicciones sin obtener una respuesta univoca.
Aun hoy, resulta mas rico en ese sentido que toda la
corriente de revision didactica de los anos sesenta y
setenta, mas validos como documentos de su época

que como material de reflexion.
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Como leer la economia general a partir de la seccion Clasificados POR FERNANDA SANDEZ

Vengo
por el aviso

Los clasificados fueron siempre un
buen indicador del estado general
de un pais. En tiempos de recesion,
adelgazan; en tiempos de accion,
engordan. Pero no solo eso: el pulso
nacional también puede medirse en
los perfiles solicitados y hasta en
los modos de seleccién final. Esta
es la historia.
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Corrian los noventa cuando, en medio del furor de
las compras en cuotas, los tours europeos al alcance
de cualquier bolsillo de clase media y el remanido
«un peso, un délar», los expertos en consultoria de
carrera més ltcidos comenzaron a advertir la debacle
en ciernes, el primer crujido del Titanic detras de
tanto shopping rutilante.

La razon: mas all4 de cualquier «dato» que pudie-
ran manejar, el pronéstico (reservado) estaba alli.
En los diarios. Mas precisamente, en las paginas y
paginas de avisos clasificados buscando ejecutivos
de venta (tal es el nombre pretencioso destinado a
seducir empleados de comercio), telemarketers, re-
positores, «activadores de ventas», asesores comer-
ciales, y seguian las firmas. Cada tanto, un gerente de
recursos humanos, un selector de personal, capacita-
dores, y no tanto mas.

Martin Sandoval, titular de MS Coach, es selector
de Recursos Humanos desde hace mas de veinte
afios y lo recuerda bien. Sobre todo porque el boom
del mercado de servicios que caracterizo a la década
menemista permitia adivinar a trasluz una realidad
de la que no muchos se animaban a hablar: el cierre

masivo de fabricas (de porcelanas, de galletitas, de

DE JULIO DE 2010 A JULIO DE 2011,
LOS AVISOS CLASIFICADOS DE
OFERTA DE TRABAJO CRECIERON
UN 10,78%. Y, DENTRO DE ESO, LOS
PERFILES CON MAS CRECIMIENTO
FUERON LOS PROFESIONALES

Y LOS MANDOS MEDIOS EN

PRODUCCION E INGENIERIA.

ceramicos) y la destruccion, extranjerizaciéon y/o
paralizacion del sector productivo en un pais con-
vencido de que todo lo que podia llegar a necesitar
tranquilamente podia ser importado. ¢O acaso no
habia «pesos-dolares» (esto es, pesos convertibles)

para financiar semejante humorada?
Implosion, y después

Hasta que el previsible estallido del 2001 vino a

devolver las cosas a su justo tamaio. Es decir, peque-

fio. La produccion jibarizada alimentaba un consumo
minusculo. Fue —y fue no hace tanto— el festival de

las segundas y terceras marcas, de las «ferias del
trueque», del regreso a una paleo economia anterior
incluso al papel moneda. En las ferias del trueque,
vale recordarlo, la gente cambiaba cosas que tenia por
otras que necesitaba, y lo pagaba con unos papelitos
llamados «créditos». Sucedié hace una década, pero
parecen mil afios. En el medio, y muy de a poco, el
aparato productivo del pais volvié a ponerse en mar-
cha con ruido de metales que no se habian movido por
anos. Pero, en paralelo, fue el modelo de pais apete-
cible el que sufri6 una draméatica modificacion. No,

ya no seriamos eficientes y competitivos prestadores
de servicios con contratos basura, sino generadores,
productores de cosas. Y esas «cosas» serian alimentos,
vacas, soja, minerales, petroleo. Cosas que el mun-

do quisiera comprarle a un pais comparativamente
«barato». Asi, segtin Sandoval, «evidentemente hemos
pasado de un paradigma de economia de servicios a
otro, de produccién y servicios. La producciéon, hasta
no hace tantos anos, estaba suspendida por com-
pleto, porque la industria nacional fue literalmente

destruida. El tema es que ese cambio de paradigma

9
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se puede leer claramente en el cambio en el tipo de
avisos de empleo. Ahora, por ejemplo, se busca gente
para produccion en el area automotor, metaliirgi-
co, mineria, etcétera, y se buscan perfiles que en los
noventas no se buscaban. Pero no solo eso: ahora se
busca distinto y se busca mas, ya que también hemos
superado un momento claramente recesivo».

Ese momento pivote, coinciden en sefialar expertos
y empresarios, se ubica en 2009. El afio, dicen, en
que muchos profesionales volvieron a ponerse «ex-
quisitos» y a pelear como nunca antes salario y bene-
ficios aun desde la primera entrevista laboral. Datos
que registren el cambio hay, y de sobra. Aqui, solo
uno: segln la Federacion Argentina de Empresas de
Trabajo Temporario (FAETT), de julio de 2010 a julio
de 2011 los avisos clasificados de oferta de trabajo
crecieron un 10,78%. Y, dentro de eso, los perfiles con
mayor crecimiento fueron los profesionales y mandos

medios en Produccion e Ingenieria (27,76%).
Lo nuevo, lo viejo, lo pendiente

Pablo Molouny es director de uno de los portales

de busqueda de empleo méas conocidos del pais

(Trabajando.com) y coincide en el anélisis. Pero, al
mismo tiempo, apunta una derivacion inesperada
de este cambio de paradigma: la imposibilidad de
satisfacer en el corto plazo la demanda de indus-
trias y empresas nuevamente en marcha y que ne-
cesitan desde ingenieros hasta geblogos. Pero que
no los encuentran precisamente porque durante
anos dichas carreras no tuvieron casi demanda (la

economia del pais estaba en estado cataténico) o

directamente fueron cerradas por falta de alumnos.

Apunta entonces que «aqui efectivamente lo que
hubo es un cambio en cuanto a que pasamos de un
modelo de servicios a un modelo productivo. Hoy
se buscan geblogos, expertos en procesos, ingenie-
ros quimicos, textiles, electronicos, etc. ¢Cudl es

el problema que se presenta ahora? Que como por
afios no hubo una politica educativa y universitaria

que formara a los profesionales que si terminaria-

mos necesitando, hoy hay ofertas que no se cubren.

Un solo ejemplo: una universidad argentina tuvo
cien graduados en Geologia, 80 de los cuales estan
trabajando en el exterior. Entonces, en areas de
ingenieria, electrénica, mineria, etc., estan co-

menzando a faltar profesionales. Pero no solo alli:

también tenemos un déficit cronico de enfermeras
que viene de lejos y sigue en aumento».

En ese sentido, el especialista apunta a la necesi-
dad de generar nuevas politicas educativas (que
abarquen, entre otras cosas, un plan de incentivos
para quienes se decidan a estudiar esas carreras)
mas acordes a la nueva realidad del pais. «No digo
que cada uno deje de oir su vocacion, no. Pero si me
pareceria adecuado poder ofrecerles a los jovenes
que estan definiendo su futuro un panorama mas
cierto de lo que los espera a la salida de la universi-
dad. Hoy, por caso, Argentina tiene sociélogos y
licenciados en Comunicacién Social de sobra, pero
carece de perfiles técnicos y productivos que son no
solo los que necesitamos para seguir creciendo sino
también los que tienen empleo asegurado cast
desde antes de salir de la universidad. Porque, cabe
recordarlo, la mayoria de las empresas grandes se
acerca a las universidades a «fichar» a los alumnos
mas destacados y ofrecerles trabajo aun cuando
todavia no hayan egresado».Y alos «fichados»,

esté claro, los clasificados no les hacen falta. im
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WWW.CEINCE.EU

El CEINCE se define

como un centro integral

de documentacion,
investigacion e interpretacion
acerca de todos los

aspectos relativos a la
cultura de la escuela, campo
que aborda, desde una
perspectiva multidisciplinaria
e internacional, en sus
dimensiones historicas y en
sus proyecciones actuales y
futuras.

WWW.UNLU.EDU.
AR/~MUSEOQ/

Un verdadero museo virtual
de la escuela montado

en el sitio de web de la
Universidad Nacional de
Lujan. Una fotogaleria da
cuenta de las aulas a través
de la historia, también de

la arquitectura escolar y

de su mobiliario. Pueden
verse, ademas, desde viejos
utiles -como tinteros,
plumas y secantes- hasta
guardapolvos y cartucheras.

WWW.CRNTI.EDU.
UY/MUSEO/

El museo Pedagdgico
José Pedro Varela de
Montevideo, Uruguay, se
puede recorrer, sala por
sala, en esta pagina web.
El recorrido arranca en los
tiempos de los severos
castigos corporales a

los alumnos y llega a la
actualidad con solo hacer
un clik.

WWW.UCM.ES/
INFO/MUSCOSIO
La Universidad
Complutense de Madrid
monto el Museo de

la Educacién Manuel
Bartolomé Cossio. El
museo, seguin su propia
presentacion, esta
concebido como un

laboratorio de la educacion.

HTTP://WWW.
ATEARGENTINA.
ORG.AR/INDEX.
PHP?NOTA=
3398&SECCION=302
En este link,

perteneciente al sitio

web de la Asociacion de
Trabajadores del Estado,

tema (uno)

pueden encontrarse las
desgrabaciones del Taller
de Historia del Movimiento
Obrero Argentino -divididas

en cinco etapas que arrancan

en 1857 y terminan en 1990-
a cargo del dirigente gremial
Victor De Gennaro.

EL ESTUDIANTE
(2011

Una ficcién en codigo
documental realizada

por Santiago Mitre que,

con suspenso, humor y
romances, da cuenta de la
militancia en la Universitaria
de Buenos Aires. Es, en
palabras de su director,

un retrato de la iniciacion
politica propio de esta

época. Cuenta la historia de
Roque, que llega por tercera
vez a la Capital Federal

para intentar terminar sus
estudios. Sin embargo, mas
que a los libros, el joven

se dedica a conquistar
mujeres. Una de ellas lo
introduce en una agrupacion
estudiantil y, a partir de esa
experiencia, descubre sus
grandes habilidades para la
negociacioén politica. El film
obtuvo los premios Especial
del Jurado tanto del BAFICI
como del Festival de Lorcano
y fue seleccionado para el
Festival de Toronto y el de
Nueva York.

ENTRE LOS MUROS
(2008)

La pelicula del francés
Laurent Cantet esta
basada en la obra del

WEB

»Wwww.ceince.eu
»www.unlu.edu.ar
»www.crnti.edu
»Www.ucm.es
»www.ateargentina.org

CINE

»E| estudiante

»Entre los muros

»Laola

»Los coristas

»Grisindpolis

»Escuela de rock

»Ser y tener

»La pizarra

»Matilda

»La lengua de las
mariposas

»Full monty

»El rey de las
mascaras

»Ed Wood

»Riff Raff

»La sociedad de los
poetas muertos

»Karate kid

»Quebracho

»La clase obrera va
al paraiso

»Shunko

LIBROS

»Un maestro

»La escuela no fue
siempre asi

»La otra Juvenilla
(1971-1986)

»E| maestro ignorante:
Cinco lecciones sobre
la emancipacion
intelectual

»Teoria de la clase
ociosa

»Elogio de la
transmision

»El pequefio Nicolas

»La mujer del maestro

»E| carapalida

»Caidos del mapa

»La distincion. Criterios
y bases sociales del
gusto

»El burgués
gentilhombre

»Historia del
movimiento obrero
mundial

»El origen de las
especies
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escritor y docente Frangois
Begaudeau, que también
protagoniza el film. En
verdadero experimento,

un grupo de actores no
profesionales, seleccionados
entre los estudiantes de

un colegio medio de Paris,
recrea la vida en la escolar.
La discriminacion, la relacion
con los docentes y el mundo
exterior que ingresa a las
aulas hacen del film un
material sugerente para
compartir y discutir tanto
con maestros como con
alumnos. El impacto de la
pelicula fue tan grande que
obtuvo el premio mayor del
Festival de Cannes de 2008,
relegando a celebridades
del cine y a millonarias
superproducciones.

LA OLA

(2006)

Inspirada en un experimento
llevado a cabo en 1967 en
una escuela de los Estados
Unidos, la pelicula de Dennis
Gansell transcurre en un
colegio secundario aleman.
Alli un profesor propone una
a sus alumnos, tan normales
como los de cualquier otro
establecimiento escolar,
realizar una actividad para

explicar cémo funcionan
los gobiernos totalitarios.
En apenas unos dias,

lo que comienza con

una serie de ideas de
apariencia inocua, como la
disciplina y la identificacién
con la comunidad, se

va convirtiendo en un
movimiento real -La Ola-
que tendra un final tragico.
Los chicos empiezan a
adoptar simbolos para
distinguirse del resto y entre
ellos reina la uniformidad y
la sumisioén a la autoridad.
Acaban defendiendo -aun
con el uso de la violencia
fisica- consignas que hasta
hace poco jamas hubieran
imaginado.

LOS CORISTAS
(2005)

La pelicula dirigida por
el francés Christopher

tema (uno)

Barratier transcuerre en
1949, cuando un profesor
de musica desempleado es
contratado como preceptor
de un instituto correccional
de menores. A través
represivas politicas, su
director intentaba en vano
mantener la disciplina de
los chicos. Pero el nuevo
profesor, sorprendido por la
situacion, comienza a operar
un verdadero cambio en
sus nuevos alumnos gracias
al poder y la magia de la
musica.

GRISINOPOLIS
(2004)

El documental, dirigido

por Dario Doria y Luis
Camardella, sigue en tiempo
real la lucha de los obreros
de una fabrica de grisines de

Buenos Aires por recuperar
la empresa que endeudaron,
quebraron y abandonaron
sus originales duefnos. Es la
historia de 16 trabajadores
que deciden ocupar, resistir
y producir en sus puestos
desafiando a la policia, las
leyes, los aparatos politicos
y los prejuicios. Otra pelicula
gue aborda el tema de las
fabricas recuperadas en la
Argentina es La Toma, de
los canadienses Avi Leweis y
Naomi Klein.

ESCUELA DE ROCK
(2003)

La comedia dirigida

por Richard Linklater y
protagonizada por Jack
Black cuenta la desopilante
historia de un aspirante a
estrella de rock que, en la

necesidad de ganarse el pan,
se hace pasar por un maestro
en una prestigiosa escuela
de los Estados Unidos. El
improvisado docente, un
tipico rebelde antisistema,

no tiene la menor idea de las
cuestiones curriculares pero
sabe ganarse la confianza y
el afecto de los estudiantes.
Convierte a su clase en una
banda entusiasta, arma un
verdadero equipo y logra
hacer explotar lo mejor de
cada uno de sus alumnos. La
pelicula se convierte en un
homenaje al rock vy, en alguna
medida, en un llamado de
atencion al mundo escolar.

SER Y TENER

(2002)

El documental de Nicolas
Philbert se rodd en un
pequefio pueblo de la region
de Auvergne, en el norte

de Francia. Muestra una
escuela rural en la que nifos
y nifas de todas las edades
se rednen en una clase Unica,
en la que el profesor intenta
adaptar los contenidos a las
diferentes necesidades de
sus alumnos. Una docena de
chicos entre 4 y 10 afios se
forman en todas las materias
bajo la tutoria de un solo

docente de extraordinaria
dedicacion.

LA PIZARRA
(2000)

Ganadora del Premio del
Jurado del Festival de
Cannes, la pelicula de
Samira Makhmalbaf se
desarrolla en el Kurdistan
irani, cerca de la frontera
con Irak, donde vaga

un grupo de profesores
némadas llevando, entre

las montafas, sus pizarras
atadas a la espalda. Por un
lado servird para alfabetizar
a chicos que perdieron hasta
sus escuelas, por otro para
resguardarse de la lluvia

de balas o para reemplazar
muletas. Una verdadera
metafora sobre el lugar de la
educacion.
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MATILDA
(1996)

Dirigida por Danny De
Vito e inspirada en un
cuento de Roald Dahl,
Matilda es una pelicula
que cuenta la historia
de una nifa curiosa

e inteligente, todo lo
contrario a sus banales
padres. La protagonista
lee todo el tiempo y

se destaca sobre la
media. Tal es asi, que su
maestra quiere pasarla
de grado, aunque la
autoritaria directora de
la escuela se niega a
hacerlo. A medida que
crece, descubre que tiene

poderes telequinéticos

y un profesor le ensefia

a utilizarlos para ayudar

a sus amigos. También
para vengarse en tono de
comedia con aquellos que
le hicieron pasar un mal
trago.

LA LENGUA DE

LAS MARIPOSAS
(1999)

Situada en 1936, el
maestro Don Gregorio
ensefa a Moncho, con
dedicacién y paciencia,
todos sus saberes sobre
literatura, naturaleza, y
hasta mujeres. Pero el
trasfondo de la amenaza
politica del franquismo
subsistira siempre,
especialmente cuando el
docente es atacado por ser
considerado un enemigo
del régimen fascista. Asi
se ird abriendo entre estos
dos amigos una brecha,
traida por la fuerza del
contexto que los rodea.

La politica y la guerra

se interponen entre las
personas y desembocan,
indefectiblemente, en la
tragedia. Una pelicula dura,
con un dramético final.

tema (uno)

FULL MONTY
(1997)

El director britanico Peter
Cattaneo apela a la ironia
para hablar con humor
del drama del desempleo.
Gracias al acero, Sheffield
era considerada una
ciudad en desarrollo

y pujante, pero ahora
reina la precarizacion
laboral, la pobreza y la
desocupacion. Un grupo
de cinco trabajadores
despedidos de una fabrica
recurren a protagonizar un
espectaculo de strip tease
para salvar sus vidas.

EL REY DE LAS
MASCARAS
(1997)

Un anciano artista que
se gana la vida con su

espectaculo callejero de
mascaras perdidé a su mujer
y a su hijo y ahora busca a
alguien para transmitirle su

oficio y legarle sus mascaras.

Con ese objetivo, compra un

nino humilde en un mercado.

Pero al poco tiempo
descubre que se trata de
una nifa y decide expulsarla

porgue se habia juramentado

no ensefar sus secretos

a ninguna mujer. Pero la
ternura y la empatia de la
nifa conquistaran el afecto
del anciano y del publico.

ED WOOD
(1994)

Un homenaje de Tim
Burton al cine de clase

B norteamericano de

los aflos 50. La pelicula
narra la vida de un mitico
director del cine bizarro
estadounidense, Ed Wood.
Johnny Depp interpreta

al protagonista, que no se
da por vencido ante sus
problemas financieros a la
hora de filmar. Siempre lo
hace acompanado de un fiel
séquito, encabezado por

el célebre actor hungaro
Béla Lugosi, interpretado
por Martin Landau, ganador
con este papel del Oscar al
mejor actor de reparto. La
historia de un sofador de
dudoso talento pero con un
impresionante espiritu de
lucha que le permite llegar a
donde se lo propone.

RIFF RAFF

(1990)

Dirigida por Ken Loach, este
drama social sazonado de
amor y humor muestra a la
clase trabajadora en la Gran
Bretafia moderna a través de
la historia de un joven obrero
londinense que trabaja en
una empresa constructora y
se enamora de una cantante
adicta. Un retrato muy
verosimil de la Londres

marginal, sin moralinas, que
le valié el premio a la Mejor
Pelicula Europea a poco de
su estreno.

LA SOCIEDAD DE LOS
POETAS MUERTOS
(1989)

Un excéntrico profesor,
interpretado por Robin
Williams, abre el mundo de
los suefios de los alumnos
de una prestigiosa escuela
conservadora, rigida y
exigente, donde el peso de
la tradicién gravita sobre
las vidas y las conciencias
de los adolescentes. La
pelicula, dirigida por Peter
Weir, muestra un mundo
adulto dispuesto a todo,
menos a romper las reglas
gue han cumplido por afos.
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Sdlo la personalidad de

este profesor de literatura

-y la poesia que él ensefia-
podra desviar un rumbo que
parecia inevitable. Gano el
Oscar al mejor guién original.

KARATE KID
(1984)

Dirigida por John Avildsen
y basada en el cuento «A
veces el corazén de la
tortuga», de Kenzaburo
Oé, cuenta la historia de
Daniel, cuando se muda con
su madre a Los Angeles y
tiene que enfrentar la dificil
tarea de hacerse de nuevos
amigos. El protagonista se
enamora de Ali, la antigua
novia del lider de un grupo
de estudiantes de karate,
que comienzan a agredirlo

sistematicamente. Daniel

recurre a Miyagi, un maestro
de las artes marciales, para
que le ensefie a defenderse.

No solo desarrolla sus
aptitudes fisicas, sino
también la confianza en
si mismo que le permitira
sobreponerse a diferentes
problemas a los que lo
enfrenta la vida.

QUEBRACHO
(1974)

Ambientada en la segunda

mitad de la década de
1910, la pelicula aborda el
problema de los hacheros

del quebracho, explotados

sin restricciones por los

tema (uno)

empresarios ingleses de La
Forestal. Debido al amparo
de los gobiernos provinciales
y nacionales y a la ayuda
represiva de la policia

local y de una pequefa
fuerza armada creada por

la compania, los obreros
argentinos del norte del
Chaco se veian sometidos a
condiciones de vida cercanas
a la esclavitud. Igual que en
La Patagonia Rebelde -el
film de Héctor Olivera- se
puede apreciar el papel que
han jugado las ideas anarco-
socialistas traidas por los
inmigrantes europeos en el
surgimiento del movimiento
gremial.

LA CLASE OBRERA
VA AL PARAISO
(1971)

La pelicula del italiano Elio
Preti, protagonizada por Gian
Maria Volonté, es un claro
ejemplo del cine denuncia.
En esta oportunidad, echa
luz sobre las condiciones
laborales en las fabricas de la
Europa de los afos sesenta,
a través de la historia de un
obrero modelo que, a raiz de
un accidente, se convierte en
sindicalista.

SHUNKO
(1960)

Shunko, en quechua, significa

«el mas chiquito» y esta

pelicula -dirigida por Lautaro

Murua y guionada por
Augusto Roa Bastos en base
a un libro de Jorge Abalos-
trata sobre la relacion de un
maestro rural con su alumno
menor. El docente, formado
en la ciudad, es destinado

a a un establecimiento de
Santiago del Estero en la
que los estudiantes hablan
quechua. Los prejuicios
iniciales lo llevan a entrar

en conflicto con los chicos,
pero poco a poco, comienza
a aprender de ellos y
establecer una relacion

de aprendizaje mutuo. La
pelicula gand el Condor de
Plata en 1961.

UN MAESTRO
Guillermo Saccomanno,
Planeta, 2011

El origen de este libro es la
historia de un rencuentro
entre el autor y su amigo
Orlando «Nano» Balbo.
Ambos se habian conocido
en el servicio militar, alla por
1969, y los habia separado el
horror. Saccomanno se habia
enterado que Balbo -maestro
y discipulo de Paulo Freire-
habia sido secuestrado

por la dictadura militar en
Neuquén el 24 de marzo

de 1976. Durante mucho
tiempo lo creyé muerto. Pero
para su sorpresa, estaba

mas vivo que nunca, solo

que ya no escucha a causa
de las torturas recibidas. Al
regreso de su exilio en Roma,
Nano se dedica a alfabetizar
mapuches en el paraje
cordillerano Huincal. Una
historia de vida que muestra
a toda una generacion.

1968. QUISIMOS SER
Eliseo Alvarez,
Sudamericana, 2011

El periodista reune a sus ex
companfieros de la escuela
primaria, la N2 11 de Villa
Ballester, para restaurar el
colegio que los vio crecer
y repasa los suefios que
cada uno de ellos tenia

en séptimo grado y los
contrasta con la actualidad.

LA ESCUELA NO FUE
SIEMPRE ASI

Pablo Pineau y Carla Baredes,
Ediciones lamiqué, 2008

El texto recorre la historia
de la escuela, desde que
unos pocos estudiaban

en un cobertizo hasta

los establecimientos
masivos que surgen con la
Revoluciéon Francesa. La
pizarra, la pluma, el recreo
y los castigos explicados a
través del tiempo y con un
sinnumero de curiosidades
en un relato &gil y ameno.
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LA OTRA JUVENILIA:
1971-1986

Santiago Garano y Werner
Pertot, Biblios, 2008

Una investigacion
periodistica que cuenta la
historia de la militancia y

la represién en el Colegio
Nacional de Buenos Aires
entre 1971y 1986. Un relato
muy distinto del que hace
Miguel Cané en la Juvenilia
original, publicada en 1884.
El golpe de Estado de 1976
institucionalizo el terrorismo
de Estado. Los grises y
azules uniformaron a los
estudiantes del colegio, que
paulatinamente comenzaron
a resistir a una disciplina
marcial, sobre todo a partir
de la aparicion de la revista
clandestina Aristocratas del
Saber. Mas de 105 alumnos

y ex alumnos del Nacional
fueron asesinados por la
represion ilegal.

EL MAESTRO
IGNORANTE: CINCO
LECCIONES SOBRE
LA EMANCIPACION
INTELECTUAL

Jacques Ranciére, El Zorzal,
2007

A partir de la experiencia
del profesor Joseph Jacotot,
nacido en 1770, el filésofo
francés se sumerge en el
significado de ensefar y
emancipar, dos palabras que
no siempre parecen ir de la
mano. «Hay una oposicion
entre aquellos que toman

la igualdad como punto de
partida, un principio para
actualizar, y aquellos que

la toman como un objetivo

tema (uno)

a alcanzar mediante la
transmision del saber»,
argumentaba Ranciére en
medio del debate por la
reforma educativa francesa
gue impulsaba Pierre
Bourdieu.

ELOGIO DE !_A
TRANSMISION
George Steiner y Cécile
Ladjali, Siruela, 2003

Cécile Ladjali es una joven
profesora de literatura de
un colegio secundario del
suburbio parisino. George
Steiner es un erudito
profesor de renombre
internacional. A partir

de la experiencia de la
docente, que propuso
escribir sonetos a sus
alumnos, surge un rico
didlogo entre ambos,

reflejado en las paginas de
este libro. En ellas aparecen
sus impresiones sobre la
educacion, el saber y la
ética. También su definicion
del sentido de la escuela,

la que no tiene por objeto
exclusivo la produccioén de
trabajadores, sino también

la formacioén de ciudadanos.

Sus conceptos dejan en
claro que el verdadero
maestro no es el que ofrece
todo el tiempo soluciones,
sino el que sabe plantear
nuevos problemas.

EL PEQUENO
NICOLAS

René Goscinny, Alfaguara,
1999

El volumen comprende
diecinueve relatos
protagonizados por un
travieso escolar francés de
10 afios y su pandilla. Los
relatos, donde abundan las
exageraciones y las ironias
sobre el sistema educativo,
siempre se resuelven

con humor. Escritas por

el autor de Asterix entre
1956 y 1964, las aventuras
del pequefio estudiante
llegaron al cine en 2009
llevadas por el director
Laurent Tirard.

LA MUJER DEL
MAESTRO

Guillermo Martinez, Planeta,
1998

Un joven escritor que acaba
de publicar su primera
novela se cruza con otro,

su admirado Jordan, que al
final del camino desconfia
de los hombres y de las
palabras y se recluye en

la intimidad de su casa,
obsesionado por terminar la
obra que podra justificarlo.
Entre esa casa y el mundo,
entre el maestro y el
aprendiz se cuela Cecilia.
Dos hombres y una mujer
que actuan con amor,
envidia, deseo y vanidad.

EL CARAPALIDA
Luis Chitarrioni, Tusquets,
1997

La novela rememora las
aventuras de un grupo de
estudiantes de séptimo
grado en una escuela
primaria de Buenos Aires a
comienzos de la década de
1970. En la historia aparecen,
entre otros personajes, un
fotédgrafo capaz de capturar
con su camara un misterio,
un alumno que murié en

un accidente y convierte

su condicién de fantasma
en oficio y un director
acusado de llevar adelante
una campana ideoldgica
gue decide hacer frente a la
situacion. Ademas, el autor
retrata con palabras

la codicia de la clase

media argentina.



PORTAFOLIO

EL ORIGEN
DE LAS ESPECIES
Charles Darwin, 1859

La obra es considerada

una de las fundadoras de

la literatura cientifica y

el punto de partida de la
biologia evolutiva. En ella
Darwin establece que todos
los seres vivos tienen una
ascendencia en comun y

las variedades y diferencias
se establecen a raiz del
mecanismo de la seleccion
natural, concepto que acufid
como explicacion para el
origen de las especies, por el
cual la naturaleza selecciona
a las poblaciones mas aptas
para la supervivencia en
determinados ambientes en
desmedro de las menos aptas.

TEORIA DE LA
CLASE OCIOSA
Thorstein Bunde Veblen,
Fondo de Cultura
Econdémica, 2005

Publicado por primera vez
en 1899, la obra de este
economista estadounidense
de origen noruego tiene
absoluta vigencia. Con

una mirada aguda y
satirica, el autor analiza

con sencillez el accionar

de quienes poseen riqueza
o andan en pos de ella.

El libro busca encontrarle
explicacion tanto a las
conductas esnobistas como
a la presuncion social.
Veblen definié en esta obra
los conceptos consumo
ostensible y emulacion

tema (uno)

pecuniaria, ambos de gran
utilizacién en la sociologia
actual.

LA DISTINCION.
CRITERIOS Y BASES
SOCIALES DEL
GUSTO

Pierre Bourdier, Taurus, 1979

El socidlogo francés llevo
categorias econémicas
-capital, produccion,
consumo, acumulacion- al
terreno estético y cultural.
Para él, la belleza ya no

es una cuestion derivada
del mero gusto personal.
Sostiene que, como parte
de la cultura, estd cruzada
por las relaciones de poder.
Cada clase y grupo social
cuenta con un ambito
cultural especifico, dentro

del cual se desarrolla. Los
sujetos se diferencian por

las distinciones que realizan
(lo sabroso, lo insipido, lo
bello, feo, lo sofisticado, lo
vulgar) en la que se expresa
su posicién en la sociedad.

El estudio de las relaciones
entre los sistemas de
encasillamiento (el gusto) y
las condiciones de existencia
conlleva a un analisis social
del criterio selectivo que es,
en definitiva, una descripcion
de las clases sociales y de los
estilos de vida.

HISTORIA DEL
MOVIMIENTO OBRERO
MUNDIAL

autores varios, Centro Editor
de América Latina, 1972

Una coleccion de 110
fasciculos que da cuenta del
desarrollo del movimiento
obrero vy las ideologias

que lo atravesaron desde
1848 hasta la década de
1970. Desde la Revolucién
Industrial a la Cubana,
pasando por el surgimiento
del anarquismo, el
socialismo y el comunismo.
El clasismo en lugares

tan disimiles como Africa,
Europa, Estados Unidos o
Latinoamérica. Cada entrega

estd escrita por un autor
diferente, entre los que se
encuentran Alberto Pla,
Hugo del Campo y Gregorio
Selser, entre muchos otros.

EL BURGUES
GENTILHOMBRE
Moliére, Centro Editor de
América Latina (1975)

Monsieur Jourdain es un
candido e ingenuo burgués,
que heredod la riqueza de

su padre, un trapero. Pero
lejos de conformarse con su
fortuna, Jourdain deseaba
pertenecer a la aristocracia,
por eso se propuso adquirir
los saberes y costumbres
de la nobleza. Se dedica a
aprender todo lo que creia
indispensable para ello:
manejo de armas, bailes,
musica, filosofia. Por mas que

nada de ello le interesara
verdaderamente. En el
medio, se enamora de una
duguesa y comienza a
enviarle obsequios a través
de un dugue venido a menos
que no hace otra cosa que
estafarlo. El clasico dilema
del ser y el parecer.

CAIDOS DEL MAPA
Maria Ines Falconi, Ediciones
Quipu, 1995

Cuatro chicos de séptimo
grado planean ratearse en
el sétano de la escuela. Pero
lo que ellos no imaginaron
era que se les colaria la
mas olfa y buchona de

sus companeras. Mientras
ocurre de todo alli abajo,
en la superficie acontece
otra historia, protagonizada
por profesores, directivos y
padres, que se desesperan
-cada uno a su manera-
frente a la actitud de los
chicos. La historia identifica
y emociona a los lectores

a través de un lenguaje
actual y de un escenario
con pretendido realismo.

A partir de este relato
inaugural, se sucedid
exitosa una saga de nueve
libros que ahora, ademas,
promete una pelicula.



La Universidad Pedagbgica (UNIPE) se propone potenciar

la formacién de docentes, directivos y funcionarios del sistema
educativo desde una perspectiva de excelencia académica y como
contribucion a una sociedad mas justa, a través de carreras que
podran cursarse de manera semipresencial.

Inserta en la complejidad de la sociedad contemporanea, la

UNIPE busca ampliar el acceso al mundo universitario como
herramienta para superar las inequidades existentes en relacion

con el conocimiento y la investigacion. Con ese objetivo, incentiva la
apropiacion critica y creativa de las nuevas tecnologias y los lenguajes
audiovisuales, ofreciendo a todos una educacion de calidad.

A través de su sello editorial, UNIPE: Editorial Universitaria, recoge el doble desafio

de pensar nuestro tiempo y combatir los circuitos educativos desiguales produciendo
materiales que combinan rigor cientifico y divulgacion de calidad. Sus distintos
proyectos constituyen vehiculos para incorporar la voz docente en los procesos de
creacion y difusion de saberes y conocimientos. UNIPE se propone, de este modo, crear
un sustancioso catalogo de libros para la formacion integral de docentes, investigadores,
estudiantes universitarios y lectores interesados en problemaéticas contemporaneas.

Mas informacion: www.unipe.edu.ar
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