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FOTOGRAFIA Y CONFLICTO SOCIAL
EN BUENOS AIRES

EL ESTALLIDO DE 2001 Y LA EMERGENCIA
DE PRACTICAS ALTERNATIVAS

EL ESTALLIDO SOCIAL del 19y 20 de diciembre de 2001 en Argentina
imprimié una mayor visibilidad y aceleracion a las practicas alterna-
tivas relativas a la imagen, fundamentalmente de video y cinemato-
gréficas, pero también fotograficas. En el presente articulo se intenta
una reconstruccién —parcial, puesto que se trata de investigaciones en
curso'- de la emergencia de algunos grupos de fotografia alternativa,
volcados a la produccién de imagenes periodisticas y documentales
entre mediados de la década del noventa y 2005. Considerando que la
diversidad de experiencias responde a otras tantas maneras de conce-
bir lo hegemoénico y, consecuentemente, la construccién de formas de

* Soci6loga. Fotégrafa. Docente e investigadora de las facultades de Ciencias Sociales y
Derecho de la Universidad de Buenos Aires. Codirectora de la revista-libro Ojos Crueles.
Temas de fotografia y sociedad.

1 Nos referimos a los proyectos “Estudios sobre cine y fotografia desde los ochenta. Ha-
cia la construcciéon de un enfoque transdisciplinario en ciencias sociales”, programacion
cientifica 2004-2006 de la Secretaria de Ciencia y Tecnologia de la UBA, y “Produccién
audiovisual y medios en la praxis latinoamericana”, del Programa de Grupos de Trabajo de
CLACSO, periodo 2003-2006. Ambos son dirigidos por la Dra. Susana Sel.
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confrontacién, en primera instancia se apuntaran brevemente algunos
elementos en oposicién a los cuales emergen dichas practicas.

LA CONSOLIDACION DE HEGEMONIA EN LA FOTOGRAFIA DE
LOS NOVENTA
A inicios de la década del setenta, comienza a insertarse en diversos me-
dios una generacién de reporteros graficos que habian sido formados, fun-
damentalmente, por quienes innovaron en la produccién fotoperiodistica
durante los afios sesenta: Juan Di Sandro, Jorge Aguirre y “Paco” Vera.
Esta camada imprime un sello modernizador en la fotografia de prensa,
tanto en su rol de fotégrafos como de editores. En los setenta se acrecienta
notablemente la cantidad de agencias informativas: en 1973, el gobierno
peronista nacionaliza el servicio de distribucién de fotografias creando
Noticias Argentinas (NA), con el objetivo de relevar a las agencias norte-
americanas Associated Press (AP) y United Press International (UPI). En
1975 se funda SIGLA (Servicios de Informacién Grafica latinoamericana),
de caracter independiente, en la que los fotégrafos se ocuparon integra-
mente del proceso de produccién y comercializacién de los materiales, y
donde por primera vez la editorializacién quedé en sus propias manos. Ya
en dictadura, se crean Diarios y Noticias (DyN), en 1981, e Imagen Lati-
noamericana (ILA). En términos de Enzensberger (1971), puede interpre-
tarse el fenémeno como la yuxtaposicién de la concentracién econémica
y de sentido, al reducirse, en este tltimo caso, la multiplicidad de puntos
de vista en la produccién de imégenes informativas. Por otro lado, vale
sefialar la confluencia de otros dos factores durante el gobierno militar: el
choque entre la fotografia de tipo “interpretativa” llevada a cabo por esta
nueva generacion de fotégrafos (opuesta a la anterior escuela “objetivista”)
contra la censura oficial, y la desarticulacion de la militancia gremial en
el ambito de la prensa, en medio de la complicidad que la mayoria de los
medios tuvieron respecto de la dictadura.

En ese contexto, los reporteros graficos conformaron una fuerza
de oposicién. Con anterioridad a la marcha del 30 de marzo de 1982
(en la que, dias antes del comienzo de la Guerra de Malvinas, sectores
del movimiento obrero sindicalizado se movilizaron contra el régimen
militar), el Grupo de Reporteros Graficos organizé, en octubre de 1981,
la muestra Periodismo Grafico Argentino. Si bien se originaba en un
homenaje, en el primer aniversario de su muerte en un accidente, a tres
fotégrafos del diario Crénica, mas alla del tributo subyacia otro objeti-
vo: denunciar el rol de los medios respecto de la dictadura. Hay quienes
valoran las primeras muestras de Periodismo Grafico como uno de los
dos movimientos culturales de oposicién mas relevantes de la época,
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junto a Teatro Abierto?. Entre las agencias, fue SIGLA la que distribuy6
al exterior las primeras fotografias de las Madres de Plaza de Mayo.

Durante los afios del gobierno radical encabezado por Ratl
Alfonsin, los reporteros graficos fueron blanco de agresiones cuando
las tensiones al interior de la sociedad civil generadas a partir del juicio
a las Juntas encontraron inaccién o formas de intervencién represiva
del Estado. Por otra parte, en el marco del proceso de apertura'y demo-
cratizacion de espacios de la cultura en general, y con el Estado como
vehiculizador principal de las demandas, hacia 1986 se cierra una etapa
en la dindmica del campo fotogréfico, en la que se institucionaliza parte
de la produccién fotografica de carécter “artistico”.

En la década siguiente y con el marco de la transformacién eco-
némica, social y cultural que llev6 adelante el menemismo —con la res-
tauracion del liberalismo econémico en su versién mas conservadora,
elitista y excluyente—, gran parte de los reporteros graficos empleados
en las agencias durante los ochenta pasaron a trabajar en los princi-
pales diarios; algunos, inclusive, como editores graficos. La importan-
cia politica que tuvo (por dentro y por fuera del campo fotografico) la
presencia de los reporteros en la década del ochenta —aglutinados en
torno al Grupo de Reporteros Graficos primero, y sindicalizados en la
Asociacion de Reporteros Gréficos de la Republica Argentina (ARGRA)
después—, decae en los noventa, al tiempo que la flexibilizacién laboral
y la tendencia a la conformacién de multimedios y oligopolios de la
informacién constituyen transformaciones cruciales del periodo.

Acompafiando las mutaciones antes sefialadas, la paridad peso-
délar posibilité que sectores de las capas medias (a las que pertenecen
mayormente los practicantes de fotografia) adquirieran, en la primera
mitad de la década, equipos y materiales fotograficos en una proporcién
significativamente mayor que en los afios precedentes, ampliando la
base de préctica y la demanda de formacién. Se inicia asf un intercam-
bio mas fluido con el quehacer fotografico del exterior, a través de la
participacién de algunos fotégrafos locales en eventos internacionales
y la visita al pafs de reconocidos fotégrafos extranjeros. Sin embargo,
podriamos caracterizar a esta fase como “de transicién”, siendo en la
segunda mitad de los noventa cuando politica e ideologia cristalizan,
tanto en las producciones fotograficas como en los discursos. Con su
primera edicién en 1989, la evolucién de los Encuentros Abiertos de Fo-
tografia puede considerarse un indicador de la progresividad de dichos

2 Ver al respecto “A 25 afios del golpe. La fotografia de prensa en la dictadura”, trabajo
presentado en las IIT Jornadas de Fotografia y Sociedad, Facultad de Ciencias Sociales,
UBA, septiembre de 2003.

3 Para una referencia al tema puede consultarse Pérez Fernandez (2005).
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cambios al interior del campo; estos abarcan dimensiones materiales y
discursivas, y son vehiculizados (aunque no exclusivamente) por artistas
y curadores extranjeros y locales que participan de sus ediciones. Con
ellos se introducen: reflexiones sobre la imagen fotogréafica que vienen
predominando en Europa desde inicios de la década del ochenta, parti-
cularmente las de Dubois (1994), Barthes (1992) y Fontcuberta (1997);
la preocupacién por incorporar a la fotografia en los circuitos artistico-
comerciales de las artes visuales; y un modo de gestién que adquiere
formas de realizacién de la cultura globalizada, cuando los Encuentros
se asocian en 1998 a 21 festivales de fotografia internacional, dando
lugar al Festival de la Luz. Es este el contexto en el cual se produce una
creciente segregacion de la fotografia, con fuerte potencia referencial de
los ambitos de exposicién oficiales y privados. Es decir, al tiempo que la
exclusion social se incrementa y el conflicto social se agudiza, la foto-
grafia documental* es desplazada por imégenes y discursos que reposan
en la escisién entre fotografia y compromiso social. Este corrimiento es
significativo, puesto que la produccién de caracter documental serd, de
hecho y en términos de su propia realizacién y circulacién, una practica
contradiscursiva en la Argentina de los noventa.

En los primeros afios del retorno a la vida constitucional, la emer-
gencia de grupos con practicas alternativas tuvo como limite el propio
subcampo de la fotografia “artistica”, cuando los fotégrafos “indepen-
dientes” buscaron la superacién de las anquilosadas concepciones de
la fotografia fotoclubistica (ver Pérez Fernandez, 2006). Sin embargo,
la alternatividad que se abre paso en la segunda mitad de la década del
noventa se desplaza no sélo en términos discursivos, sino también geo-
graficos: una praxis militante ligada a la problematica social se mues-
tra como modelo de construccién antagénica a los anteriores y trabaja
junto a sectores marginados en su propio terreno y solidariamente con
sus necesidades.

CONFLICTO SOCIALY FOTOGRAFIA: LA EMERGENCIA DE
PRACTICAS ALTERNATIVAS

Para diciembre de 2001, el desempleo convierte en pobres a practicamen-
te la tercera parte de la poblacién, y sittia por debajo del nivel de pobreza
a otro tercio. La ayuda social estatal se reduce a distintos planes absolu-
tamente insuficientes que, ademas, por los mecanismos de adjudicacién,
fortalecen las modalidades clientelares de los partidos tradicionales.

4 Conceptualmente, “la imagen que connota, que argumenta o que ignora, la imagen que
nos conduce hacia aspectos ocultos con propésitos de intervencion, la imagen que por su
decision de cortarle el paso a la normalidad de la pobreza y de la explotaciéon material y
moral pasa a llamarse de documentacion social” (Ledo Andién, 1998: 21).
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Frente a la pérdida de trabajo y vivienda, dos formas de confron-
tacion prevalecen en la lucha politica de los desocupados: las tomas
de tierras y los piquetes. Los cortes de rutas y caminos tienen como
reclamos centrales el trabajo genuino y/o el aumento de la cantidad
y monto de los planes de asistencia. De allf que algunos movimientos
organizan paralelamente cooperativas de trabajo y comedores comu-
nitarios, creados a partir del dinero asignado a cada familia y puestos
a la produccién y el sostenimiento colectivos.

Por otro lado, en noviembre de 2001, el llamado “corralito fi-
nanciero” decretado por el gobierno de la Alianza despoja a sectores
medios de sus depésitos bancarios, a la vez que los grandes grupos
concentrados fugan el dinero hacia el exterior. El estallido del 19 y 20
de diciembre de 2001 comienza con saqueos de alimentos a supermer-
cados en la ciudad de Concordia (provincia de Entre Rios) y el Gran
Buenos Aires por parte de los sectores mas excluidos, confluyendo con
las capas medias, que protestan contra el estado de sitio impuesto por
el gobierno, y los ahorristas.

LOS GRUPOS DE FOTOGRAFIA: PRACTICAS SOLIDARIAS Y
ALTERNATIVAS
Los hechos de diciembre determinan un punto de inflexién en las prac-
ticas alternativas de los medios en general (Vinelli y Rodriguez Esperén,
2004) y relativas a la imagen en particular (Sel, 2005). Si bien la produc-
cion alternativa cobra mayor visibilidad por entonces, en el caso de la
fotografia el proceso contaba ya con un lustro de desarrollo.

Desde fines de la década del ochenta, en el sur del Gran Buenos
Aires la toma de tierras se convirtié en el mecanismo recurrente con
que los sectores mas empobrecidos encontraron “solucién” al proble-
ma de la vivienda. La presencia de fotégrafos en dichas tomas data de
mediados de 1996, cuando un grupo de estudiantes que asistian a los
talleres de fotografia de la Secretaria de Extensién Universitaria de la
Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires forman
la Cooperativa de Fotografia Documental con el objetivo de documentar
problematicas sociales. La Cooperativa integraba, ademas, a estudian-
tes de la Escuela de Fotografia de Avellaneda y fot6grafos que se fueron
incluyendo a través de varias convocatorias (algunos de estos actual-
mente se desempenan en los principales diarios y agencias). Con ante-
rioridad al trabajo en las tomas, miembros de la Cooperativa participan
y cubren fotograficamente en Uruguay el Encuentro de Juventudes con-
tra la Represién del Cono Sur, donde se relacionan con grupos ligados
a la comunicacion y el arte en general. También realizan la cobertura
de la Marcha del Apagén en Libertador General San Martin-Calilegua,
provincia de Jujuy, en julio del mismo afio.
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En el asentamiento Agustin Ramirez (situado en las localidades
de Quilmes y Florencio Varela, provincia de Buenos Aires), los integran-
tes de la Cooperativa comparten la documentacién del crecimiento del
barrio con videastas (que habian formado parte, en 1994 y 1995, de la
experiencia de TV alternativa Canal 4 Utopia, y que luego conformaran
el grupo de video Alavio). Participan también en el trabajo barrial es-
tudiantes de la carrera de Trabajo Social de la UBA. En las fotografias,
registran momentos de represién al asentamiento, pero también fotos
de la vida social y comunitaria. La urgencia de otros temas les impide
realizar un taller de fotografia en el barrio, pero entregan camaras
fotograficas para que los pobladores hagan sus propias tomas; la expe-
riencia no fue completada ni la edicién del material, compartida. Los
gastos del grupo eran cubiertos por los propios fotégrafos, o mediante
la venta de senaladores, tarjetas y fotos que colgaban los domingos en el
Parque Centenario (centro de la Ciudad de Buenos Aires). Si bien que-
rfan mostrar otra realidad, ocultada por los medios hegeménicos —“nos
sentiamos activistas de la contrainformacién [...] queriamos hacer in-
formacién a partir de necesidades como salud, vivienda, educacién”
(Entrevista de la autora, junio de 2005)—, la discusién respecto de este
punto no fue abordada por el grupo.

La Cooperativa de Fotografia Documental “se parte” cuando la
toma de la Editorial Atlantida (junio de 1997) precipita las discusiones
que habia al interior, entre quienes priorizaban la actitud militante y
quienes veian que la misma dejaba en un segundo plano y obturaba
el anélisis e intercambio sobre cuestiones relativas a la imagen foto-
grafica. Algunos abandonan el grupo y otros forman Fotografia de la
Base. Inclusive, antes de la toma de Atlantida, ya se habian desvincula-
do algunos integrantes, que crean el grupo Hacha, el cual compartira
experiencias con el colectivo de arte Etcétera.

Fotografia de la Base toma el nombre del Cine de la Base de Ray-
mundo Gleyzer. En el transcurso de la primera edicién de las Jornadas
de Fotografia y Sociedad, realizadas en la Facultad de Ciencias Sociales
de la UBA (en la cual algunos de sus miembros eran estudiantes de
grado) en noviembre de 1997, instalan una muestra “relampago” en la
que exhiben los trabajos realizados en el Gran Buenos Aires. Algunos
integrantes de Fotografia de la Base van a militar en el Partido Obrero,
por lo que constituyen un antecedente del Ojo Obrero. Al mismo tiempo
surge Contralmagen, grupo vinculado al Partido de los Trabajadores por
el Socialismo (PTS), ambos de orientacion trotskista.

El ntcleo que habia pertenecido a Fotografia de la Base lleva ade-
lante la experiencia del Noticiero Obrero, junto a estudiantes de la carrera
de Periodismo de la Universidad de La Plata. El material muestra el sur-
gimiento del movimiento piquetero, el cual fue elaborado a partir de la
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“resignificacién” del material tomado de los medios hegeménicos. Poste-
riormente se suman estudiantes de la carrera de Disefio de Imagen y So-
nido (Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, UBA) y dan forma
al Ojo Obrero a mediados de 2000. Desde esta agrupacion se sostiene:

Nos diferenciamos completamente de otras organizaciones si-
milares en que nosotros nos consideramos una corriente politi-
ca, que interviene en una amplia gama de sectores relacionados
conlo audiovisual. Entonces no nos limitamos a registrar, para
después editar y producir un material audiovisual y fotografi-
co, sino que establecemos primero cuéles son nuestros objeti-
vos politicos mas generales, y en funcién de eso realizamos el
trabajo (Entrevista de la autora, junio de 2005).

En ese sentido, intervienen, por ejemplo, en la formacién de los centros
de estudiantes de la Escuela Nacional de Experimentacién y Realiza-
cién Cinematografica (ENERC) y del Instituto de Arte Cinematografico
(IDAC). Tienen también como referente el cine de Raymundo Gleyzer,
y creen que para llegar a la reflexién politica (“no se trata de una cues-
tién de informacién”) sobre los problemas sociales es més pertinente el
abordaje ficcional que el documental. El Ojo Obrero produjo una buena
cantidad de videos sobre distintos conflictos obreros y de desocupados,
que son exhibidos mayormente en los 4mbitos de lucha o en la calle,
pero sus integrantes no rechazan espacios de la cultura hegeménica,
puesto que consideran que tienen derecho a exhibir en las mejores con-
diciones técnicas para el publico popular. El grupo se financia con el
aporte de los integrantes y la venta de los materiales producidos. Res-
pecto de la fotografia, el Ojo Obrero entiende que es “su pata renga en
la produccién de imagenes”. Las fotografias que obtienen son utilizadas
parala pagina web y el periédico del Partido Obrero, las publican en el
sitio de Indymedia y, en ocasién de algunas marchas, son exhibidas en
un stand. Esta dltima actividad, al igual que la proyeccién de videos,
suelen compartirla con otros grupos y colectivos. Recién en junio de
2005 comenzaron a pensar en implementar un taller de fotografia para
las organizaciones vinculadas al Polo Obrero, organizacién piquetera
del Partido Obrero.

En las jornadas del 19 y 20 de diciembre confluyen con los ma-
nifestantes varios fotégrafos que documentan los sucesos de la calle.
Poco después conforman el colectivo Argentina Arde (por esos dias
también surge la Asociacién de Documentalistas-ADOC). Su nombre
se liga al de Tucumén Arde, experiencia de 1968 en la que j6venes de la
vanguardia plastica rosarina se vuelcan a un trabajo que transita del
arte a la militancia politica. El material fotografico obtenido es mostra-
do en la calle, asambleas barriales, piquetes y barrios en los que trabaja
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el Movimiento de Trabajadores Desocupados (MTD) y el Movimiento
Teresa Rodriguez (MTR). Pero también es llevado a organismos como la
Coordinadora contra la Represién Policial e Institucional (CORREPI) y
el Centro de Estudios Legales y Sociales (CELS), puesto que consideran
que, ademas del caracter documental, la fotografia puede constituirse
en prueba que incrimine a asesinos y represores. Uno de sus miembros
fue quien aport6 a la CORREPI las fotografias-prueba del asesinato de
los piqueteros Kosteki y Santillan en junio de 2002, lo que finalmente
termina contribuyendo no sélo a esclarecer el hecho, sino también a
desenmascarar el ocultamiento y complicidad de los principales dia-
rios. Quienes integran Argentina Arde consideran que la cdmara fo-
tografica es una herramienta de construcciéon que hay que aprender a
utilizar para “llenarla de contenido social y responsable, en contra de
la privatizacién de la mirada que imponen los medios hegemoénicos”
(Intervencién del representante de Argentina Arde en las III Jornadas
de Fotografia y Sociedad, septiembre de 2003).

En mayo de 2003 emerge otro grupo, que se convierte en uno
de los mas prolificos: Accién Fotografica. En las inundaciones que se
producen en la Provincia de Santa Fe realizan un trabajo de docu-
mentacion, que sera utilizado por las victimas en los juicios, como
prueba de los bienes perdidos por falta de obras preventivas. También
participan de las sucesivas visitas a la zona anegada estudiantes de la
Facultad de Ciencias Sociales de la UBA. A partir de alli, comienzan
a reunirse para debatir junto a sus compafieros estudiantes de la Es-
cuela de Fotografia de Avellaneda la formacién del grupo. El mismo
tendra una composicién politica heterogénea, y mas alla del caracter
documental de sus producciones, sus integrantes consideran que su
trabajo tiene que ver, de todos modos, con reivindicar a la fotografia
como una forma de expresién. Se manifiestan por “un arte revolucio-
nario contra los medios masivos y los grupos fascistas” (Entrevista
de la autora, junio de 2005). Algunos de sus miembros estudian foto-
periodismo en la ARGRA. En diciembre de 2003 se integran al Foro
de Medios Alternativos (FODEMA), constituyéndose en el principal
proveedor de fotografias para movimientos, agrupaciones, medios al-
ternativos y partidarios del campo popular con distintas orientacio-
nes. El grupo cede gratuitamente el uso de sus fotos a estos sectores
y autofinancia sus gastos. Las fotografias obtenidas portan crédito de
autoria y de pertenencia al grupo, tal como ocurre con las agencias.
Los integrantes de Accién Fotografica realizan cobertura diaria de los
acontecimientos mas importantes, pero también tienen un espacio de
produccién y discusién con trabajos de caracter ensayistico.
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LOS MOVIMIENTOS SOCIALES: LA PRODUCCION DE IMAGENES
PROPIAS

Si bien resta concluir el trabajo de campo, se describiran algunas ex-
periencias sobre el lugar que ocupa la fotografia en la prensa de distin-
tos movimientos. La incorporacién de las mismas en sus publicaciones
depende mayormente de la cesién e interaccién con algunos grupos de
fotografia alternativos, siendo escasa la capacitacién a través de talleres
de fotografia.

El MTR (surgido en 1996 en el Gran Buenos Aires) edita el pe-
riédico El Corte Piquetero entre 1999 y 2004. Lo hacen integrantes del
movimiento, aunque “compaifieros del campo popular alternativo han
venido a dar talleres” (Entrevista de Susana Sel y la autora, junio de
2005). Las fotografias que se imprimen en EI Corte Piquetero son pro-
vistas, en algunos casos, por fotégrafos que trabajan en los medios he-
gemonicos, pero en gran medida las obtienen sus propios militantes. De
las herramientas de Internet, el MTR emplea s6lo una direccién de co-
rreo electrénico, careciendo de computadoras para el trabajo especifico
de la revista o la circulacién de informacién. Habitualmente comunican
sus acciones a través de las paginas de Indymedia y RedAccién.

La Coordinadora de Unidad Barrial-MTR (CUBa-MTR) contintia
editando mensualmente el periédico El Corte Piguetero, que es elabo-
rado por militantes del movimiento; la distribucién alcanza a varias
provincias. Su vinculo con agencias y medios alternativos es pobre; en
cambio, esta mas desarrollada la relacién con grupos de videastas (Ojo
Obrero y Cine Insurgente).

El MTD Anibal Verén integra el Frente Popular Dario Santillan.
También participan de él varias organizaciones piqueteras, estudianti-
les y sociales de la provincia de Buenos Aires y Cérdoba. Trabajan en
conjunto con medios alternativos como Indymedia, AnRed, Argentina
Arde y Rebelién, aunque reconocen que la propia militancia del MTD
casi no visita esos sitios sino que fundamentalmente son espectadores
de la TV oficial. Armaron una agencia de noticias propia, Prensa de
Frente —que “va mas alla del Frente mismo” (Entrevista de Susana Sel
y la autora, junio de 2005)- y editan un periédico mensual que se im-
prime en las graficas recuperadas Chilavert y Conforti. Las fotografias
que cuelgan en Indymedia o utilizan en el periédico son tomadas por
los propios integrantes del MTD. Han tenido una pequefia experiencia
de capacitacién, con la implementacién de un taller de fotografia.

Otros movimientos, como el de ex detenidos de Caleta Olivia
(provincia de Santa Cruz) y el Movimiento Campesino de Formosa
(MOCAFOR) no cuentan con medio grafico alguno. En el primer caso,
la radio FM es el canal privilegiado; en el segundo, la comunicacién
interna es llevada con papel en mano de puesto a puesto, y el correo
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electrénico para la comunicacién externa es utilizado esporadicamente
en cibercafés distantes a varios kilémetros.

Tal vez la experiencia mas avanzada la constituya la Corriente
Clasista y Combativa (CCC), formada en noviembre de 1994 y con es-
tructura nacional. Dentro de la militancia sindical, es de destacar su
insercion en los medios: cuentan con influencia hegemoénica en tres sin-
dicatos de television (Salta, Mendoza y Jujuy). No tienen un periédico
nacional, sino que lo editan por rama de actividad sindical y lo llevan
adelante los mismos militantes de cada gremio. Cuentan con un sitio
web que les permitié tener un fluido contacto internacional, y tienen
programas de radio en FM locales y alternativas en forma regular. Han
producido videos en el propio movimiento y cuentan con una escuela
de capacitacién, con cursos sobre uso de cdmara, filmacioén, edicién y
grafica, impartidos por gente del medio o estudiantes de disefio vincu-
lados a la CCC. De los movimientos relevados, es el que més desarrollé
la practica fotografica: los propios militantes obtienen localmente las
fotografias que ilustran los periédicos, con camaras digitales o anal6-
gicas, al tiempo que sostienen: “fotégrafos en general existen en todos
los lugares; tenemos mas dificultades para tener periodistas en cada
lugar” (Entrevista de la autora, julio de 2005).

ALGUNAS REFLEXIONES FINALES

Aunque parciales, las experiencias abordadas permiten reafirmar la
multiplicidad de interpretaciones que se otorgan al concepto de alterna-
tividad, no sélo en términos de concepciones teéricas, sino aquellas que
surgen a partir de las mismas practicas de accién y construccion politi-
cas de grupos y organizaciones. No obstante, en todas ellas subyace la
idea de enmarcar la produccién de fotografias en procesos que exceden
el campo de la comunicacién y que apuntan a la transformacién social
en su totalidad, tal como Graziano (1980) caracteriza la alternatividad.
Una vez planteado este denominador comin, encontramos formas que
impugnan los esquemas clésicos de la informacién y la comunicacién
(basicamente, la unidireccionalidad del proceso emisor-receptor). Asf,
sobre todo en aquellas organizaciones que a su vez cuestionan la estruc-
tura de funcionamiento de los partidos, se desarrollan modos “horizon-
tales y participativos” de produccién y circulacién de fotografias. Pero
también se observa la reproduccién de formas de la comunicacién hege-
monica (en el sentido de la verticalidad con que se editan las imagenes),
sobre todo en aquellos grupos vinculados a organizaciones politicas de
la izquierda mas tradicional, aunque —claro esta— con objetivos politicos
bien diferentes. Coincidiendo con lo que planteara Enzensberger (1971),
la comunicaciéon como problema teérico y politico ha sido minimizada
o considerada tardiamente por la izquierda, pudiéndose advertir un
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desarrollo relativamente mayor en aquellas organizaciones de confor-
macién mas reciente. En ambos casos se reproducen cosmovisiones
relativas a la construcciéon de contrapoder que han sido actualizadas
en el debate tedrico de los noventa: al poder sélo se lo puede enfrentar
con su misma légica en la construccién permanente de hegemonia;
0, en una supuesta radicalidad, deben desterrarse la concentracién y
centralizacién de informacién.

En este sentido, es destacable la experiencia de Accién Fotografi-
ca. Abocados a la produccién de fotografias de y para el campo popular,
con una estructura de funcionamiento 4gil que les permite fluida dis-
tribucién de imégenes de actualidad, contribuyen a contrarrestar la in-
formacién visual de la prensa hegemoénica, generando al mismo tiempo
una modalidad comunicacional que complementa -sin diluir- la pro-
duccién de fotografias propia de distintos grupos y organizaciones.

La tecnologia digital agrega, per se, una serie de complejidades a
la problematica abordada. La produccién de fotografias se ve facilitada
tanto en términos técnicos como econémicos. A ello se suma la opcién
de algunos grupos por hacer circular las iméagenes fundamentalmente
en Internet. Dado que muchos movimientos (particularmente los ru-
rales) no cuentan con acceso a la red, o que es escasa la cantidad de
computadoras entre militantes de movimientos territoriales o de de-
socupados, se impone la pregunta por la masividad (y en este sentido,
la eficacia) de una fotografia alternativa (y, mas ampliamente, de la
comunicacion alternativa) cuando se trata de una practica restringida
socialmente. No obstante ello, la posibilidad de contrainformar simul-
tdneamente a los medios hegemonicos hace de esta via una herramienta
insustituible en la practica alternativa.

Si bien es escasa la investigacion referida al tema, es importan-
te sefialar, en una perspectiva mas historica, la novedad que significa
para la fotografia argentina la incorporacién de la alternatividad como
problema politico en el campo popular. Cuando en la década del setenta
surgieron grupos de oposicién volcados al cine politico, en el caso de la
fotografia, las im4genes publicadas en la prensa partidaria eran toma-
das fundamentalmente por militantes con conocimiento del oficio.

La idea de verosimilitud que en el imaginario se adhiere a las
fotografias y los efectos que de ella se irradian, sumados al allanamien-
to que proporciona la tecnologia digital, se constituyen en elementos
comunes a los medios hegeménicos y alternativos. Intentando evitar
un sobredimensionamiento de las posibilidades y la generalizacién de
lo ocurrido, las fotografias de la prensa hegemoénica que probaban el
asesinato de Kosteki y Santillan hubieran quedado ocultas de no haber
sido porque el campo popular poseia iméagenes propias del hecho. En-
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tonces no sé6lo quedé a la vista la complicidad de los medios, sino que el
mismo gobierno surgido de la crisis comenzé a resquebrajarse.
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