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EDITORIAL

Abrir dialogos y tender lazos

Damian Del Valle y Victoria Orce

| afilo 2024 sera recordado como el afio en que las universidades publi-
— cas argentinas recibieron el mayor ajuste presupuestario de la historia,

con politicas estatales que no solo tendieron a ahogarlas financiera-

mente sino que también propendieron a instalar un discurso negacionista de la
importante funcién social que la universidad publica, gratuita y de calidad cumple
en la sociedad desde hace décadas. Docentes acusados de adoctrinamiento y es-
tudiantes calificados de vagos formaron parte de algunas afirmaciones de sentido
comun que el gobierno de Argentina intentd propagar. Frente a esta situacién,
las universidades nacionales salieron a defenderse y a luchar contra tales embates
mediante una importante cantidad de acciones de visibilizacion que confluyeron en
dos masivas marchas federales.

Pero la defensa del derecho a la educacién superior —el derecho a cursar
estudios de educacién superior pero también el derecho de la sociedad a tener una
educacién superior que la piense, que aporte soluciones, que la enriquezca mate-
rial y simbdlicamente, que la transforme- se da también, como no podia ser de otra
manera, en la produccién y difusién de conocimientos y a través de la articulacién
de los multiples espacios y grupos que trabajan en el sentido de una universidad
publica socialmente comprometida.

Por eso es que, en este contexto, con gran esfuerzo pero con el convenci-
miento de la imperiosa necesidad de mostrar la produccién académica de nuestra
universidad, nos complacemos en presentar el segundo nimero de ARTEDOC: Te-
rritorios de la Educacidn Artistica, la revista del Area Transdepartamental de Forma-
cion Docente de la UNA.



Como nos propusimos desde el primer nimero presentado el afio pasado,
queremos con ella dar cuenta de la diversidad de territorios en los que se produ-
cen las diferentes formas de articulacion entre artes y educacién y contribuir a la
consolidacion de un campo de estudios y debates en torno de la educacién artis-
tica. De este modo, esta segunda edicidn presenta un abanico de temas, autorxs y
proyectos educativos y artisticos de diversas instituciones académicas que dialogan
entre si.

Los articulos pueden leerse en clave de mapeo de las principales tareas
asumidas por la universidad publica: la enseflanza, la investigacién y la vinculacion
comunitaria. Asi, contamos con reflexiones surgidas en el marco del trabajo de cé-
tedra; con avances y resultados de procesos de investigacion en el campo especi-
fico de la educacién artistica y con relatos de experiencias de accién comunitaria
mediada por las artes y la educacién. El mapeo mencionado incluye, ademés, una
mirada federal y latinoamericana, dado que varias colaboraciones provienen de ins-
tituciones ubicadas en otras localidades de nuestro pais y en otros paises de nues-
tra regién.

En esta linea, presentamos un Deossier titulado Educacion, Artes, Investi-
gacion: cruces y articulaciones para imaginar futuros, elaborado en forma conjunta
con el Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO) y pensado entre
tres Grupos de Trabajo de CLACSO que articulan artes, educacién, comunicacién,
cultura y politica: el GT Artes, educacién y produccién transversal de conocimien-
tos; el GT Comunicacién, culturas y politicay el GT Artes y politica. El dossier cuen-
ta con cuatro articulos que reflexionan en torno a la investigacion en artes como
modo politico de construccién de mundos y establecen algunas coordenadas para
imaginar y planificar formas mas empaticas de habitar nuestro presente.

Por otro lado, la seccion Articulos cuenta con textos que resultan de re-
flexiones y trabajos realizados en el &mbito universitario de la Universidad de la
Republica (UDELAR, Uruguay) y de la Universidad Nacional de las Artes vinculados
tanto a la extensién, la investigacién y la docencia. Las tematicas giran en torno a la
danza como érea de conocimiento y espacio de formacidén universitaria; a las articu-
laciones entre arte, memoria y formacion docente y a la perspectiva que vincula el
curriculum oculto con la teorfa de los afectos.

En la tercera seccion, denominada Conferencias y dedicada —como su
nombre lo da a entender— a presentar en formato escrito aportes que tuvieron una
primera presentacion en una instancia oral, ofrecemos las exposiciones del panel
La educacién en artes en la formacién de nuevas ciudadanias, organizado por el
Area Transdepartamental de Formacién Docente en el marco del Congreso Revuel-
tas del Arte de la UNA, realizado en octubre de 2023. Por Ultimo, contamos con
una Resefa de Innovaciones artisticas y rebeliones sociales, un libro que recupera
textos tempranos (producidos entre las décadas del 60 y del 80) y hasta hoy poco
accesibles de un pensador fundamental de nuestra América Latina, Néstor Garcia
Canclini.

Desde el primer momento, imaginamos ARTEDOC: Territorios de la Educa-
cién Artistica como una instancia de vinculo, no solo entre instancias académicas
sino —-muy en especial- con otros espacios del hacer de la ensefianza artistica. En
otras palabras, con artistas docentes, directivos, gestorxs culturales y toda perso-
na que quiera contribuir a pensar la educacién artistica en un sentido amplio y
democrético.
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Hoy, en tiempos en que se torna imperioso defender las artes, la cultura, la
educacion, en que es necesario reforzar los lazos comunitarios y mantener viva la
idea de un proyecto colectivo nacional y continental, reforzamos nuestra conviccién
de que una revista como esta no es solo el aporte de un area de una universidad al
didlogo académico. Creemos que estas producciones pueden ser un valioso aporte
a un proceso en el que se juegan sentidos mucho més estratégicos, y profundamen-
te humanos, del que nos sentimos parte.

Esperamos que esta revista nos permita seguir construyendo un didlogo
entre quienes investigamos, ensefiamos y cocreamos en la universidad, pero tam-
bién que sea un puente con Ixs futuros docentes y educadores en artes, quienes
dan vida dia a dia, en aulas y diversos espacios culturales, a los saberes y practicas
artisticas y culturales, creando vocaciones, abriendo nuevos mundos en un mundo
que necesita mas que nunca de las artes y de una educacién artistica que nos ayude
a continuar tendiendo lazos mas humanos, comunitarios y comprometidos con el
cuidado de los territorios que habitamos.






ARTEDOC / ARTICULOS

Curriculum oculto
y afectos

Alejandra Mare'

;Qué aprendiste en la escuela hoy?

n los Ultimos afios, las ciencias sociales se interesaron por la reflexién so-
bre el giro afectivo que ofrece un corpus tedrico y metodoldgico para

abordar la relacién entre emocién, sensacién corporal y cognicion (Arfuch,
2016; Ahmed, 2015). En consonancia, en las sociedades actuales se manifiestan con mas

soltura los afectos tanto en la vida cotidiana como en la politica. Esto se puede observar
en los programas televisivos que van desde un reality show hasta los debates econé-
micos y politicos donde les participantes expresan sus emociones en torno a la grieta?
politica, sin dejar de mencionar la expresion y la apelacion a los afectos durante las cam-
pafias politicas. En términos de Arfuch (2016), se transitan tiempos donde se vivencia
una sociedad afectiva y la escuela, que desde su origen habia quedado al margen del
mundo de los afectos, hoy parece estar inmersa en ellos y, en ocasiones, entra en tensién
con las tradiciones pedagdgicas racionales que imperaron por décadas.

La pregunta del epigrafe, ;qué aprendiste en la escuela hoy?, admite una varie-
dad de respuestas que no siempre son las deseables. Muchas de ellas se enmarcan en el
curriculum? oculto. Las investigaciones sobre curriculum oculto surgieron en el campo de la
Psicologia con Philip Jackon en 1968*. Mas tarde resultaron de interés de la Didactica y de
la Sociologia de la Educacion; sin embargo, esta categoria no se vinculd con los afectos ni
con las emociones que surgen en las relaciones de poder que la caracterizan. En este arti-
culo se presenta una reflexion sobre la relacién entre curriculum oculto y afectos, desde los

1. Maestra, licenciada y profesora en Ciencias de la Educacién por la Universidad de Buenos Aires.
Magister en educacion y doctoranda por UDESA. Profesora adjunta de la catedra “Enfoques del
curriculum” en el Area Transdepartamental de Formacién Docente de la Universidad Nacional de
las Artes. Investiga sobre temas referidos a la ensefianza de la educacion artistica y a la historia del
curriculum de las artes. Se desempena en formacién docente desde hace mas de dos décadas.
Autora y coautora de articulos y capitulos de libros. Es directora de la coleccién Alternativa Peda-
gogica en la editorial Colihue.

2. En la Argentina actual, la grieta refiere a ideologias politicas contrarias y al parecer irreconci-
liables. A través del término grieta se expresan sentimientos, la angustia de lo que no se puede
unir como la gran grieta geoldgica africana y, al mismo tiempo, el temor por la desaparicion de la
grieta ante el aumento de poder de una de las partes.

3. En este articulo se usa la palabra curriculum con tilde que es de uso extendido en el espafiol en
nuestra region en lugar de la voz latina curriculum.

4. Jackson realiza la investigacion en EE.UU. en el contexto de las luchas contra el racismo, la Guer-
ra de Vietnam, el avance de las ideas comunistas y del comunismo en América como el antidoto
contra las desigualdades econdmicas y sociales que resultaron las economias liberales. El autor
sostiene que las practicas curriculares se pueden interpretar desde una dimension oculta. Esta
hipdtesis fue de gran aporte a la investigacion socio-educativa; por ejemplo, se explicaron las
razones del fracaso escolar de las minorias. La investigacién de Jackson se publicé con el titulo
La vida en las aulas en 1990, la 1° edicidon fue de 1968, Life in classrooms, publicada por Teacher
College, Columbia University, New York.
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aportes de las teorias de los afectos y los enfoques del curriculum. Esto significa asumir la
dimension practica y social del curriculum como sus implicancias éticas y morales en las que
se sustentan las relaciones entre estudiantes y docentes en las escuelas.

Se sostiene que el curriculum oculto nombra y produce efectos en las emocio-
nes como la verglienza, el desprecio, la humillacién que surgen en las relaciones pe-
dagdgicas® de aquelles que se convierten en sus victimas. Las relaciones pedagdgicas
son relaciones sociales, en este caso entre docentes y estudiantes en la escuela. Toda
relacién social es una relacién en la que surgen afectos. La relacién curriculum y afectos
ha sido negada por la educacién moderna. El curriculum de masas difundié un patrén
de asignaturas a nivel mundial centrado en la moral, la lengua nacional, los contenidos
disciplinares, las artes y los métodos para transmitirlos (Benavot, Cha, Kamens, Meyer y
Wong, 1991). Se podria pensar que las artes en los planes de estudio cumplian con la
finalidad expresiva. Sin embargo, hubo que recorrer un largo trecho en el siglo XX para
que esta finalidad definiera las artes como un lenguaje que permite comunicar emocio-
nes, sentidos, ideas y comprender e interpretar el mundo. Las artes, desde los primeros
planes en el siglo XIX, se centraron en formar el gusto artistico que se definia a partir de
ideales de lo bello, del despliegue de la sensibilidad y del amor hacia la armonia musical;
pero también estaban al servicio del disciplinamiento moral de los cuerpos. La formacién
de sensibilidades, a su vez, prescribia las formas de ensefar y aprender centradas en la
prolijidad, el aseo, la presentacién del trazado, la manera de colorear y la buena caligra-
fia. La moral subyacia y orientaba todas las ensefianzas. De alguna manera, custodiaba
los afectos reducidos al buen y mal comportamiento, que abarcaban desde la manera
correcta de los movimientos corporales, la formacién del buen gusto, la belleza de los
objetos, lugares y acciones donde lo bello era bueno (Mare, 2021). Estas ensefianzas se
centraron en lograr la interiorizacién de conductas y habitos estereotipados que se fue-
ron naturalizando a lo largo de la escolaridad. Este conjunto de practicas de la ensefianza
actuaba sobre el cuerpo, considerandolo una forma mecénica (Scharagrodsky, 2007).

La escuela fue concebida como un espacio publico donde las emociones se
relegaban al dmbito privado, el hogar. Las manifestaciones de amor, temor, bronca,
odio no parecian atravesar las relaciones sociales en la escuela. Para Dussel (2006) la
discusiéon pedagdgica parecia hacerse eco del afecto, y sospechaba del amor cuando
lo asociaba al espiritualismo, irracionalismo, a la ternura de la maestra como muestra
de debilidad y frivolidad. En la actualidad, los discursos afectivos se consideran una
excusa para no ensefar, salvo algunas excepciones como en el nivel inicial, donde el
amor se vive en forma de ternura y cuidado. Les nifies de corta edad lloran, se rien, gri-
tan, variadas formas de expresién que la escuela puede tolerar de los nifies pequefies.
Esas conductas irdn desapareciendo a medida que la socializaciéon de los primeros
grados ponga en practica nuevas pautas de socializaciéon que marquen el pasaje de
nivel y, al mismo tiempo, los contenidos disciplinares hagan su aparicién definitiva a
partir del cuarto grado. Ser alumne de primaria significa aprender a ocultar las mani-
festaciones afectivas tipicas de pequefies, donde el amor se entiende como cuidado,
se perdio la ternura en el camino y se profundiza la tradicional division positivista entre
el intelecto y las emociones. Mientras se avanza en la escolaridad hacia la secundaria
y el nivel superior, las emociones y los afectos pierden ain mas terreno hasta quedar
relegados a los espacios marginales de los bafios y pasillos expresados en grafitis,
pintadas, carteles.

5. En este trabajo se va a usar relaciones pedagdgicas como sinénimo de relaciones sociales en
la escuela.
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Los discursos pedagdgicos decimonoénicos propiciaban el lugar de la escuela
para el desarrollo de la inteligencia y la moral; y esta divisién se hace taxativa con los
discursos tecnicistas de post Segunda Guerra Mundial que se fundamentaban en la
racionalidad cientifica. Particularmente el tecnicismo skinneriano se centré en la bus-
queda de la tecnocratizacion de los procesos de ensefianza-aprendizaje. Vemos que a
lo largo de la historia de la educacién estos discursos despojaron de los afectos a las
relaciones pedagdgicas, como si fuera posible que ni docentes ni estudiantes pusieran
en juego las emociones en las escuelas. Los afectos solo fueron atendidos por las pe-
dagogias de la escuela nueva desde principios del siglo XX. Este discurso pedagégico
surgia como alternativa a las pedagogias tradicionales de corte autoritario. Los discur-
sos escolanovistas reposicionaron al alumne en el centro de la escena escolar, donde
lo expresivo, las emociones, los afectos adquirieron estatus dando lugar a distintas
voces, a la eleccidn y la participacion. Se democratiza la escuela, y estas pedagogias
descubren el amor. Sin embargo, los discursos afectivos en la escuela se llenaron de
sospechas: hoy se asocian con la inteligencia emocional y, muchas veces, con los de-
rroteros en los que se encuentra la escuela desde hace varias décadas (Dussel, 2006).

En este esquema conceptual, se puede plantear una dependencia tedrica y
ontoldgica del curriculum y de las asignaturas escolares con la pedagogia moderna
en tanto constituye un discurso pedagdgico. Este es un discurso ordenador de lo
que puede “pensarse, nombrarse, hacerse” en el &mbito escolar, y como tal regula
una seleccién de saberes (contenidos); es decir, incluye y excluye aquello que puede
decirse y practicarse en los cuerpos de la institucién escolar (Aisenstein y Schara-
grodsky, 2006, p. 20). El discurso pedagdégico cambia histéricamente pero mantiene
continuidades donde los afectos se hacen presentes en la ternura y el cuidado hacia
los mas chicos. No obstante, la escuela no problematiza los afectos como constitu-
tivos de las relaciones pedagodgicas, y esto sucede en todos los niveles educativos
hasta en el grado y postgrado del nivel superior. La vida cotidiana escolar suele des-
bordar de emociones que no siempre son amorosas. Emociones y afectos también
son de interés curricular.

Curriculum es un concepto polisémico,® no obstante todos sus significados
confluyen en el que se transmitira a les estudiantes, es un recorte o una seleccién cultu-
ral,” en un determinado contexto socio-histérico con ciertos fines. Entre los contenidos
hay algunos que estan escritos y manifiestos en variados documentos curriculares, re-

6. Curriculum como concepto polisémico permite, en primer lugar, corrernos de definiciones sus-
tancialistas y plantear la complejidad del objeto curriculum para ser comprendido, interpretado y
problematizado. El curriculum lo encontramos escrito en planes, programas, libros de textos, etc.
que lo presentan a nivel intencional para ser llevado a la practica.; En esta aparece el curriculum
ensefiado y el curriculum aprendido. Este Ultimo también puede estar escrito y registrado en
cuadernos de clases y otros productos que hagan les alumnes. En los boletines y en los exdmenes
se hace presente el curriculum evaluado. También es importante mencionar una dimensién no
escrita del curriculum como el curriculum oculto y el nulo.

7. En el sentido comin, cuando se habla de contenidos curriculares suele reducirse a “los conteni-
dos” cuyo origen puede ser disciplinar, pero estos son solo una parte constitutiva de lo que se
denomina curriculum. También se incluyen otros ejes de conocimientos como las artes, las lenguas
nacionales, locales y extranjeras; ejes transversales como los valores y normas morales, practicas
corporales diversas y rituales. Estos componentes no son més que clasificaciones de la tarea de
ensefar, tarea que necesita identificar objetos a ser transmitidos, ordenarlos y secuenciarlos. En-
tonces, el curriculum presenta el qué y el cdmo de la tarea de ensefiar que adquiere sentido a
partir de concepciones pedagdgicas, psicoldgicas, filosdficas, didacticas que le dan formato a las
asignaturas y a las maneras de transmitir y, a su vez, definen y justifican las finalidades tanto de
las intenciones como de las practicas curriculares. El resultado es un objeto complejo al que se
denomina curriculum, un artefacto de origen histérico de investigacion reciente (inicios del siglo
XX) que define la tarea de ensefar que la escuela hizo propia.
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sultado de politicas curriculares; pero el interés en este trabajo es la dimensiéon oculta
conocida como curriculum oculto.

La categoria de curriculum oculto® sufrié diversas interpretaciones por disciplinas
que hoy forman parte del complejo campo pedagdgico. Se opta por los aportes del so-
cidlogo Giroux Henry (1990).7 Por curriculum oculto entiende a las normas, creencias y va-
lores que se transmiten a los estudiantes “a través de la estructura significativa subyacente
tanto del contenido formal como de las relaciones de la vida escolar y del aula” (p. 73).

El mensaje subyacente asimilado en el contexto pone a las escuelas al servicio
del control social. Esto puede entenderse como la legitimacion en las practicas escola-
res de cuestiones que atentan contra la ética y se refieren al género, raza y clase donde
operan “supuestos ideoldgicos subyacentes a patrones especificos de socializacion en
las aulas” (Giroux, 1990, p. 74). Desde esta concepcién de curriculum, en su dimensién
oculta condiciona y contradice al curriculum oficial; por lo tanto, aquello que hace expli-
cito el curriculum oculto atenta contra el derecho a la educacién de las personas. En este
sentido, el curriculum oficial puede ser entendido como la estrategia politica y social que
garantiza a nivel intencional el derecho a la educacién en las sociedades democréticas.
El derecho a la educacién no solo es un derecho politico, sino es un derecho humano.™

Sarah Ahmed (2015) sostiene que las emociones son précticas sociales y cultu-
rales que se asumen en el cuerpo social. Desde esta perspectiva, las practicas escola-
res donde opera el curriculum oculto no siempre son conscientes ni son el resultado de
la autoexpresion. La autora se pregunta qué hacen las emociones que se ponen en jue-
go en las relaciones sociales. Cuando opera el curriculum oculto, actia sobre las sub-
jetividades y, particularmente, sobre las victimas que sienten verglienza, humillacién,
desprecio, y la mayoria de las veces asumen la responsabilidad de lo que les pasa. En
la escuela docentes, directivos, estudiantes, familias ven a las victimas como débiles,
sin posibilidad de defenderse, y en ocasiones se les atribuye poca inteligencia. Las ma-
nifestaciones en las practicas sociales que pueden ser interpretadas como curriculum
oculto se invisibilizan. “De eso no se habla”, nadie quiere involucrarse aunque se vivan
situaciones de crueldad extrema que pueden llegar al acoso, al abuso, al bullying

Les estudiantes que se sienten diferenciados al relacionarse con otros sienten ver-
glienza por su condicién social, por su forma de hablar, de vestir o por tener costumbres de

8. En la Argentina, esta categoria fue conceptualizada por primera vez por la Didactica que con-
sidera al curriculum oculto como una dimension que posibilita la alternativa, la creatividad, la
critica debido a que estan clausuradas en el curriculum oficial. No acuerdo con esta concepcion
debido a que todo disefo curricular (curriculum oficial) en regimenes democraticos es el resulta-
do de decisiones politicas en distintos niveles (nacion, jurisdicciones provinciales y CABA) hasta
llegar a las aulas. En cada nivel se recontextualiza y al llegar a las aulas también, dando lugar a
una autonomia relativa que es un margen de libertad y dejan lugar al docente y otros actores so-
ciales para la participacion en el disefio de sus propuestas de ensefianza. En esta perspectiva las
propuestas curriculares funcionan como referentes de las practicas de ensefianza. Estos modelos
curriculares son abiertos y flexibles. Por otra parte, todos los disefos curriculares empiezan por la
propuesta de la formacién critica de docentes y estudiantes, la creatividad. No se desconoce que
todo curriculum prescribe ensefianzas pero siempre deja un margen de libertad y autonomia. El
tema es de una complejidad que excede el objetivo de este trabajo.

9. Henry Giroux (1942) es un sociélogo norteamericano que se define como neomarxista. Recoge
los aportes de Antonio Gramsci, Paulo Freire y John Dewey. El autor plantea una concepcién com-
pletamente negativa del curriculum oculto y es la sostenida en este trabajo.

10. Los DDHH son inherentes a la persona humana y se caracterizan por ser universales y naturales
de los seres humanos, inviolables, inalienables, intransferibles, progresivos. Convencién Ameri-
cana sobre Derechos Humanos (1969), Declaracion Universal de los Derechos Humanos (DUDH).
11. Segln numerosos autores, el bullying escolar se produce ante la ausencia de la autoridad de
los adultos responsables donde comienzan a primar sin regulacién formal las normas de los estu-
diantes (Narodowski, 2012).
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areas rurales en escuelas urbanas, por ser diferentes en los casos de identidad de género.
La vergiienza tiene un aspecto disciplinador en tanto normaliza; es decir, indica como de-
ben ser los comportamientos sociales de los estudiantes en la escuela (Ahmed, 2015). Las
emociones como la verglienza orientan los modos de estar con otros, dado que tienen un
poder diferenciador y un efecto performativo; es decir que nombran y producen efectos,
asi funcionan alienando la manera de habitar el lazo social con otros (Arfuch, 2016).

El siguiente caso presenta una interpretacién de como puede operar el curri-
culum oculto donde se involucran cuestiones de género, edad, personalidad. Sucedié
durante una clase de Educacién Fisica, en una escuela de gestién privada de la CABA
que incorpora sectores medios. Era una de las primeras clases al comenzar 4 grado. El
profesor presenté algunas reglas para que los estudiantes tuvieran cuidado al tirar la
pelota. Le preguntd al grupo quién queria pasar al centro para que él diera indicaciones
sobre lo que no debian hacer al tirar la pelota. Recurrié a la dramatizacién del contrae-
jemplo. Todos les alumnes levantaron las manos ansioses para pasar. El profesor eligié
a una alumna que seria “el modelo”, y luego procedié con meticulosidad a tirarle una
pelota en direccion directa a su cara. El golpe fue doloroso, pero seguramente las con-
secuencias fueron agravadas por la humillacién y las consabidas risas del grupo. La clase
siguié normalmente con un detalle: la alumna lloraba desconsoladamente.

El dolor tuvo poca importancia a nivel fisico, pero fue central a nivel afectivo
debido a que la nifia transité una experiencia cargada de desconcierto que le produjo
verglienza de haberse prestado voluntariamente a ser injuriada. “Es tan timida que
no sabe defenderse”, decian los padres. Esa debilidad la convirtié en un objeto de
descarga de ansiedades y crueldades del grupo y del docente. La construccion de la
norma genérica binaria ubica a las nenas como las “bobas”, mas lentas y torpes que
los varones en las clases de Educacion Fisica. Por eso puede pensarse que este docen-
te eligié a una nena, una en particular que era timida, sonriente, amable, respetuosa
de la autoridad y de sus amigos, buena compariera, no conflictiva, todos atributos que
para las ideologias de género forman parte de lo femenino. Estas cualidades que debi-
litaron a la alumna, empoderaron al profesor, un varén fuerte, autoritario, “un macho”,
que marcé jerarquia en la clase con su método para ensefiar y dejé al resto de les estu-
diantes como les soldades obedientes, muertos de risa por la sorpresa y también por
el placer y la tranquilidad de no haber sido elegidos para ser humillados. Retomando
la pregunta del epigrafe, ;qué aprendiste en la escuela hoy?, la clase se podria titular
“La educacién de las nifias”, refiriéndose a la regulacién del cuerpo femenino en la
escuela. En este caso, el sentimiento de verglienza de la nifia se expresa en su aspecto
disciplinador como modelador del escenario educativo, la clase de educacion fisica
donde el cuerpo se pone en el centro.

En el curriculum oculto siempre se dan relaciones de dominacién en los con-
textos escolares. Las relaciones sociales siempre son relaciones de poder pero se ca-
racterizan por el dinamismo, salvo cuando se cristalizan y se transforman en relaciones
de dominacién, donde algunos se fortalecen y otros se debilitan, producto de la rela-
cién en ese contexto.

Para que el curriculum oculto opere en la practica es necesaria una multitud
de estudiantes en un aula o salén de gimnasia o en un recinto donde la comunicacién
sea jerarquica con cierto orden de la distribucién de personas en el espacio y en el
tiempo. También se precisa de la alabanza a algunos y del desaire a su contrafigura,
les no-alabades, que son los que se diferencian por portar algin rasgo que puede ser
su pertenencia étnica, ser pobres o ambas cosas. En nuestro pais, la poblacién mas



17 « ARTEDOC
CURRICULUM OCULTO Y AFECTOS

afectada en la inclusién en las escuelas es la perteneciente a pueblos originarios y la
inmigracién reciente latinoamericana y africana’.

En cuanto a las cuestiones de género abundan situaciones como el caso pre-
sentado, pero también hay muchas mas, donde estudiantes nifies, jévenes y adultes
son degradades en las relaciones escolares, a pesar de que los movimientos feministas
han instalado en la sociedad actual la problemética de género,’* ademas de la dificultad
de inclusion real en las escuelas de las personas por fuera de la heteronorma, como
homosexuales, binaries, transexuales. Blas Radi y Moira Pérez (2014) plantean que en
nuestro pais, ante la urgencia de sumar la perspectiva de género en las instituciones
educativas, ésta no se incorporé con una reflexion profunda. No es suficiente con incor-
porar la Educacién Sexual Integral (ESI), si no estamos planteando una problemética mas
amplia y compleja como el curriculum oculto. A este estado cosas, se le suma que las
investigaciones sobre la dimensién oculta del curriculum fueron escasas a pesar de que
las reformas curriculares enriquecieron los debates educativos con su correlato en la for-
macién docente desde el regreso de la democracia hasta nuestros dias. Sin embargo, las
sucesivas reformas curriculares de las tltimas décadas suelen quedar varadas en el terre-
no alto, en términos de Goodson (2003), donde se limitan al agregado de asignaturas y
a algunas cuestiones metodoldgicas y psicolégicas sin plantear la problematizacion que
implica considerar los afectos en las relaciones pedagdgicas en las précticas curriculares.

A modo de cierre

Desde las teorias de los afectos, el giro afectivo aborda la dimensién afectiva
de los fendmenos sociales en relacién a la vida cotidiana, en las instituciones y en el
espacio publico; es decir, en las practicas sociales y politicas (Arfuch, 2016).

La escuela como espacio publico se organiza a través del curriculum escolar
en sus distintas dimensiones, las manifiestas y la oculta. El curriculum oculto suele
invisibilizar los afectos y las emociones de las relaciones sociales escolares como la
verglienza, la humillacion.

El sentimiento de verglienza surge en los vinculos cuando se genera una ten-
sidn ante el miedo de desentonar, de transgredir una norma social en la vestimenta, las
maneras de hablar; es decir que siempre esta latente la amenaza de sentir verglienza.
En el marco de la dimensiéon oculta del curriculum se generan relaciones sociales que
también son politicas, en tanto son relaciones de dominacién que producen verglen-
za. Sentir verglienza tiene un caracter performativo; es decir, da forma al lazo social,
orienta la accién con implicaciones éticas y morales en los contextos escolares. El cu-
rriculum oculto es el escenario propicio para practicas indeseables, de caracter per-
formativo que van desde la humillacién hasta el acoso y abuso extremo del bullying.

12. Esta es la inmigracidon mas pobre. La mayoria proviene de areas rurales, han estado desescola-
rizados y hablan las lenguas locales de los lugares de origen. La inmigracidn asiatica se asimila con
la poblacién nativa. La asimilacidn es integrarse como inmigrante a la cultura nacional, borrando
la cultura de origen. No obstante, en la CABA hay escuelas estatales bilingles (castellano-manda-
rin). La colectividad coreana que ingresé en los noventa se organizé de manera guetaria. En este
trabajo no se amplia este tema demogréfico porque no es objeto de estudio.

13. En la Argentina se sancionaron numerosas leyes que defienden los derechos de las mujeres, la
identidad de género, el matrimonio igualitario. Se pueden mencionar la Ley No 27.610 Acceso a
la Interrupcidén Voluntaria del Embarazo (IVE), del 2021. El matrimonio igualitario fue una modifica-
cién del Cédigo Civil en el 2010. La Ley de identidad de género N° 26.743 de 2012.
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Las formas de la memoria
Una mirada desde las artes
y la formacién de docentes

Victoria Orce’

a pregunta por el lugar de las artes en la educacion y, més especifica-

mente, en la formacién de docentes, atraviesa muchos de los debates

actuales sobre la educacién artistica. Si pensamos la formacién docente
desde una perspectiva critica que incorpora la sensibilidad afectiva y creativa, podemos
hablar entonces de una sinergia entre arte y pedagogia.

Desde nuestra perspectiva,? las experiencias educativas vinculadas al campo
de las artes habilitan la construccion de sentidos culturales y de subjetividad politica
por parte de Ixs docentes en formacién en una apuesta por otras posibilidades de for-
macién de ciudadanias, méas abiertas a la participacién democratica. Las artes tienen
una dimension disruptiva con un potencial transformador de lo educativo, aunque no
siempre reconocido frente al lugar que tradicionalmente se les asigné en la escuela:
como instrumento para ensefiar otros contenidos, como decoracion, pasatiempo o es-
pacio para la libre expresion de Ixs alumnxs.

En este articulo me propongo compartir algunas reflexiones en torno a los cru-
ces y articulaciones entre arte, memoria y formacién de docentes.

Como punto de partida, me interesa compartir una frase de Suely Rolnik (2019)
de su libro Esferas de la insurreccién:

espero que los/las/les lectores encuentren en los ensayos de este li-
bro algunas resonancias de los afectos de la fuerza del presente en su
propio cuerpo, que germinen palabras que digan matices y embrio-
nes de futuros que se anuncian mas alla del sofocamiento. (p. 29)

1. Licenciada en Ciencias de la Educacién (Facultad de Filosofiay Letras, Universidad de Buenos
Aires) y Magister en Escritura Creativa (Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argentina).
Profesora Titular de la asignatura Enfoques del Curriculum en el Area Transdepartamental
de Formacién Docente de la Universidad Nacional de las Artes, en donde se desempefia
como Coordinadora de Investigacién. Dirige los proyectos de investigacion “Sistematizacién
de précticas de ESI en la educacién artistica” y “La Educacion Artistica entre la intencién y
la realidad curricular. Experiencias de enseianza de las artes en el nivel primario” en la UNA.
En la UBA se desempefa como docente-investigadora en el Instituto de Investigaciones en
Ciencias de la Educaciéon y dirige un proyecto UBACyT sobre “Arte, memoria y proyectos
en la formacién docente”. Ha publicado articulos en libros y revistas académicas sobre arte,
educacién, subjetividades y formacién docente entre otras tematicas.

2. Los temas y reflexiones propuestas en este articulo forman parte del trabajo realizado en el
marco de los proyectos de investigacion: UBACyT “Arte, memoria y derechos en la formacién
de docentes. La subjetividad politica de Ixs docentes a cuarenta afios de democracia”,
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de Investigaciones en
Ciencias de la Educacion, Argentina y Proyecto PIACYT “Sentidos y propdsitos de la educacién
artistica en las escuelas primarias de la Ciudad de Buenos Aires”, Universidad Nacional de las
Artes, Area Transdepartamental de Formacién Docente, Buenos Aires, Argentina.
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La palabra resonancia, si bien remite a una amplia variedad de campos de sen-
tido e integra el lenguaje coloquial, abre una perspectiva interesante para pensar nues-
tra relacién con el mundo (Rosa, 2020). Para Noé Jitrik, la resonancia se genera desde
un lugary utiliza determinados medios, pero se expande y cobra significado més alla de
aquello que la origindé y “estéa en el convencimiento y en la memoria, en la credibilidad
y la persuasion, es lo que nos permite palpitar” (Jitrik, 2021).

Palpitar y abrir otros modos de relacionarnos con el mundo, mas vibrantes y
menos agresivos, que habiliten nuevas formas colectivas de vida y nuevos sentidos
acerca del pasado y la memoria social, son algunos de los desafios de las artes en si-
nergia con la educacién.

Los contextos en disputa y la potencia de la memoria:
resonancia politica

Decir que nos encontramos en un contexto de crisis se fue convirtiendo en
algo habitual, casi de sentido comun en los Gltimos tiempos. El avance brutal de las
politicas neoliberales se fue agravando desde la llegada al Gobierno nacional del anar-
cocapitalismo y, de a poco, se van sintiendo sus efectos en la sociedad argentina.

En nuestro pais se viene instalando, desde hace afios, un escenario de fuerte
disputa por los sentidos de la educacion y de la cultura que habilitaron la reemergencia
de discursos que opacan las experiencias sociales e impulsan la acciéon de los sujetos
en términos individuales (Orce, Loyola, Tarrio y Martelli, 2021). En palabras de Suely
Rolnik (2019), podriamos decir que estamos viviendo en un régimen colonial-capita-
listico, que tiende a irrumpir el trabajo colectivo de pensamiento-creacion que busca
preservar la vida a través de acciones micropoliticas vinculadas a las artes. La situacion
fue escalando mucho més alla con la instalacion progresiva de los discursos de odio y
las ideologias autoritarias, en lo que Ezequiel Ipar (2023) caracteriza —referenciando a
Rita Segato—, como democracia cruel: una forma de gobierno que normaliza los efectos
regresivos de la crisis y cosifica a los ciudadanos. De esta manera se instala un sistema
de précticas crueles que pretenden borrar la historia y desconectar la democracia de
los derechos humanos, al tiempo que se invisten de un atractivo mensaje de cambio y
futuro prometedor. Este marco de disputas y tensiones afecta a las préacticas de ense-
fianza e incide en el desarrollo curricular al habilitarse cuestionamientos de sentido co-
mun contra algunos contenidos tildados de ideolégicos, como el géneroy la educacion
sexual integral, o vinculados a los consensos de memoria, verdad y justicia alcanzados
tras cuarenta afios de democracia, entre otros.

Uno de los elementos centrales de la formacion de subjetividades en el marco
neoliberal es la gestién de la sensibilidad y el establecimiento de modos de vida deter-
minados y estandarizados por el mercado, frente a las formas de vida que cuestionan las
linealidades impuestas y muestran una incompatibilidad sensible con tales imperativos
(Sztulwark, 2020). Una tendencia clara en este sentido la aporta la preeminencia que la edu-
cacién emocional viene teniendo desde hace ya varios afios, avalada desde los discursos
pedagdgicos oficiales y orientada hacia el control individual de la propia emocionalidad
y su sumision a la racionalidad. Lo que se produce en este contexto es un “apagoén de la
sensibilidad y de la razén” (Berardi, 2021, p. 14); el conocimiento es reemplazado por la
informacién breve e instantdnea que no deja margen a la conciencia, entendida como ca-
pacidad de elaboracién subjetiva y reflexion acerca del contenido de la informacion.
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Nuestra relacién con el mundo estd mediada por los contextos y las condi-
ciones estructurales (econdémicas, sociales, culturales) que nos rodean y nos forman
como sujetos que vemos al mundo como lo que esté disponible en términos utilita-
rios, extractivistas y agresivos. Hartmut Rosa (2020) propone una sociologia de la rela-
cién con el mundo en la que el sujeto experiencial se vincula con el mundo de manera
no alienada, con capacidad de resonancia y articulada con el presente. El autor plan-
tea el concepto de resonancia no como metéafora ni como un estado emocional, sino
como un modo de relacién con el mundo que abarca cuatro rasgos: la conmocién,
la capacidad de respuesta, la transformacién y la indisponibilidad. La disponibilidad
viene de la mano de la cultura de la inmediatez, de la necesidad de consumo en una
carrera por lograr el acceso individual a lo que se desea en el menor tiempo posible,
lo que conlleva a la alienacién social. La resonancia, al contrario, es colectiva, requiere
de la presencia de otras personas, de objetos culturales o de la naturaleza y dejarse
conmover, reaccionar afectivamente, transformarse y sobre todo, tomar conciencia
de la indisponibilidad del mundo.

Otro aporte para pensar las subjetividades del capitalismo neoliberal actual lo
brinda Boaventura de Sousa Santos (2018), quien se refiere a la produccién hegeménica
de subjetividades conformistas y resignadas. Esta situacién nos pone frente al desafio
de promover la formacién de subjetividades rebeldes, desde una perspectiva contra-
hegeménica, convocando a constituir una ecologia de saberes (Sousa Santos, 2018, p.
26). La memoria, para Elizabeth Jelin (2021), es siempre colectiva e impacta en la cons-
truccién y reconstruccion de identidades en las sociedades que han vivido tiempos de
violencias traumaticas. Por eso resulta mas pertinente hablar de memorias en plural,
en tanto procesos subjetivos que se enmarcan en relaciones de poder y que deben ser
historizadas para pensar y analizar los sentidos del pasado (p. 24). Las manifestaciones
artisticas, las marchas populares en conmemoracién de las victimas de terrorismo de
Estado, se relacionan con la idea de la creacion artistica como escena micropolitica. La
pedagogia de la memoria se fue configurando alrededor de la pregunta por la transmi-
sidn intergeneracional del legado histérico para, entre otras cuestiones, generar condi-
ciones para la no repeticién del pasado violento®.

La revisién del pasado reciente y la elaboracién de sentidos sobre el mismo
no estd exento de tensiones y disputas. En general estas acciones son llevadas ade-
lante para fortalecer los principios democréticos y los derechos humanos en periodos
post-dictatoriales y requieren del trabajo de diversos actores sociales (organismos de
derechos humanos, colectivos de artistas, docentes y educadores, investigadorxs, ins-
tituciones educativas, entre otras).

La revision de la historia reciente da lugar a la construccion de relatos y narra-
ciones que no son solo discursivas, sino también performativas. Entender la memoria
como performance implica pensarla como un conjunto de acciones reiteradas: “la
practica de recordar entrelaza palabras, silencios, imagenes, artefactos, cuerpos y
lugares” (Piper-Shafir, Ferndndez-Droguett e fﬁiguez—Rueda, 2013, p. 23). Los autores
investigan con enfoque etnogréfico los actos conmemorativos que tienen lugar en
Chile y analizan las formas de ritualidad social, los simbolos, la teatralidad y las esté-
ticas que las caracterizan. Estas manifestaciones populares en los espacios publicos
representan modos artisticos de expresién de los sentidos del pasado que asumen

3. Son muy importantes y necesarios los aportes que realiza Martin Legarralde (2022) sobre la
pedagogia de la memoria en el libro Educacidn, historia reciente y memoria. Investigaciones
y aproximaciones metodolégicas.
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los sujetos que participan. En los institutos de formacién docente de nivel inicial y
primario con los que trabajamos en nuestros proyectos de investigacion, se llevan a
cabo experiencias artisticas y pedagdgicas —enmarcadas en los planes de estudio—en
colaboracién con organismos de derechos humanos. Dichas précticas interrumpen lo
cotidiano, hacen cuerpo, generan identidad colectiva y crean realidades.

Arte, conocimiento y educacién: resonancia y temporalidad

La tradicion hegemodnica cristaliza una concepcion dicotémica del pensamien-
to, donde la razdn y la emocién se presentan como polos opuestos, instalando una
vision univoca del mundo que valora el conocimiento cientifico y técnico por sobre la
cultura humanistica y artistica. Denise Najmanovich (2005) sefiala que las posibilidades
cognitivas de los sujetos fueron limitadas por esta légica clasica de pensamiento di-
cotémico, produciendo la naturalizacién de aquello que se considera evidente. Esta
nocién de conocimiento Unico invisibiliza otras formas de conocimiento alternativas y
reduce al arte al espacio de lo no cognitivo, ocultando el hecho de que la experiencia

estética es una experiencia cognitiva.

Tomando a Ranciere (2011), podriamos sostener que para que haya arte se
precisa una mirada y un pensamiento que lo identifique y promueva un discurso in-
terpretativo. La propiedad de ser arte no esta dada por la perfeccién técnica ni por la
cualidad de ser bello, sino por la forma de aprehension de lo sensible. Lo propio del
arte es proponer nuevos recortes espacio-temporales, dar visibilidad a nuevos objetos
y dar voz a otros sujetos histéricamente acallados.

Frente al lenguaje hegeménico del logocentrismo, las artes se presentan como
un conocimiento con una mayor carga emotiva, afectiva y expresiva y facilitan el diélo-
go intercultural. Desde el punto de vista de la pedagogia critica y la formacién docente,
resulta imprescindible abrir las puertas a un bagaje amplio de posibilidades culturales
para generar practicas formativas renovadas y tender puentes entre las culturas diversas

de alumnos/as y docentes, de la escuela, de los territorios y los contextos méas amplios.

Las artes performaticas aportan valor politico y acontecimental, que navega
entre lo efimero y lo que permanece en la memoria. Se trata de campo critico y experi-
mental que genera saberes especificos desde los cuerpos, con capacidad para cambiar
el estado de las cosas, imaginar otros mundos posibles y crear realidades. La perfor-
mance implica tiempo suspendido y precariedad. Lo precario (que no es equivalente a
lo efimero) pone en suspenso lo establecido, es una dindmica diferente y complemen-
taria. Lygia Clark sostiene que lo precario es potencia, modo de creacién y produccién

que cuestiona la “cristalizacion estatica en la duracion” (Fabiao, 2019, p. 27).

También la escuela implica un tiempo de suspensién y separacion del hogar,
de la sociedad, del mercado laboral productivo. La escuela produce tiempo libre, abre
la posibilidad de romper con el tiempo lineal, lleva a los jovenes al tiempo presente y
los libera tanto del pasado como de la presidn potencial de un futuro ya proyectado (y
perdido). El de la escuela es un tiempo y un espacio intermedio, un lugar y un tiempo
para las posibilidades, para la libertad, es un tiempo de profanacién que se torna publi-
co (Masschelein y Simons, 2014).
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La cuestion de la temporalidad se complejiza al considerar los trabajos de la
memoria, ya que la construccién de sentidos sobre el pasado histérico se realiza en el
presente y se proyecta hacia el futuro. Entonces, la memoria (y las memorias) se ubican
en un presente en el que se resignifican las experiencias del pasado en pos del futuro,
en una dindmica en la que se ponen en juego los escenarios sociales y politicos, las
subjetividades individuales y colectivas y las multiples interpretaciones y sentidos, que
pueden ser consensuados o disputados (Jelin, 2021).

A modo de conclusién

La subjetividad esta atravesada por el tiempo, articula memoria —tradicion,
identidad- y visién de futuro, y potencialmente habilita la capacidad de construir pro-
yectos (Zemelman Merino, 2010). Sin embargo, los factores contextuales politicos y
econdmicos moldean el deseo de las personas y estandarizan modos de vida mercanti-
lizados. En cambio, si Ixs sujetos desarrollan su capacidad de proyeccién, pueden llegar
a articular formas de vida creativas, sensibles, con capacidad de resonancia y de hacer

disidencia (Sadin, 2023), promoviendo experiencias y acciones colectivas alternativas.

Las artes tienen el poder de abrir la mirada y crear otras formas de relacién
con el mundo, més expansivas hacia la constitucién de subjetividades singularizantes
(opuestas a la masificacién), potenciando la creatividad (Rolnik, 2019).

Las escuelas y las instituciones de formacién docente, en tanto dmbitos pu-
blicos situados en sus territorios, promueven espacios y generan tiempos para que Ixs
estudiantes que las transitan expandan sus visiones del mundo, descubran otras pers-

pectivas y asuman sus propios posicionamientos.

Las pedagogias decoloniales nos abren la pregunta por el lugar de las préacticas
artisticas como accién pedagdgica, mas alla del curriculum formal, hacia la posibilidad
de transmitir otros saberes y haceres intersubjetivos, dando lugar para la sensibilidad.

La resonancia nos abre el acceso a otras formas de habitar el mundo, menos
aceleradas y en mejores condiciones para dejarnos afectar y transformar por las expe-
riencias que no se encuentran disponibles a simple vista. La capacidad de resonancia
no se sostiene de manera individual; por el contrario, se necesita estar en contacto con
otras personas, con la naturaleza, con la cultura para compartir las esperanzas y las ex-
pectativas de futuro y asi sostener y fortalecer la memoria colectiva.
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Introducciéon

ste texto recoge aportes de la extensién critica al desarrollo de la danza
como area de conocimiento y espacio de formacién universitaria. Partimos
de nuestras experiencias recientes en extension y del Foro Danza y Exten-
sién. Cuerpo, movimiento y creacion. Pasado, presente y futuro que coordinamos como
docentes y estudiantes de la Licenciatura en Danza Contemporénea de la Facultad de
Artes (Fartes) de la Universidad de la Republica (Udelar). Este foro nos permitié recoger

informacién sobre diferentes préacticas y abordajes en relacién a la danza y la extension
y sobre distintos abordajes de la extensidn en su relacién con el cuerpo y las préacticas
artisticas, acorde los diferentes contextos institucionales y territorios en los que se reali-
zan. Las reflexiones que recogemos se orientan a visualizar la importancia de las practicas
de extensidon en la formacién universitaria en danza como forma de: 1- proponer a las
estudiantes en un rol activo en relacion a su trayectoria y actividad estudiantil, 2- habilitar
la articulacién de sus trayectorias curriculares con sus précticas artisticas, activistas, la-
borales, barriales, etc. fuera del dmbito institucional educativo, y 3- brindar experiencias
interdisciplinarias que ponen en relacién conocimientos y practicas de la danza con co-
munidades y/o territorios especificos fuera del &mbito institucional.

El Foro Danza y Extensién. Cuerpo, movimiento y creacion. Presente, pasado y
futuro se llevd a cabo entre los afios 2021 y 2022, coincidiendo con la aprobacion de la

1. Bailarina, docente y gestora de cosas que promuevan y celebren danzas. Egresada
como Intérprete en Danza Contemporanea de las ENFAS-SODRE, préxima a egresar de la
Licenciatura en Danza en la UdelaR. Docente ayudante contratada de la Unidad Académica
Danza y Sociedad del Instituto de Artes Escénicas de la Facultad de Artes UdelaR. Profesora
de danza en Educacién Primaria. Integrante del equipo del Encuentro de Danza Emergeny del
Festival Itinerante de Danza y Performance, co-coordinadora del grupo de estudios Danzas de
aca, militante en organizaciones sociales y culturales.

2. Performer y creadora escénica. Profesora Adjunta del Instituto de Artes Escénicas de la
Facultad de Artes de la Universidad de la Republica. Docente del Profesorado de Danza en el
Consejo de Formacién en Educacion (ANEP). Docente de la carrera de Danza Contemporéanea
de las Escuelas de Formacién Artistica del SODRE. Maestranda en Ciencias Humanas, opcién:
Historia y Teoria del Teatro, en Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién de la
Universidad de la Republica.

3. Performer, creadorx y docente en danza. Licenciada en Educacion Fisica y formada en danza
contemporanea en Espacio Jexe! Baila y crea en colectivos independientes, habitando la calle
y el teatro. Docente Asistente en la Unidad Académica Estudios del Cuerpo del Instituto
de Artes Escénicas de la Facultad de Artes de la Universidad de la Republica. Forma parte
del Espacio de Formacion Integral Practicas ludicas y artisticas en la Unidad Penitenciaria 6
de Punta de Rieles. Maestrandx en Estudios coreogréficos: investigacion y performance del
Centro Coreogréafico Nacional de Montpellier, Francia.
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creacion de la Facultad de Artes en el Consejo Directivo Central de la Udelar,* en 2021,
y con el egreso, en 2022 de la primera generacién de la Licenciatura en Danza Contem-
poranea de la Facultad de Artes de dicha universidad. Esto implicé la finalizacion de la
etapa de implementacion del plan de estudios® de esta licenciatura y la proyeccién hacia
la conformacién en el afio 2023 del Instituto de Artes Escénicas que integraria, junto al
Instituto de Musica y el Instituto de Bellas Artes, la actual Facultad de Artes.

Este foro se presenta en un momento propicio para la evaluacién y proyec-
cién de la Licenciatura en Danza, abriendo espacio al intercambio y la reflexién sobre
coémo mejorar la calidad y el alcance de la ensefianza que se imparte, més especifi-
camente en relacion a los aportes que las practicas extensionistas pueden realizar en
esta direccion. Quienes escribimos, convocamos a este foro a partir de inquietudes
compartidas en relacion a cdmo impulsar la extensién dentro de esta carrera, a qué
espacios y qué tipo de extensién podriamos proyectar en el marco de la creacion del
Instituto de Artes Escénicas y de las nuevas Unidades Académicas® que lo integran,
cuyos cometidos se orientan no sélo a la ensefianza sino también al desarrollo de las
funciones de extensién e investigacién.

El desarrollo de la danza como espacio académico e institucional es parte de
un proceso de creciente institucionalizacién en lo que Calisto (2023, p. 52-57) denomina
como “la primavera de la danza” y del cual nosotras, como artistas e integrantes activas
de la comunidad de la danza, venimos participando. Este proceso se localiza geogréa-
ficamente en Montevideo, especificamente en el centro de la ciudad, y hace que cada
vez mas personas accedan a formacion en danza. Por otra parte, esto se extiende a las
infancias y adolescencias, en tanto, desde el 2008 la expresion corporal se incluye en el
Programa de Educacién inicial dentro del Area de Conocimiento Artistico, y en la refor-
mulacién 2006 de Educacion Secundaria, como Expresion Corporal y Danza dentro del
Bachillerato diversificado, opcidn Arte y Expresién. Esto da lugar a una creciente aper-
tura de espacios de formacion terciaria en danza en instituciones educativas publicas
y privadas. Por esta razén, nos parecié importante incluir en la convocatoria del Foro
proyectos de extension asociados a formaciones terciarias en danza fuera de la Udelar
como antecedentes y referencias para pensar los aportes de las précticas extensionis-
tas a la Licenciatura en Danza Contemporanea.

Nos proponemos, asi, compartir algunos aportes que, consideramos, realizan
las préacticas de extension a la formacién en danza en general y a la formacion univer-
sitaria en danza en particular. Asimismo, mencionaremos algunas zonas de confluencia
que identificamos entre las orientaciones pedagdgicas que propone la extensidn critica
y las metodologias de ensefianza y de creacién artistica utilizadas en la Licenciatura en
Danza Contemporanea de la Facultad de Artes de la Udelar. Entendemos que sefalar
estos puntos aporta a su conceptualizacién, visualizacion y valorizacién fomentando
su mayor desarrollo. Finalmente, nos detenemos en el plan de estudios y en el perfil
de egreso de la Licenciatura en Danza de la Facultad de Artes como orientacién para
problematizar sobre la necesidad y/o el aporte que el desarrollo de proyectos de ex-
tensién que incluyan la participacién estudiantil puede hacer en esta direccién.

4. https://udelar.edu.uy/portal/2021/09/consejo-directivo-central-aprobo-la-creacion-de-
la-facultad-de-artes/

5. https://www.artes.udelar.edu.uy/carrera/licenciatura-en-danza-contemporanea/

6. Las unidades académicas que integran actualmente en Instituto de Artes Escénicas son
Estudios de Danza, Estudios del Cuerpo, Teatralidades, Creacién en Danza, Danza y Sociedad
y Disefo Escénico.
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De la pregunta a la accién

La Licenciatura en Danza abrid sus puertas en la actual Facultad de Artes en
2018. Ese afio se desarrollé la actividad central de extensidn, Archivos del pasado, cuer-
pos del presente, movimientos del futuro, brindando un espacio de acercamiento de
docentes y estudiantes de esa carrera a la larga tradicidon en relacion a la extensién del
entonces Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes (IENBA).” En esta misma direccién,
el Programa Artistico del Oeste (PADO), impulsado por el Taller Lépez de la Torre de
IENBA, convocd a docentes y estudiantes de la Escuela Universitaria de Mdsica (EUM),
del Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes (IENBA) y de la Licenciatura en Danza a
un trabajo de intervencién en el Corredor Cultural del CCZ 18 (Municipio A). Este pro-
yecto buscd acompanar y co-crear las presentaciones en el Corso de Paso de la Arena,
llevadas adelante por las organizaciones barriales, dando lugar a la creacién de lazos
entre vecinos y actores universitarios que orientaron luego el desarrollo de diferentes
proyectos en ese territorio, asi como la creacién de redes de solidaridad que luego en
la pandemia fueron fundamentales.

Por otra parte, en paralelo a la implementacién de la Licenciatura en Danza
y con participacién de docentes y estudiantes de esta carrera junto a docentes y es-
tudiantes del Instituto de Educacién Fisica, de la entonces Escuela Universitaria de
Musica y del Programa Integral Metropolitano, se conformé el Espacio de Formacién
Integral® Practicas Ludicas y Artisticas (EFI-PLA) con el fin de tejer puentes entre el
adentro y el afuera de la Unidad Penitenciaria nimero 6 ubicada en Punta de Rieles.
Este espacio continla trabajando hasta la fecha y se orienta hacia la accion colecti-
va, propiciando encuentros y practicas entre personas privadas de libertad y actores
universitarios, habilitando experiencias vinculadas a lo artistico y lo ludico en dicha
unidad y abriendo diferentes modalidades de integracién estudiantil al desarrollo de
este espacio’. Los mencionados antecedentes se presentan como nuestras primeras
practicas en extension, en las cuales nos encontramos con el desafio de poner en
didlogo saberes y practicas de danza con territorios y equipos de trabajo especificos
desde un abordaje interdisciplinario y social de la danza como &rea de conocimiento
dentro de la Udelar.

El Foro Danza y Extensién, Cuerpo, movimiento y creacion. Pasado, presente y
futuro fue un encuentro entre actores universitarios y no universitarios, orientado hacia
la reflexion, investigacién y proyeccién de la extensidon dentro de la Licenciatura en
Danza de la Facultad de Artes de la Udelar. Las tres acciones que se desarrollaron en
este foro tuvieron como propdsitos: 1- indagar sobre los territorios, las comunidades
y las modalidades en las que se viene desarrollando la extension y la danza, fuera y

7. La licenciatura en danza se crea en un inicio asociada al Instituto Escuela Nacional de Bellas
Artes. Posteriormente, la creacién de la Facultad de Artes se conforma a partir de la inte-
graciéon del IENBA con la Escuela Universitaria de Mdsica (EUM) transformandose ambos en
Institutos de Bellas Artes e Instituto de MdUsica, y conformandose el Instituto de Artes Escéni-
cas en donde se sitla actualmente la Licenciatura en Danza.

8. Los espacios de formacidn integral (EFI) son aquellas précticas curriculares que articulan
las funciones universitarias de ensefianza, investigacién y extensién en la formacién de grado
de estudiantes.

9. Para ampliar la informaciéon sobre el trabajo desarrollado por el EFI-PLA consultar en Ha-
bilitando nuevas territorialidades desde las practicas lidicas y artisticas: reflexiones a partir
de una experiencia en la Unidad Penitenciaria 6 Punta de Rieles (Burguefio e Isach, 2021);
Potencialidades de las practicas ladicas y artisticas en el trabajo en territorio: relatos de una
experiencia (Burgueno e Isach, 2021); Practicas ludicas y artisticas: tensionando la integralidad
lo hace en torno a la idea del trabajo interdisciplinario y la problematizacién de la idea de co-
munidad (Burguefio, Caldeiro e Isach,2020).
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dentro de la Universidad (accién 1); 2- conocer diferentes formas de poner en juego
saberes de |la danza en practicas extensionistas universitarias, asociadas o no a la Licen-
ciatura en Danza (accién 2); 3- revisar los contenidos y précticas que estan presentes
en los diferentes ejes que conforman el plan de estudios de la Licenciatura en Danza
desde una perspectiva extensionista que impulse una mayor presencia de practicas
extensionistas en la curricula (accién 3).

En cada una de las tres acciones se buscd crear espacios de intercambio y re-
flexién entre diferentes actores relacionados con danza y extensién, quienes exponian
y conversaban a partir de preguntas orientadoras, propuestas por las coordinadoras
del foro. Se buscéd incluir proyectos ya realizados (pasado), en curso (presente) y a es-
tudiantes y docentes de la licenciatura interesados en realizar practicas de extensién
(futuro). La accidn 1 se desarrolld en el patio de la Facultad de Artes en un contexto en
el cual auin regian los protocolos debido a la emergencia sanitaria del covid-19, lo cual
exacerbd la necesidad de realizar estas practicas como espacios de socializacién desde
y hacia la danza. La diversidad de intereses y experiencias que confluyeron nos permitio
observar algunas cuestiones en comuin que aparecian en relacién a la danza y la exten-
sion. A su vez, la convocatoria a esta primera accién implico el esbozo de un mapeo de
diferentes organizaciones y/o proyectos comunitarios y/o territoriales vinculados a la
danza que estuviesen activos o hubiesen desarrollado actividades en los Ultimos afios,
mapeo que fuimos ampliando durante la escritura de este texto y que dio cuenta del
acumulado de experiencias existentes.

Por otra parte, ya para esta primera accién del foro elegimos una modalidad
de trabajo que orientaria luego las siguientes acciones. Partiendo de nuestras expe-
riencias en proyectos de extensién, formulamos una serie de preguntas que pudieran
ponerse en juego a lo largo del encuentro como forma de orientar las presentaciones
y/o conversaciones de cada accién. Las preguntas de este primer encuentro se organi-
zaron de la siguiente manera: 1- ;Qué lugar tiene la danza en la extensién universitaria?
i Qué practicas y preguntas aparecen?; 2- ;Qué lugar ocupa la extensién en tu recorri-
do? ;Y en tus practicas docentes? ;Y en tus practicas estudiantiles? ;Y en tus practicas
sociales?; 3- ;De qué hablamos cuando hablamos de extensién universitaria? ; Qué for-
mas toma o puede tomar?; 4- ;En qué territorios se desarrollan practicas de extension
y danza? ;Qué didlogos potencian y a quienes involucran?

Las cuatro mesas de trabajo propuestas se orientaron a reflexionar en torno a
cudles son los saberes de la danza que aportan al desarrollo del trabajo comunitario y
en territorio, a qué dificultades surgen y a como los diferentes marcos institucionales
afectan y orientan los objetivos de estas practicas. Durante las conversaciones se pu-
sieron de manifiesto diferentes interpretaciones y abordajes de la extensién, acordes
a concepciones y criterios institucionales y personales, diversas formas de articular las
experiencias extensionistas con los procesos de formacién estudiantil (en los casos de
proyectos de extension dedicados a estos), asi como distintas formas de poner en prac-
tica la danza en estos contextos. En ese sentido, también en relacién a la danza, siendo
estas practicas situadas y relacionales, se encontraban tanto puntos en comin como
aspectos bien especificos y particulares de cada grupo de trabajo y proyecto, acorde al
territorio y la comunidad con la cual trabaja.
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Mapeo en un momento germinal

La primera accidn incluyd la participacion de proyectos de extension asociados
a formaciones terciarias en danza fuera de la Udelar, en el entendido que estas expe-
riencias son valiosas en términos de la relacién entre danza y ensefianza. El proyecto
Dramaturgias del espacio publico. Laboratorio de creacién artistico-educativa, llevado
adelante por docentes del Profesorado de danza del IPA, se acercd a este primer en-
cuentro (accién 1) del foro estando, en ese momento, en pleno desarrollo. El proyecto
fue presentado por sus integrantes como intervenciones en el espacio publico a cargo
de estudiantes de cuarto afio del Profesorado de Danza del IPA (CFE- ANEP), buscando
integrar los contenidos de algunas de las asignaturas de esta carrera. Este proyecto
dejaba al descubierto algunas de las primeras asociaciones a la idea de extensién:
salir del salén de clase, reunir personas de diferentes espacios, hacer algo fuera de lo
programado dando lugar a los imprevistos, proponer un rol activo al estudiante en la
resolucion de situaciones en el espacio publico, integrar conocimientos de diferentes
asignaturas en una modalidad de trabajo a través de proyectos.

Por otra parte, si bien no participaron del encuentro ya que para entonces el
proyecto habia finalizado, es para nosotras un antecedente significativo en el &mbito
de la formacién terciaria en danza el programa Territorios de la danza,® co-gestionado
entre las Escuelas de Formacién Artistica del SODRE y el Departamento de Programas
Socio-culturales de MIDES™. Este proyecto, al cual luego se suma el acompafamiento
de Casa al Margen'?, aborda el trabajo de la danza como préctica y derecho cultural,
proponiendo la realizacidn de talleres artisticos a cargo de facilitadores que son estu-
diantes y egresados de la Escuela Nacional de Arte Lirico y de la Escuela Nacional de
Danza en sus tres divisiones: Danza Contemporénea, Folklore y Ballet. Este programa
pone de manifiesto la posibilidad de generar didlogos de saberes entre estudiantes de
danza en espacios de educacién formal y jovenes interesados y/o practicantes de dan-
za en espacios barriales. El espacio de encuentro entre jévenes daba lugar a creaciones
artisticas que se presentaban como précticas colaborativas y participativas, reuniendo
y poniendo en didlogo diferentes abordajes de la danza como practica escénica. Los
resultados de estos procesos se presentaban al inicio de las muestras finales de las
Escuelas Nacionales de Danza en una sala teatral céntrica.

Estos proyectos se presentaban respectivamente como experiencias de pasan-
tias e intercambios artisticos, en el caso de Territorios de la danza, y como un proyecto
de extension seleccionados en la primera cohorte del Programa Enhebro del Consejo
de Formacién en Educacién, en el caso de Dramaturgias del espacio publico. Labora-
torio de creacién artistico-educativa. Si bien cada uno de ellos presenta caracteristicas
propias, acordes a los objetivos y orientaciones de los marcos institucionales en los que
se desarrollan, comparten con las orientaciones de las préacticas extensionistas que se
promueven desde la Udelar, el rol activo de les estudiantes asi como el trabajo fuera
del espacio habitual de aula.

Si bien la Licenciatura en Danza de la Udelar es una carrera reciente, existen
varios proyectos significativos que surgen como iniciativa estudiantil y/o que proponen
un rol activo de les estudiantes en el marco de esta formacidn universitaria. El proyecto
Living en la calle surge como proyecto estudiantil de la Licenciatura en Danza contem-

10. https://www.gub.uy/ministerio-desarrollo-social/comunicacion/noticias/territorios-danza
11. https://www.youtube.com/watch?v=jtQPPE_O9%-w
12. https://www.casaalmargen.com
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poranea a partir de la propuesta de una estudiante que ya venia desarrollando proyec-
tos de extensidn universitaria en otros servicios, cuya practica artistica se orienta hacia
el trabajo comunitario. Este proyecto redne al Colectivo artistico Baldio' y al colectivo
Ni todo estéd perdido (Nitep)'* para la realizacién de dindmicas de conversacién en
plazas de la ciudad en un formato de living. Estas dindmicas proponen reflexionar co-
lectivamente en torno a tematicas como el espacio publico, la vivienda, la convivencia
y los modos de expresién. Por otra parte, también a partir de una iniciativa estudiantil,
se relinen en una serie de proyectos que convocan a docentes y estudiantes de la
Licenciatura en Danza (Facultad de Artes), de la Facultad de Ciencias Sociales y del Ins-
tituto de Educacién Fisica para la coproduccién de talleres junto al Colectivo Se armé
Kokoa (sak). Estos talleres se orientan a fortalecer las redes afro-feministas en diferentes
departamentos de Uruguay, buscando articular trabajo en territorio y produccion de
conocimiento desde la practica artistica'®.

Por Gltimo, es importante mencionar un trabajo de egreso de la Licenciatura
en Danza titulado Lo que somos tiene lo que sostiene, realizado a partir de su parti-
cipacién en el Espacio de Formacién Integral. Practicas Ludicas y Artisticas (EFI-PLA)
mencionado anteriormente. Este trabajo reline material de entrevistas a personas
privadas de libertad, reflexiones de la estudiante a modo de ensayo y mini relatos de
practicas u observaciones realizadas por la estudiante en el marco de los talleres que
el EFI-PLA lleva adelante en la Unidad Penitenciaria nimero 6 de Punta de Rieles. Su
trabajo observa y reflexiona en torno al lugar del cuerpo y a las préacticas de danza
que se desarrollan en este territorio como formas de dar sentido al espacio y al hacer
juntos, como practicas que crean comunidad a partir de intercambios interculturales
entre un conjunto de personas. Este egreso se presenta asi, como un importante
antecedente en relacién a cémo las précticas extensionistas diversifican y expanden
los perfiles de egreso que se proponen en el plan de estudios de la Licenciatura en
Danza Contemporanea'™.

Este acumulado de experiencias en proyectos de extensién que se viene ge-
nerando permite poner en didlogo contenidos, practicas y modalidades de ensefianza
que se desarrollan dentro de la Licenciatura en Danza con diferentes territorios y situa-
ciones de encuentro. A su vez, acorde fuimos desarrollando, todos estos proyectos le
confieren al estudiante un rol activo, ya sea porque son proyectos que surgen de su
iniciativa, porque enlazan a diferentes actores, colectivos artisticos e instituciones con
los que cada estudiante tiene contacto, o porque las situaciones imprevistas, como ser
el trabajar en el espacio publico, en un centro penitenciario, en un barrio con vecinos,
etc., requieren que el estudiante tome decisiones y ponga en juego sus saberes con
cierta inmediatez. A su vez, en todos estos casos, el trabajo en equipos, muchas veces
interdisciplinarios, implica un estar abierto a la interpelacion y el didlogo, a la escucha
y el crear a partir de diferentes opiniones y circunstancias, a poner en movimiento y en
accién sus saberes dancisticos.

13. https://eva.fcs.udelar.edu.uy/pluginfile.php/15052/mod_resource/content/3/dossier%20
BALDIO.pdf

14. Este colectivo estd integrado mayoritariamente por personas en situacion de calle y se
conforma en articulacién entre el Centro Cultural Urbano y la Facultad de Ciencias Sociales de
la Udelar. https://plataformanitep.wixsite.com/nitep

15. “Construyendo redes: cuerpos, arte y lucha afrofeminista” (Proyecto de extensién es-
tudiantil 2021, Facultad de Ciencias Sociales, Facultad de Artes),”Relato de frontera” (2022,
Proyecto de actividades en el medio Facultad de Artes), “Fortaleciendo redes antirracistas:
Intercambio de herramientas para potenciarnos”.

16. https://www.artes.udelar.edu.uy/carrera/licenciatura-en-danza-contemporanea/
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La danza como exploracién de las potencias de los cuerpos

Las intervenciones que recogimos daban cuenta del potencial de la danza para
trabajar en situaciones adversas como el encierro o la situacién de calle, asi como tam-
bién en situaciones menos evidentes, més naturalizadas socialmente, pero que tam-
bién resultan opresivas para los cuerpos y factibles de poner en cuestién o aportar a
su transformacién a través de practicas de danza. Los diferentes proyectos que partici-
paron concuerdan en que los saberes de la danza, que se movilizan en estas préacticas,
integran lo somatico y simbdlico, propiciando alianzas entre afectos y sentidos, entre
miradas criticas y experiencias sensibles.

En este sentido, parece resonar la idea de “cuerpos danzantes” que propone
Federici (2017) reivindicando el acto de danzar como un espacio de resistencia que
se apoya en “la exploracién e invencion de lo que un cuerpo puede hacer: sus capa-
cidades, sus lenguajes, sus articulaciones de los esfuerzos de nuestro ser”. Segun la
autora, es a través de una escucha de la materialidad que nos constituye, propiciada
en el acto de danza, que somos capaces de resistir a la desmaterializacion y fragmen-
tacién del cuerpo individualista y fragmentado que es funcional a un capitalismo que
remoldea la naturaleza humana, regulando sus afectos, sus deseos, sus modos de
relacionamiento. Las practicas de la danza en territorio parecen alentar al reencuentro
con los ritmos corporales, con una re-apropiacion de los tiempos y de la materialidad
de los cuerpos, acorde lo propone Federici (2017). El llevar la atencién a nuevos focos
de atencién, més orientados a la materialidad de los cuerpos, a lo sensoperceptivo,
a los sentidos, parece una forma propicia de habilitar la construccién de nuevos ima-
ginarios y, de esta manera, generar formas de observacion, revisién y transformacion
de nuestras préacticas cotidianas, de nuestros modos de percibirnos, representarnos y
relacionarnos socialmente.

Por otra parte, estas practicas en territorio se presentan como espacios donde
abrir conocimientos dancisticos, producidos en ambitos académicos e institucionaliza-
dos, al didlogo con otros cuerpos, espacios y situaciones. Esto implica no sélo la adap-
tacién de los saberes a un nuevo contexto, sino también su afectacion y transformacién
a través de la nueva situacion y de la singularidad de la experiencia en la cual se ponen
en juego. En ese sentido, pensandolo como espacio formativo, es importante conside-
rar que varios de los equipos de trabajo manifestaban cémo el potencial movilizante de
la danza al que haciamos referencia se presentaba a su vez como un desafio que exigia
un abordaje interdisciplinario y una claridad en las orientaciones y los roles de cada
actor participante del proyecto.

En el caso de aquellos proyectos que se orientaban a las practicas de ense-
fianza fuera del aula, si bien se presentaban como experiencias puntuales cuyo alcan-
ce social no involucra la generacién de lazos a largo plazo, se trata de experiencias
significativas de intercambio entre el estudiantado y el medio, en tanto proponen un
rol activo del estudiante y descentralizan los espacios educativos. En todos los casos,
quedaba clara la necesidad de conformar equipos interdisciplinarios y de desarrollar un
trabajo conjunto entre estudiantes, docentes y actores sociales en el territorio, desde
una relacién horizontal y dialdgica, pero sin por ello desconocer los diferentes roles y
responsabilidades. En particular, en aquellos casos en los cuales los proyectos son de
corta duracidn y surgen como iniciativas estudiantiles, resulta necesario cuidar aspec-
tos metodoldgicos en torno a lo relacional, a los vinculos ya existentes y a las formas
de intervencién de modo que éstas no resulten invasivas y/o no generen expectativas
mas alla del alcance posible de cada proyecto. Entendemos que desarrollar estrategias
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cuidadosas en torno a la ética de nuestras practicas artisticas en tanto formas de rela-
cionamiento y sociabilidad es parte de los objetivos de ensefianza y de las potencia de
la danza, acorde nos interesa abordarla.

Extension critica y practicas de danza

El 2022 nos encuentra orientando las acciones hacia la UdelaR, pasando de un
ejercicio de mapeo hacia uno de formacién, con el fin de profundizar en el abordaje
de la extensién para continuar construyendo herramientas que den contexto y orienten
las précticas relacionadas con la danza. Para ello nos propusimos trazar genealogias de
la extension dentro de la UdelaR, para luego focalizar en aquellos saberes gestados
en el marco de proyectos finalizados y/o en desarrollo relacionados con el cuerpo, el
movimiento y la danza; finalizando con la invitacidn directa a la Licenciatura en Danza
contemporénea a observarse desde este lugar.

La accidon 2 del Foro transcurrid en octubre y tuvo un caracter més expositivo,
tomando el espacio de clase de la Unidad Curricular Mediacién Ill: Gestiéon y Curaduria.
Se inicié con un momento organizado en torno a presentar los recorridos histéricos de
la extensidn universitaria y las perspectivas més recientes orientadas a la integralidad
desde la interdisciplinariedad, el didlogo de saberes y la integracién de las funciones
universitarias, entendiendo que en la propia dindmica del foro era necesario situarse
temporalmente y, en relacion a los procesos que preceden la licenciatura, adentrarse
en algunos conceptos para definir, problematizar y abordar la préctica de la extension
universitaria desde una perspectiva critica.

La extensidn critica es una corriente dentro de las practicas extensionistas que
tiene genealogias arraigadas al pensamiento latinoamericano en torno a la educacién
popular y la investigacion / accién / participacién. Esta hace énfasis en el rol com-
prometido de la universidad con las transformaciones sociales, las demandas de los
sectores mas postergados de la sociedad y la formacidn de universitarios que puedan
actuar para mejorar la realidad en la que vivimos. Lejos de descuidar el nivel de forma-
cién pedagdgica y la produccién de conocimiento, esto plantea preguntas radicales
sobre la aplicacién de los conocimientos en la sociedad y el objetivo de las practicas
académicas, asi como sobre las formas en que se produce y valida el conocimiento, de
espalda y alejado muchas veces de los saberes populares.

Fruto de décadas de diferentes corrientes extensionistas en la Udelar y del de-
sarrollo de propuestas impulsoras de la extensién critica, en octubre de 2009 el Consejo
Directivo Central aprobé una serie de orientaciones donde definen la extensién como
un proceso de didlogo bidireccional que redimensiona a las funciones universitarias,
transforma los roles de educador y educando y busca la “colaboracién entre actores
universitarios y otros actores, en un pie de igualdad, dialogando y combinando sus
respectivos saberes al servicio de objetivos socialmente valiosos, con prioridad a los
problemas de los sectores més postergados. En tales colaboraciones, todos aprenden”
(Universidad de la Republica, 2009).

La extensién critica presenta dos dimensiones que se vinculan de manera “dia-
léctica y orgénica”: una primera enfocada a la formacién de profesionales a través de
"procesos formativos integrales que generen universitarios solidarios y comprometidos
con los procesos de transformacién de las sociedades latinoamericanas”; y otra dimen-
sion politica orientada a “contribuir a los procesos de organizacién y autonomia de los
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sectores populares subalternos, intentando aportar a la generacidon de procesos de
poder popular” (Tommasino y Cano, 2016, p. 15). Podemos sefialar algunos aspectos
claves de la extensidn critica que nos orientan a explorar los vinculos entre la dimensién
formativa y la danza como &rea de conocimiento artistico.

Integralidad de funciones

Un modelo de ensefianza universitaria integrador implica la articulacién de la
misma con la investigacion y la extensién de una manera equivalente y radical, donde
tanto la practica cotidiana estudiantil como la docente involucran las tres funciones,
construyendo la curricula desde un enfoque situado territorialmente, interdisciplinar, en
base al didlogo de saberes y la resolucién de problematicas concretas. Dentro de las
funciones universitarias, la investigacién y la extension suelen estar separadas o poco
priorizadas en relacién a la ensefianza, desaprovechando su potencial en los procesos
de aprendizaje. Al dar relevancia al rol de la investigacién y la extensién en la ensefian-
za, se articulan objetivos, metodologias y contenidos, involucrando una pluralidad de
actores sociales y territorios en la construccién del conocimiento, la determinacién de
lineas de investigacién y en la generacion de contextos educativos.

Vidiella (2019) propone una revisién de los procesos de aprendizaje y ensefian-
za articulados con la investigacién de manera encarnada y performética, sefialando que
la investigacion educativa basada en artes habilita:

Un conjunto de dispositivos mediante estrategias artisticas, de
participacion, relacién y representacion del saber que le permite
abrirse a nuevas posibilidades. Implica otra manera de estar en la
indagacion y la reflexién, de comprender como hemos llegado a
entender nuestro propio posicionamiento y responsabilidad en la

construccion del conocimiento y la ciencia. Desde aqui, los significa-

dos residen en el uso simultaneo del lenguaje, imagenes, materiales,

situaciones, acciones, espacios y tiempos para explorar otras mane-

ras de representar la experiencia, de dar cuenta de lo que sucede y
de desvelar aquello de lo que no se habla. (Vidiella, 2019, p. 5)

Al promover experiencias integrales en una formacién artistica se trata de traba-
jar la creacién, la investigacion y la exploracién sensible desde esta perspectiva. Esto pro-
mueve una ensefianza orientada a estudiantes investigadores/creadores que son actores
activos y criticos de sus entornos, que se transforman a si mismos y a sus realidades en la
préactica artistica. De los contextos no solo surgen lineas de investigacién que aportan a
las préacticas de ensefianza, sino también agentes co-creadores de experiencias artisticas,
culturales y sensibles que contribuyen a la formacién del estudiantado.

Vinculo entre el saber popular y el saber académico

La extensidn critica hace énfasis en el lugar que tiene el didlogo y los procesos
participativos en la produccién de conocimiento, promoviendo una vinculacién critica
entre el saber popular y el saber académico. Desde alli podemos abordar activamente
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las tensiones epistemoldgicas que emergen en el intercambio, observando contenidos
y metodologias de los cursos y experiencias en extensién, y el lugar de éstas en la for-
macion universitaria.

De Souza Santos (2006) propone entender esta relacion como una "“ecologia
de saberes”, desarticulando las jerarquias abstractas entre los diferentes saberes, en-
tendiendo que lo importante es la intervencién de ese conocimiento en la realidad. A
partir de alli podemos trabajar en procesos integrales que, atendiendo a la ecologia
de saberes en la que se inscribe la UdelaR, incorporan y comprenden a diferentes ac-
tores sociales como agentes de conocimiento y a las experiencias extensionistas como
espacios de co-construccidon de estos conocimientos. Acorde veiamos anteriormente,
los saberes no académicos en torno a la danza, el cuerpo y el movimiento preceden
ampliamente a las formaciones universitarias; incorporarlos al corpus de conocimientos
que integran la formacién estudiantil asi como a las posibles lineas de investigacién es
una operacion fundamental si nos proponemos abordar las précticas culturales latinoa-
mericanas en torno a la danza.

Ruptura de roles estereotipados

Enmarcar la experiencia universitaria en una ecologia de saberes implica rom-
per los binomios docente-estudiante y docente-saber, generando marcos donde todes
aprenden y todes ensefian, incluyendo en este entramado los saberes del estudianta-
do. Se fomenta la identificacion de saberes en torno al cuerpo y al movimiento que tie-
ne el estudiantado, asi como los diferentes colectivos y actores sociales. De esta forma,
"el actor social y el medio se configuran como una propuesta ‘ensefiante’, desestruc-
turdndose la relacion de poder que normalmente se establece en el acto educativo”
(Tommasino, Medina y Toni, 2018).

Interdisciplinariedad

El abordaje interdisciplinar resulta fundamental en la construccién de practicas
integrales en el territorio. Ante la complejidad e indisciplinariedad de la realidad es
necesario generar practicas universitarias interdisciplinares “en los aspectos epistemo-
l6gicos (abordaje de contenidos), en la construccion de conocimiento (delimitacién de
objetos de estudio) y en las intervenciones que se realizan (en la resolucién de pro-
blematicas y en la conformacién de equipos conformados por distintas disciplinas)”
(Universidad de la Republica, 2010).

Introducir el cuerpo, el movimiento, lo sensible y la subjetividad en los aborda-
jes interdisciplinares en territorio es un desafio en tanto se trata de conocimientos que
operan de manera permanente en la autopercepcién, las dindmicas relacionales y la
organizacion grupal, pero que no es evidente que se estan poniendo en juego. Trabajar
desde alliimplica un acumulado de tiempo, presencia y escucha. Muchas veces se trata
mas de observar los puntos de encuentro con otras disciplinas artisticas o relacionadas
con el cuerpo (como lo ludico, lo recreativo y lo deportivo) que de buscar la interdisci-
plinariedad como un objetivo en si mismo.

El abordaje de la danza desde una perspectiva contemporanea, entendida
como una préactica escénica y performética, implica entenderla de manera interdisci-
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plinaria. En la creacién en danza se relacionan aspectos narrativos, visuales, sonoros,
de movimiento, con presencia de diferentes cuerpos y materialidades. A su vez en los
procesos creativos tanto para su desarrollo como para sus metodologias de archivo y
sistematizacién se involucran diferentes soportes que inevitablemente introducen la
composicion en base a otros lenguajes (fotografias, textos, fanzines, entre otros). Lo
indisciplinado del cuerpo (Greiner, 2005) y su centralidad en la danza, en la doble con-
dicién de la danza como préctica cultural y produccién artistica, le confiere un caracter
hibrido y difuso que transita entre lo material y lo simbdlico entre las naturalezas-cultu-
ras que producimos y nos producen.

Ensefar y aprender danza: entre cuerpos, instituciones
y territorios

El segundo momento de la accidn dos consistid en la presentacién de tres ex-
periencias concretas por parte de sus articuladoras, correspondientes al EF| Practicas
ladicas y artisticas en Punta de Rieles (EFI-PLA)," el proyecto Danza, Espacio Publico y
Memoria,"® y el EFI Movimiento y pensamiento afectivo. Improvisacién en contacto. Las
preguntas que invitaban a las presentaciones se orientaron a reflexionar sobre cémo
son las articulaciones entre los recorridos y modalidades de trabajo de los cursos y las
précticas de extensiéon. Nos preguntamos en qué medida el trabajar en un territorio y
con otros actores sociales afecta el rol docente, cdmo se planifica y se evaltan este tipo
de practicas extensionistas y modalidades de cursada y -por ultimo, pero no menos
importante- como se articulan las demandas e intereses de la comunidad o el territorio
con los cursos y los procesos de formacién universitaria en los que se enmarca.

Las respuestas fueron variadas, acorde a las inquietudes, motivaciones y mo-
dalidades de cada proyecto. Cada uno de estos tenia un acumulado de anos de expe-
riencia en los cuales estos roles y articulaciones se afinaron y adaptaron a las diferentes
circunstancias. Sin duda, la continuidad de cada uno de estos proyectos respondia a
intereses y motivaciones personales que le conferian al rol docente una impronta mas
singular, entremezclada con lugares, afectos y practicas de vida de cada integrante. En
el caso del Proyecto Danza, Espacio Piblico y Memoria, los problemas de intervencion
y la motivacidn surgian de la propia experiencia de los equipos en sus recorridos como
integrantes de esas comunidades, como vecinas, como investigadoras al identificar la
necesidad de accionar en un determinado lugar. Una de las preguntas, problemas y al
mismo tiempo, paraddjicamente, potencias que veian en su trabajo era la necesidad
de esa continuidad para que exista un intercambio profundo a partir del cultivo de
lazos afectivos con los actores sociales. Esta temporalidad y continuidad exceden el
semestre y el afio de cursada y dan soporte a la integracién de estudiantes durante
los periodos de cursada generalmente, no mayor a un semestre. Esto permite que los
tiempos curriculares se acompasen a los tiempos de las comunidades y habiliten expe-
riencias en el territorio sostenidas desde un involucramiento con los actores locales de
mas larga data y proyeccion.

17. Presentado por Melisa Garcia Lueches, Lauren Isach, Valentina R. Montibeller, Nicolas
Oromi y Guidai Curuchaga pertenecientes a Facultad de Artes y al Programa Integral Metro-
politano de la Udelar.

18. Presentado por Carla de Polsi, Martina Gramoso y Andrea Ghuisolfi pertenecientes al
Instituto Superior de Educacién Fisica y a la Facultad de Artes.
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En el caso del EFI-PLA, el hecho de que su equipo esté conformado por
docentes del Programa Metropolitano Integral (PIM)", que junto a APEX son los
dos programas anclados en territorios con el fin de precisamente articular proce-
sos de extension de manera continua, permite que este proyecto se apoye en un
conocimiento profundo del territorio y, en particular, en un didlogo institucional
preestablecido entre la Udelar y la Unidad Penitenciaria. Esto facilita la integraciéon
de estudiantes al tiempo que les permite ponerse en contacto con saberes espe-
cificos en relacion a ese territorio: las reglamentaciones, la historia y los modos de
funcionamiento del centro penitenciario. Esto habilita un trabajo conjunto que, si
bien en principio surge desde la multiplicidad de miradas disciplinares, luego se va
orientando hacia lo interdisciplinario.

En el EFI-PLA la danza, en su integracién con las otras disciplinas artisticas
y lidicas que conforman este espacio, se presenta como un modo de diferir o pro-
blematizar préacticas corporales y modos de relacionamiento cotidianos a través de
intercambios culturales propiciados en dinamicas de juego y composicidn artistica
(Burguerio e Isach, 2021, p.152-154). Esto implica la necesidad de crear acuerdos, mo-
dos de relacionamiento y composiciones desde una puesta en didlogo con diferentes
referencias estéticas y culturales, diferentes percepciones e imaginarios en torno al
cuerpo, la danzay el arte.

Por ultimo, el EFI Movimiento y pensamiento afectivo. Improvisacién en con-
tacto tiene su genealogia en Bienestar Universitario, trayendo la particularidad de
reconocer esos procesos de aprendizaje, didlogo e investigacion que también se dan
en ese marco. Alli aparece un actor no universitario como es la comunidad de per-
sonas que practican y proponen espacios de improvisaciéon en contacto. Es para la
universidad un gran ejercicio de revisién de aquellos procesos que parecen aleda-
fios pero que con los afios y la acumulacidon toman un protagonismo en la cultura
local y pueden acabar siendo campos de investigacién, ensefianza y extension. La
probleméatica que identifica el equipo surge de su experiencia como investigado-
ras universitarias y practicantes de improvisacién en contacto, integrantes de ambas
comunidades, y radica en los modos de hacer y su rigidizacién dentro de la propia
institucién universitaria.

Este EFI propuso un curso optativo que se ofrecid para estudiantes de la Licen-
ciatura en Danza Contemporanea. Se trata de una experiencia interesante en términos
de integralidad, que articula la investigacién académica de las docentes con la investi-
gacién que se da en la comunidad de la improvisacién en contacto. Esto permitié abrir
un espacio en el que interpelar las formas de generar y validar el conocimiento desde
la academia y aportar al desarrollo de una comunidad investigadora en danza, confor-
mada mayoritariamente por actores no universitarios, desde su articulacién con la uni-
versidad a través de este proyecto. Entendemos que alli hay un potencial a desarrollar
y que el momento actual de reciente y creciente institucionalizacién de la danza precisa
de estos espacios, de modo de que las formas de generar conocimiento en la danza y
en los ambitos académicos puedan potenciarse y ponerse en didlogo sin que primen o
se pongan en contraposicion unas sobre otras.

19. https://pim.udelar.edu.uy/portal/home/
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Conclusiones

La realizacién del foro nos permitio visualizar préacticas y territorios, tender re-
des, hacernos nuevas preguntas y reformular las ya existentes, esbozar posibles res-
puestas y encontrar pistas, compartirnos estrategias de trabajo y alentarnos a seguir
promoviendo practicas de extensidon desde un convencimiento de que esto, lejos de
dispersar nuestras labores docentes o trayectorias formativas dentro de la danza, las
potencia, las expande y le confiere sentido y compromiso social. El recorrido por los
diferentes proyectos de extension que desarrollamos a lo largo de este texto da cuenta
de su aporte a una formacion integral del estudiantado, desde un abordaje de la danza
como espacio de produccidn artistica y practica cultural.

En el mapeo realizado observamos que las préacticas extensionistas se presen-
tan como lugares de confluencia y articulaciones de intereses del estudiantado fuera
y dentro del dmbito universitario, confiriéndole asi nuevos sentidos a las trayectorias
estudiantiles y aportando a la construccién colectiva de conocimiento situado y con-
textualizado. Esto se visualiza tanto en aquellos proyectos que surgen como iniciativas
estudiantiles como en los que surgen desde la extensidon como funcién universitaria
integrada a la ensefianza.

Fomentar la generacion de conocimientos en base al didlogo de saberes, no
sélo entre disciplinas sino también entre personas con diferentes bagajes y puntos de
vista, se presenta como un posicionamiento ético en relacion a qué formacion universi-
taria queremos. Las précticas extensionistas dialogan y ponen en juego algunas ideas
en torno al arte contemporaneo, orientadas hacia lo relacional, lo colaborativo y lo par-
ticipativo (Bourriaud, 2008; Bishop, 2007, 2012), en las cuales se parte de lo que hay y
se buscan otras formas de sociabilidad y de participacion, acercando el arte a la vida, a
las formas de convivenciay a la critica social. A su vez, la danza promueve formas de or-
ganizacion social que parten de los cuerpos poniendo el foco en sus ritmos, sus pieles,
sus deseos, sus afectos. Se propician asi formas de encuentro muchas veces olvidadas
o desplazadas en un sistema que se orienta a la eficiencia y la productividad, dejando
de lado la materialidad sensible de los cuerpos.

En un momento politico local y global en el cual se impulsa la meritocracia y
el desarrollo individual e individualista, entendemos importante promover la genera-
cién de conocimiento artistico mas alla de la preparacién para el mercado laboral. Los
aportes de la extensidn critica son fundamentales para el desarrollo de un perfil integral
que habilite la reflexidn situada sobre la practica artistica y se oriente hacia el desarrollo
de procesos de mediacién en danza a través de la co-construccién del conocimiento
en diferentes contextos, habilitando asi una formacién universitaria en danza sensible
y humana, capaz de reflexionar sobre su propia practica y activar nuevos imaginarios y
formas de convivencia social.

Si nos orientamos hacia la extension como aporte a la ensefianza en la Licen-
ciatura en Danza, quedan abiertas preguntas en relacién a cémo instrumentar su in-
tegracion, a si las préacticas extensionistas deben ser de caracter obligatorio o acorde
al perfil de egreso que cada estudiante elija. Estas preguntas, de caréacter politico-pe-
dagogico, atraviesan a la Udelar en tanto universidad publica latinoamericana y cogo-
bernada que tiene a la extensién como una de sus tres funciones estructurantes. A su
vez, identificamos en esta carrera dos aspectos a destacar. Por un lado, la matricula es
abierta y esto diversifica el perfil de ingreso, desafiando las practicas de ensefianza a la
pluralidad de intereses, experiencias previas y condiciones de cursada del estudianta-
do. Por otro lado, en la curricula observamos una multiplicidad de lenguajes artisticos,
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basados en su articulacién con el Instituto de Mdsica y el Instituto de Bellas Artes, no
sélo en las materias optativas sino también en la obligatorias, lo cual genera experien-
cias artisticas interdisciplinares a lo largo de la trayectoria estudiantil. Estas caracteristi-
cas le confieren mayor sentido al trabajo en territorio como espacio integrador donde
la materialidad de los cuerpos es el denominador comdn para una danza entrelazada
intrinsecamente con ritmos cotidianos y dinamicas de circulacion, con sonoridades y
visualidades que cultivan diferentes territorios, asi como con historias y memorias de
los cuerpos que los habitan.

Si bien, percibimos que hay mucho por hacer en materia de extensién en rela-
cion a esta carrera, identificamos en el perfil de investigacién que se propone un mar-
gen para el desarrollo de précticas extensionistas integrales mediante procesos creati-
vos situados y co-creados con diferentes actores sociales y entornos. La creacion artis-
tica colectiva y participativa pone en juego inquietudes, deseos y subjetividades que
posibilitan maneras de narrarnos, que exploran formas de organizarnos, que visibilizan
procesos de subjetivacion y la inscriben en relatos colectivos, sociales y comunitarios,
pudiendo propiciar entramados relacionales y afectivos que fortalezcan el tejido social.
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Refugios para disputar ciudadania
en tiempos aciagos

Claudia Loyola'

Vamos a hacer un invento
Que nos cubra del viento del desamparo

Margarita Roncarolo. “Vamos a hacer un invento”

Una contextualizacién necesaria

s necesario contextualizar el momento en el que se desarrollé esta ex-

posicién, dado que ciertos énfasis que se explicitan en ella remiten a

las resonancias de preocupaciones que se manifestaban, previas al mo-
mento de concrecion de las elecciones que llevaron a la presidencia a Javier Milei y a
Victoria Villarruel, en 2023.

La vociferacién de las criticas al Estado; el manifiesto rechazo a la nocidn de
justicia social, el ensalzamiento de la l6gica individualista; los ataques sistematicos a las
politicas de género y de memoria; la advertencia sobre proyectos de despojo de dere-
chos; el aviso de la baja de "gastos publicos superfluos” como aquellos que se desti-
nan al ambito de la artes, a la promocidn cultural, incluso a la educacién especialmente
en lo relativo a las universidades, fueron promesas de camparfia comunicadas, pese a
lo cual, la gran mayoria de los votantes decidié apoyar lo que en ese momento era aun
una candidatura. Por lo cual, quienes nos mostradbamos preocupados, nos hallamos hoy
ante una situacién de desasosiego frente a la agudizacién de los efectos de politicas
de desmantelamiento que efectivamente se vienen concretando y afectan de mdltiples
modos el espacio social y cultural.

Ante aquel escenario, el tema que propuso la mesa, centrado en la nocién de
ciudadania, resultd una ocasion para abordar con recaudos la relevancia del aporte que
el arte, concebido como conocimiento, puede aportar a la expansién del ejercicio de
una ciudadania critica y plena en el marco de experiencias formativas. Los recaudos alu-
didos remiten a la necesidad de evitar “esencializar” los planteos, y considerar los su-
puestos ético—politicos que sustentan los proyectos que enmarcan las relaciones entre

1. Profesora y Licenciada en Ciencias de la Educacién (FFyL UBA). Profesora de Ensefianza
Primaria. Egresada de la Escuela de Titiriteros del Teatro General San Martin. Docente en la
Licenciatura de Ciencias de la Educacién (FFYL-UBA), en la Licenciatura de Educacién Inicial
(UNRN), en la Especializacién Pedagogias para la Igualdad en contextos socioeducativos
diversos (FFYL-UBA, en la que integra la comisién académica por el drea de arte y educacion),
en instituciones de formacién docente y en diversos espacios de capacitaciéon. Excoordinadora
en el Instituto Vocacional de Arte (CABA). Participa de proyectos de investigacion sobre la
relacién arte, memoria y formacién docente y ha escrito diversos articulos y capitulos de libros
sobre su especialidad.
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arte y educacién que proponemos. Nos parece relevante eludir un optimismo acritico y
considerar especialmente las condiciones de produccién del proyecto social y cultural
en el cual cobra sentido cada propuesta.

Arte y educacion como territorio en disputa

Pese a cierta expectativa optimista y hasta romantica que puede generarse entre
quienes se interesan en el cruce entre ambos campos, resulta imprescindible considerar
criticamente cudles son los aspectos para enfatizar, de modo de construir un horizonte
que oriente propuestas efectivamente formativas que habiliten la ampliacién de los pro-
cesos imaginativos en las coordenadas del presente. Para ello, es necesario identificar
las tensiones que se generan en dicho campo, de modo de asumir posicién, y activar la
sinergia transformadora y creativa que puede gestarse entre procesos artisticos y proce-
sos pedagdgicos, en pos del fortalecimiento de subjetividades que puedan dejar huella
en el mundo, y asi ampliar los méargenes de justicia e igualdad en contextos concretos.

De mas estd decir que hay posibilidades de combinar préacticas artisticas y
practicas pedagdgicas desde criterios que, lejos de buscar interrumpir la inercia de lo
instituido, impulsan la continuidad del statu quo.

Es fundamental considerar que perspectivas utilitaristas en avance manifiestan
la prescindencia de las experiencias vinculadas al arte y que, en el campo de la educa-
cién, son los saberes instrumentales aquellos que deben cobrar relevancia. Los tiem-
pos de crisis resultan funcionales a estos argumentos que, desde el poder, promueven
focalizar en aquello que es “necesario” para que el sujeto se inserte en la trama social,
de modo adaptativo. Ser productivo y exitoso es la prioridad desde esta mirada. El
arte y la educacion podrian aportar a este perfil. Por ello reafirmamos que es necesario
inscribir el cruce de estos campos en un proyecto en el cual, como planteaba Freire, es
necesario definir a favor de qué y de quiénes educamos.

Hoy, discursos presentes en el espacio publico en este contexto de debate
electoral a viva voz alientan la deslegitimacion y desfinanciamiento de las experiencias
simbdlicas que promuevan la construccion de sentidos criticos sobre el mundo y que
impulsen a trastocar el orden establecido para crear otro u otros. Esgrimen argumentos
eficientistas, planteando que aquello que requiere ser financiado debe rendir cuentas,
para justificar el rédito competitivo que aporta al sistema. Pero aun cuando las cuentas
podrian salir bien y los gastos se emparejen con los ingresos en términos econdémicos,
parece que es necesario desmantelar e inhibir el despliegue de la circulacion de simbo-
los potencialmente rebeldes: las artes son tildadas de gastos indtiles, y su promocién
por parte del Estado —desde esta perspectiva— es acusada de alentar el beneficio espu-
rio de algunos artistas que se incluyen en la categoria de “casta” privilegiada. Desde
estos argumentos se socava el placer de la experiencia colectiva, a la vez que se impul-
sa despolitizar la trama social y aplanar la produccién simbélica que nutre y vitaliza por

|II

rios subterraneos el “cuerpo” comunitario.

Ante estos planteos, voces como la de Michéle Petit nos animan a afirmar que
los humanos somos “animales poéticos” (Petit, 2023), que requerimos de la experiencia
artistica, de la experiencia ficcional, como del aire para respirar, porque en ella hay una
posibilidad imprescindible de construccién de refugios para habitar, encontrando alli
un lugar, un amparo, desde el cual construir universos para compartir y crear comuni-
dad. En este sentido, la convergencia del arte y la educacién parece sumamente opor-
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tuna para fortalecer subjetividades, inscribiendo el despliegue de la propia impronta,
la produccién de una poética personal, en un proceso de transmisién de legados que
interpelan a la vez que animan a “construir nuestra morada interior” (Petit, 2016, p. 23)
en el marco de la produccién de lazos comunitarios.

Ciudadania y legados: subjetividades en disputa

Volviendo a la particularidad del contexto y al avance en la circulacién de dis-
cursos de odio y de destruccién de derechos, se observa con preocupacién cémo es
necesario en cada contexto retrabajar el valor de ciertos legados sociales que es ne-
cesario transmitir y recrear, para sustentar su perdurabilidad a lo largo del tiempo. La
actualidad nos advierte sobre la debilidad de ciertos consensos que se consideraban
estabilizados con solidez, pero que aparecen disputados con fuerza en el presente. Los
derechos, por tanto, no pueden considerarse conquistas inmutables, sino que resultan
contingentes y cada generacion, en el ejercicio efectivo de la ciudadania, requiere rea-
firmar sus pactos, renovando el compromiso en la defensa de las batallas por derechos
ganados en el pasado.

Esta situacién pone en jaque las légicas de los procesos educativos vigentes,
dado que resulta responsable de la transmision intergeneracional de los legados so-
ciales. Las practicas artisticas también hacen su aporte a los procesos de transmision,
en tanto imaginacién cristalizada y en ebullicidn, aportan visibilidad a experiencias
y expectativas sociales, generando procesos de activacién de significados. jDe qué
modos artes y educacién confluyen generando condiciones para el fortalecimiento de
procesos de subjetivacion en este contexto? jEn qué medidas estas subjetividades
eluden la resignacion y se disponen a rebelarse ante el exponencial incremento de la

desigualdad?

En este punto apelo a algunas cuestiones que venimos desarrollando a través
del trabajo de investigacion del que participo junto a un amplio conjunto de colegas.
Dicho proyecto, dirigido por Victoria Orce desde el IICE-UBA, aborda la relacién Arte
— Memoria en el &mbito de la Formacién Docente (FD). Concretamos el trabajo de
campo en instituciones de CABA. Nos interesa indagar experiencias formativas en las
que las artes, en tanto conocimiento, promueven procesos de sensibilizacién, reflexion
y apropiacion de sentidos en torno a la memoria de la historia social reciente, relativos
a la Ultima dictadura civico-religioso-militar.

Hace unos meses atras (mayo de 2023) concretamos unas jornadas de inter-
cambio de experiencias sobre el tema que reafirmé ciertas lineas de trabajo, a la vez
que expandid la preocupacién sobre el tema

Privilegiamos el &mbito de los profesorados en funcién del rol multiplicador
de Ixs futurxs docentes de estos contenidos transversales, en el marco de sus practi-
cas, buscando vitalizar procesos de formacion de una ciudadania activa en cada pro-
ceso pedagdgico. Ahora bien, ja qué nocidén de ciudadania estamos refiriéndonos?
;Aludimos a una nocién de ciudadania que contempla las profundas transformacio-
nes que existen en la sociedad contemporanea y que nos habilita para una convi-
vencia plena para la vida en comunidad, impulsando las consideraciones éticas en el
vinculo con Ixs otrxs? ; O una ciudadania que enfatiza una perspectiva autoafirmativa
individual, que hace cargo al mismo sujeto de su propio bienestar, estableciendo un
horizonte de felicidad deseable centrada en el consumo? Si bien el campo social se
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caracteriza por sus mixturas, los proyectos en pugna tienden a polarizarse, y la nocién
de ciudadania es disputada.

Desde una lectura contundente, el autor Garcia Canclini (2019) plantea que, en
esta etapa del capitalismo, el neoliberalismo financiero tecnoldgico reconfigura condi-
ciones generando una “desciudadanizacion” al observarse un claro decaimiento de las
formas clasicas de participacién politica, social y cultural. Queda en pie un capitalismo
sin ciudadania. Y mas adelante afirma la existencia de una “ciudadania corporativa”:
empresas transnacionales, industrias culturales que inciden en las anteojeras con las
que le damos sentido al mundo en que vivimos.

A estos “nuevos ciudadanos” que el autor caracteriza como confundidos, su-
misos, resignados, desde la ldgica hegeménica, el arte y la educacién le proponen el
fortalecimiento del “yo”, que tendra de este modo atributos mejores que otros para
conquistar, al modo de un emprendedor autosuficiente, un lugar propio en el espacio
social entendido desde la Iégica competitiva. Desde esta perspectiva, se deslegitima
el horizonte que considera de modo sinérgico a la relacién entre el arte y la educaciéon
como campos que potencian la produccién de una ciudadania sensible a la construc-
cion colectiva, a la produccién de un nosotros como trama de sostén de la propia sin-
gularidad. Esto implica necesariamente una inscripciéon de lo propio en una relacion,
con la diferencia como valor. El registro de la diferencia implica un ejercicio perceptivo
en el cual se articulan cognicién y sensibilidad.

Desde las indagaciones desarrolladas hasta el momento, frente a la desma-
terializacién de los vinculos y experiencias, las propuestas pedagdgicas de arte y me-
moria, apuestan por el “encuerpamiento”, apuestan por la territorializacién, por la
participacion activa y directa en la marcha de los organismos de DDHH en Plaza de
Mayo, apuestan por la activaciéon de gestos colectivos en el desarrollo de performan-
ces, apuestan por la socializacidon de testimonios, por los sefialamientos memoriales
como la colocacion de baldosas. En definitiva, apuestan por expandir el conocimiento
y la sensibilizacién en tiempos de viscosidad, de susceptibilidad, donde la produccion
social del olvido disputa terreno. De este modo, sostenidamente, las instituciones de
formacién docente que indagamos son espacios donde, con mayor o menor intensi-
dad, se viene sosteniendo la transmisién de este tépico como un legado que nutra el
futuro. Y pese al lugar relegado que suele tener el arte como conocimiento en la formacion
docente, en relacion a la activacion de la memoria del pasado reciente, suele apelarse a re-
cursos, préacticas, manifestaciones de dicho campo para el abordaje de la cuestion. Frente
a la indiferencia, a la resistencia, al desconocimiento, al desinterés que parece manifestarse
en algunos interlocutores, la interpelacién estética, poética, narrativa, se espera que
tenga alguna efectividad para sacudir la modorra y predisponer. Como todo intento
hay claroscuros en los logros, pero la persistencia resulta imprescindible en estos tiempos.

La relacion arte y educaciéon como proyecto

Aungque el planteo pueda resultar extemporéneo, proponemos impulsar una
relacion sinérgica entre artes y educacién en torno a un proyecto contrahegeménico,
contracultural, que pueda interrogar las ldgicas hegemonicas y que pueda interrumpir
en escenas, en micro escenas, estas operatorias sobre las subjetividades.

Llamativamente, segun la informacién que han socializado desde la jurisdic-
cién, referidas a las reformas en curso de los planes de estudio de los profesorados
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de Educacién Inicial y Educacién Primaria en CABA, aspiran a un desmantelamiento
de los escasos espacios vinculados al campo del arte que existen en el actual plan.
En los borradores aparece un espacio cuyo nombre es Arte y Patrimonio, que podria
aprobarse a través de unos créditos que reconoceria experiencias realizadas de modo
individual (haber ido al teatro, haber ido al museo, haber ido al recital, etc.). Esto des-
virtia completamente la construccién de experiencias colectivas, tramadas en una
matriz pedagdgica que impulse compartir escenas de produccién como de aprecia-
cién en las cuales se reconstruyan sentidos. La carrera se presenta en los borradores,
no como una construccién que inscribe al docente en un colectivo, sino como un
trayecto lineal individual que podrd “cumplir” con mayor o menor celeridad segin
traiga en su mochila personal herramientas para surfear o no con mayor “éxito” y
“fluidez"” el plan de estudios.

En tiempos donde las aulas requieren formas de comunicacién enriquecidas,
donde el desafio a la imaginacién pedagdgica clama por colectivos docentes fortale-
cidos para hacer efectiva una mirada integrada e integral del conocimiento y de los
sujetos destinatarios y portadores del mismo, despojar a la formacién de este modo
parece, por lo pronto, un desatino.

La educacion emocional como banalizacion
del abordaje de la sensibilidad

Otros modos de despojo devienen de malos entendidos, desajustes, confusio-
nes que se impulsan desde el mercado y desde el poder cuando se alientan propuestas
pedagdgicas remediales que empobrecen més de lo que contribuyen. El avance de la
educacién emocional en la vida cotidiana de aulas y salas aporta al debilitamiento de la
potencia del trabajo entre arte y educacion con un sentido transformador y emancipa-
dor. Es que, desde el trabajo asiduo con maestras —especialmente de nivel inicial-, he
constatado que esta propuesta ha logrado mucho alcance y eficacia. Y logra confundir
que trabaja desde el campo de las artes cuando usa recursos como titeres, mandalas,
cuentos, colores, musicas, a fines de la ensefianza de la gestién emocional por parte de
nifios y nifias. En las antipodas de lo que el campo de las artes habilita, si nos posicio-
namos desde una perspectiva critica en términos de alterar los érdenes establecidos, al
habilitar la creacién de mundos de ficcidn, la educacién emocional promueve el auto-
conocimiento y autorregulaciéon emocional estandarizando las emociones deseables y
las no deseables. Se constituye como un mecanismo de autoayuda para “armonizar” el
comportamiento individual a lo esperado y, por lo tanto, despliega un componente de
disciplinamiento méas que cuestionable.

Aqui las artes como conocimiento son omitidas de modo flagrante, dado que
en realidad se hace uso de recursos en muchos casos adquiridos en el mercado, ba-
nalizdndolas. Se diluye el sentido de la transmisién cultural. En su lugar se promueve
la adquisicién de habilidades emocionales que encorsetan las subjetividades, impul-
sando que se hagan cargo de modo individual de su bienestar personal, desconside-
rando la interaccién que funda los vinculos sociales y la afectividad que se activa en
dicha relacién.
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Algunas reflexiones finales

Luego de lo planteado, es evidente que lejos estamos de concebir a la socie-
dad actual desde una mirada funcionalista, armdnica. En lo cotidiano se hace evidente
en los diversos campos la presencia de conflictos y disputas a través de proyectos que
aluden a la relevancia de bregar por una ciudadania que expanda su incidencia en lo
social, enfatizando el necesario rol del Estado para buscar equilibrar las desventajas en
el punto de partida, frente a otros que, ensalzando la competencia, promueven que
cada uno alcance sus logros en base a su esfuerzo individual y, en tal caso, articulen lo
propio con algun subsidio privado.

La aspiracién a la igualdad, a la Justicia, tiene distinto peso en estas posicio-
nes. También se concibe de modo diferente el anclaje de la experiencia individual en
el espacio colectivo. En el primer caso se impulsa el reconocimiento de la incidencia
de lo social en el logro individual, mientras en el segundo caso, se adscribe al sujeto,
desgajado de su marco social y cultural, sus posibilidades y fracasos.

Desde el cruce de los campos de arte y educacién podemos advertir gran-
des diferencias cuando concebimos que estos campos resultan un territorio de expe-
riencias en relacién a bienes culturales, practicas y dmbitos que posibilitan el acceso,
produccién y goce en tanto derechos imprescindibles para todxs o resultan privilegios
posibles para quienes puedan contar con los medios para lograrlos, tal vez dependien-
do de un supuesto talento individual que posibilite la trascendencia y el “éxito” de
aquellos elegidos por una especie de destino definido de antemano.

Bajo estos supuestos, laten distintas nociones de ciudadania. Una ciudadania
concebida en la trama de una sociedad que propone expandir derechos, y que valora
las subjetividades singularizantes en términos de Suely Rolnik, al aspirar a la apropia-
cién de una energia vital que se opone a la expropiacién de la légica neoliberal. O una
ciudadania cooptada por los mecanismos del consumo, que reproduce en su vida coti-
diana las aspiraciones y acciones del sujeto que incorpora como propios los mandatos
sociales. Las propuestas de arte y educacidon que no logran conmover los limites de lo
imaginable de algin modo aportan a una nocién de “ciudadania precaria”, que, si bien
puede acceder a ciertas practicas, no logra trascender sus condiciones de partida e
imaginar otros posibles.

Ante este presente y el futuro que se nos plantea tan preocupante, propon-
go no negociar la transmision de legados ni la reapropiacién de simbolos culturales.
Propongo alentar la posibilidad de imaginar horizontes posibles, que nos permitan
reconstruir en la escala de lo cotidiano la energia vital que la peculiaridad del arte como
conocimiento tiene la capacidad de activar, aunque sea como un refugio que nos pre-
serve de los vientos del desamparo y, de ese modo, avanzar en comprender e intervenir
en las coordenadas del presente, activando pasién y rebeldia con otrxs.
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¢Es posible enseiar a mirar?
Apuntes para un sensorium didactico

Gabriela Augustowsky’

ensar la educacion artistica en relacidn con las nuevas ciudadanias impli-

ca pensar la formacién de ciudadanias informadas, criticas, sensibles a lo

comun. Y en este marco, cabe preguntarse qué lugar, cuél es el sentido
de las artes, de la educacién artistica y de la formacién docente en un escenario social
signado por la incertidumbre y la desazén.

Quisiera recordar y traer aqui las palabras pronunciadas por Hanna Arendt
en un célebre discurso del afio 1959 en oportunidad de recibir el premio Lessing
en Hamburgo. En él ella analiza y plantea la cuestion de la humanidad, en un doble
sentido: humanitas como especie humana y también como sabiduria humana o poé-
tica del conocimiento. Se trata de una mirada desde y hacia la humanidad que, a mi
entender, no deberiamos perder en estos tiempos que, retomando las palabras de
Bertolt Brecht y salvando las distancias, nos remiten a tiempos de oscuridad. Y es en
esos tiempos, decia Hanna Arendt, que las artes permiten conquistar “parcelas de
humanidad” (Arendt, 1990).

En estas parcelas sitlo la formacién de docentes en Artes, y desde este lugar
las/los invito a pensar juntos acerca de la mirada y sus implicancias para la formacién
ciudadanay la vida democratica. Es casi un lugar decir que educamos miradas criticas,
atentas, sensibles, pero ;es posible ensefiar a mirar? ; Qué damos a ver a nuestros es-
tudiantes durante su formacién? ;Es realmente posible incidir en los modos de ver el
mundo de un sujeto, de una comunidad?

Ensenar es mostrar

Uno de los significados de la palabra ensefiar es mostrar, exteriorizar, ilustrar.
Aungue el concepto de ensefianza excede ampliamente las tareas de exhibir o expo-
ner, este significado vincula la accién de mostrar, de hacer visible, con la transmisién y
con la comunicacién de ideas y valores.

1. Doctora en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid. Magister de la Uni-
versidad de Buenos Aires en Didactica. Licenciada en Ciencias de la Educacién, UBA. Es Pro-
fesora Titular Regular de Didactica de las Artes Visuales en el Area Transdepartamental de
Formacién Docente de la Universidad Nacional de las Artes y en el Doctorado en Artes UNA.
Directora del Postitulo Docente “Recursos y Mediaciones artisticas para la ensefanza” (AT-
FD-UNA). Es autora de numerosos articulos académicos y libros destinados a la formacién
docente, entre ellos, Las paredes del aula (Amorrortu, 2005); Ensefiar a mirar imédgenes en la
escuela (Tinta Fresca, 2008); El arte en la Ensefianza (Paidds, 2012); La creacién audiovisual en
la infancia. De espectadores a productores (Paidds, 2018).
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En la actualidad resulta muy habitual la inclusion de imagenes en los materiales
de ensefanza y, en nuestras clases, las posibilidades tecnoldgicas digitales facilitan la
incorporacién de todo tipo de representaciones visuales. Pero vale aqui recordar que
la idea de emplear imégenes para ensefiar y su puesta en practica cuenta con mas de
tres siglos de tradicién didéactica.

La relacién entre imagen y educacion tiene un larguisimo recorrido. Podemos
marcar un hito relevante con Juan Amds Comenio y su obra Orbis sensualium pictus.
"El mundo en imégenes. Esto es imégenes y nombres de todas las cosas fundamenta-
les en el mundo y las actividades de la vida”, un libro de texto ilustrado para la ense-
fanza del latin. Publicado en 1658, se trata de una versién sensorial —destinada a nifios
y nifas— de su propio repertorio léxico “La puerta abierta de las lenguas” (1631). El
mundo se presenta aqui como algo conocible, a través de ilustraciones para las que el
propio Comenio hizo pacientemente bocetos y modelos. La imagen se emplea como
una herramienta para la ensefianza general y, en particular, para la ensefianza de idio-
mas (Smolikové, 2020).

Usualmente conocido como “Orbis pictus”, es considerado el primer libro de
texto ilustrado o la primera enciclopedia visual de la historia de Occidente. Conté en su
momento con una amplisima difusion, fue traducido a veintidés lenguas y se convirtié
durante mas de 250 afios en el texto oficial para la ensefianza del latin en Europa. En su
Prefacio, Comenio presenta un novedoso recurso para las escuelas: “jLas imagenes y
las nomenclaturas de todas las cosas fundamentales y las acciones de la vida!” Luego,
procede a explicar los fundamentos y propdsitos “para que asi puedan los buenos
maestros recorrer este librito, con gusto y sin problemas” (Comenio, 2017 [1658], p.
6). Resultan sorprendentemente actuales las indicaciones que ofrece para el uso “mas
ameno” de la pequefia enciclopedia sensible:

Pongase en las manos de los nifos las figuras para que se recreen
en ellas, hasta saciarse con su vista y las hagan del todo familiares.
Héagase esto en casa aln antes de ser mandados a la escuela.

(...) Muéstrese lo que se nombra no sélo en una imagen, sino es su
misma realidad; por ejemplo las partes del cuerpo, vestidos, la casa
y lo que contiene, etc.

Permitaseles también que dibujen las figuras con su propia mano (...).
(Comenio, 2017 [1658], pp. 10-11)

A lo largo del libro, Comenio utiliza una técnica exitosa de los grabadores de
su tiempo: la serie de nimeros superpuestos, a modo de referencia en el dibujo para
remitir a una cosa, protagonista o actividad. “El mundo sensible en imagenes” inau-
gura una concepcién de la imagen como contenido de ensefianza, una imagen cuyo
propdsito es formativo en el marco de un libro de texto y a la vez destaca el “novedo-
so” lugar del sentido de la vista en el aprendizaje. Esta obra también instituye la nocién
(que aun persiste) de que es posible “conocer el mundo” o llevar el mundo al salén de
clases a través de su representacion grafica, a través de la imagen.
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Figura 1. Miembros externos de los humanos. Paginas 92-93 de Orbis sensualium pictus. Fuente:
Comenio (2017 [1658]).

En el tsunami de imagenes, un docente curador

Durante siglos, los libros de texto, las enciclopedias, las laminas y otros recur-
sos didéacticos graficos fueron la fuente principal de imagenes para la ensefianza. En
la actualidad, y en un proceso que se consolidd durante la pandemia, las imégenes
digitales disponibles en diversos sitios de internet y las redes sociales constituyen las
referencias y modos de busqueda habituales de los docentes.

Cémo se realizan estas bldsquedas? ;Coémo se navega en el universo de la
imagen digital donde no solo es amplia la variedad, sino también abrumadora y des-
bordante la cantidad?
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Figura 2. Instalacién 24 horas de fotos (Erik Kessels). Contiene 350.000 impresiones de

imagenes subidas a redes sociales en veinticuatro horas.

Como sabemos, los soportes y los motores de bdsqueda no son neutrales. Las
exploraciones répidas, no especificas, en internet ofrecen un ingreso fluido a la zona
de representacion corporativa y dan como resultado lo que Hito Steyerl (2014) deno-
mina "imagenes spam”: imagenes retocadas, perfeccionadas, “un ejército de criaturas
pulidas digitalmente”, figuras andénimas, superficies y objetos relucientes, bibliotecas
con todos sus libros forrados en papel liso. Resultan tan artificiosas que han pasado a
ser no-imagenes. En su condicidon de no-imagenes ya no se miran, se pasan de largo
porgue no representan a nadie, pero aun asi contindan configurando modelos sociales
y modos de ver estereotipados, hegemonicos.
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Figura 3. Foto gratuita. Joven maestra sonriente se sienta a la mesa con Utiles escola-
res. Fuente: Freepik/es.
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Figura 4. Fotograma del video Hyper -blink, del artista visual Carlos Saez.

Fuente: https://www.instagram.com/p/CNKvcPxnPfy/?utm_source=ig_w

Asi, para revertir o al menos cuestionar la pista automatica, es preciso no solo
afinar los modos de busqueda en las redes, sino también revisar la propia mirada. Se
trata de propiciar elecciones a conciencia, con sentidos en el marco de un proceso
formativo. Las estrategias de indagacion y transporte de las imagenes de un contexto
a otro son cada vez més sencillas, répidas e intuitivas de realizar en términos tecnoldgi-
cos, pero involucran también tareas de indole didactica de mayor complejidad.

Las imagenes poseen la capacidad de modificar su aspecto, adecuandolo a
las expectativas propias de su recepcién; actian de una u otra manera en relacion a las
necesidades para las que se les convoca. Asi, al tomar imégenes de una coleccién, un
4lbum o una red social para mostrar en clase nos valemos de su condicidon multiforme
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y del carécter “conversacional” del proceso de elaboraciéon de una sintesis perceptiva
(Larranaga, 2016).

Laimagen digital es transversal, se trata segun Josu Larrafiaga de una trans-imagen:

Imagen en transicién, siempre suspendida, siempre de paso, a la es-
pera de ser llamada, en la posibilidad de una nueva re/presentacion.
Imagen que se transfiere, se transporta a si misma como otra cosa,
se re/convierte, se transforma, se desfigura y se restaura. Imagen
que (se) transcribe en un fluir narrativo. (Larrafnaga, 2016, p. 131)

Cuando buscamos, encontramos y elegimos imagenes para la ensefianza, de
alguna manera ejercemos como curadores, editores, montajistas o coreégrafos. Estas
profesiones refieren de manera metaférica, pero también practica, a las tareas de se-
leccionar, reordenar, jerarquizar, dar nuevos sentidos y crear obras singulares, a partir
de un material dado, ya existente. Es una tarea creativa que, como la ensefianza, nunca
es ex-nihilo y que participa activa y conscientemente en procesos de reciclaje, redis-
tribucién, mezcla y apropiacion simbdlica que caracterizan parte del arte y la cultura
contemporéneas (Garcia Canclini, 2013).

Ahora bien, ;qué criterios o decisiones intervienen en estas elecciones? ; Cémo
se decide el uso de determinadas representaciones visuales en detrimento de otras?
Y luego, al transportarlas a nuestras clases o aulas digitales, jcomo definimos sus
dimensiones y jerarquizacién, la secuencia de presentacién, su relacion con un texto
o un relato oral?

Una parte de estas elecciones estan signadas por “lo que hay, lo que se pue-
de, lo que la tecnologia permite”. Muchas obedecen a criterios de orden estilistico
(estético, artistico, ligados al gusto personal). Pero las elecciones que se realizan en
el marco de una clase de arte, en el espacio formativo que configura un entorno di-
gital, se encuentran fuertemente ligadas a criterios, decisiones, ideas, posiciones més
o menos conscientes acerca del campo disciplinar especifico, su ensefianza y aprendi-
zaje. Se trata de un tipo particular de decisiones, son “elecciones estilistico/didacticas”
(Augustowsky, 2005).

Desde una perspectiva didactica critica, restituir / conocer los contextos de pro-
duccién y circulacion de las imégenes es primordial. Para Ana Mae Barbosa (2020), omitir
el contexto de una imagen es una accion politica, que la banaliza y disminuye su potencia-
lidad reflexiva, cuestionadora y por tanto emancipadora. En referencia a las obras de arte,
la autora sefala que quitar la informacidon contextual es igual a “Deleitate pero no pienses.
;Qué significan las formas y los colores de esas obras? ; Por qué las realizaba?”

Asi, para poner en valor y abordar las imégenes en tanto contenido sustantivo
de ensefianza, es fundamental acceder y trabajar con fuentes primarias, catalogacio-
nes validadas, informacion precisa. Existen numerosas colecciones, archivos, thesaurus,
fondos, paginas de artistas, que presentan las imégenes con informacién para profun-
dizar el conocimiento de la produccién visual en cuestion.

En un contexto de altisima saturacidn visual, resulta un desafio realizar estas
elecciones de modo reflexivo, intencional, para que cada docente pueda construir su
propia cartografia critica y sensible, personal y a la vez compartida con sus pares.
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Tiempo y espacio para pensar la imagen.
Las etiquetas didacticas como recurso meta-analitico

Durante el disefio y procesamiento de una clase presencial o un entorno de
ensefianza digital con iméagenes se realizan numerosas acciones de orden didactico:
seleccionar las imagenes, establecer en qué orden se presentan, definir si habra in-
dicaciones a los estudiantes para mirarlas, determinar qué categorias de anélisis se
construyen / seleccionan para su abordaje, buscar o escribir un epigrafe, definir sus
dimensiones en el contexto de una pantalla, entre muchas otras. Estas tareas implican
el desarrollo de sutiles procesos de anticipacion y reflexién sobre la ensefianza. Se trata
de operaciones netamente didacticas; es la puesta en accién de numerosas nociones
tedricas, entramadas con la sabiduria practica del oficio de ensefar. Las acciones invo-
lucradas en la seleccién, ordenamiento, disefio de un entorno o una clase con imége-
nes conforman una manera de pensar acerca de la ensefianza, inventarla, imaginarla. V,
sin embargo, estas acciones, que ademas insumen mucho tiempo, no forman parte de
los items usuales de la planificacién educativa. Los docentes en diferentes &mbitos de
formacién refieren la “falta de tiempo” y el “desinterés institucional por este tipo de
trabajo invisible”.

A fin de explicitar y valorar esta instancia de reflexién didactica con la imagen
y atendiendo a la necesidad de sistematizacién de la informacién, tanto sobre las ima-
genes como sobre sus posibles usos, surge la elaboracién de dlbumes / colecciones de
imagenes con propdsitos especificos de ensefianza. En estas pequefias colecciones, las
imagenes cuentan con sus epigrafes habituales y ademés con una "etiqueta didactica”
(Augustowsky, 2018).

La etiqueta didactica es un dispositivo sencillo que permite:

e catalogar las imagenes con criterios didacticos,

® registrar sistematicamente las indagaciones, reflexiones y propuestas para
su uso en la ensefianza,

e legitimar las tareas didacticas con las imagenes (seleccion, propédsitos, se-
cuenciacién) como espacio de disefio y desarrollo de entornos virtuales de
ensenanza,

e acumular y complejizar la propia labor didactica en relacién con las imé-
genes,

e compartir o producir con equipos de trabajo.

A continuacion, un ejemplo sobre la serie de fotomontajes de Grete Stern

"

“Suefios”:
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Epigrafe

Autor/a: Grete Stern (Alemania, 1904 — Argentina, 1999).

Nombre o contenido: Fotomontaje. Los suefios de encarcelamiento.

Lugar y afio: Buenos Aires. Revista Idilio, N° 47. Octubre de 1949.

Técnica: fotomontaje; fotografia blanco y negro.

Fuente: www.circulobellasartes.com/wp-content/uploads/2016/05/Grete-Stern

Sue%C3%B1os.pdf

Etiqueta didactica

Nivel: Profesorado / Universitario.

Areas: ESI / Ciencias Sociales / Didactica de Artes Visuales.

Contenido: Rol de la mujer; vida doméstica. Frustraciones y deseos de las muje-
res en las décadas 1940-1950. Revistas femeninas, la singularidad de Idilio. Femi-
nismo. La obra de Grete Stern, fotomontaje, surrealismo.

Observaciones: Entre 1948-1951 las lectoras de la revista Idilio enviaban cartas
contando sus suefios; en la seccidon “El sicoanélisis la ayudard”, Gino Germani'y
Enrique Butelman los interpretaban y Grete Stern los recreaba e ilustraba con un
fotomontaje.

B Sionss
. SICOANALISIS
LE AYUDARA

Figura 5: Etiqueta Didactica perteneciente al dlbum La vida doméstica en Argentina
1940-1950.
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Resulta pertinente citar también otro formato disefiado para el registro siste-
matico del trabajo didactico con la imagen: “Desplegar la mirada”. Este es un recur-
so de indole maés narrativo, que invita a consignar las investigaciones y exploraciones
acerca de un corpus de imagenes, una autora o una tematica en particular. Partiendo
de una imagen fija o una pieza audiovisual se van incorporando enlaces a repositorios,
textos, reflexiones personales, otras constelaciones de imagenes. Pensar la imagen es
pensar la ensefanza.

#DesplegarLaMirada

LAS SILUETAS MAGICAS DE LOTTE REINIGERL
UNA PIONERA DE LA ANIMACION,

—
Fatograma de *Las aventuras del Principe Azhmed”® (Die Abenteuer des Prinzen Ashmed],
Latre Resniged, 1926

Figura 6. Portada de G. Augustowsky. #DesplegarLaMirada | Las siluetas magicas de
Lotte Reiniger. Una pionera de la animacién. Fuente: https://aprendizaje.flacso.org.ar/

En la misma direccién, los guiones visuales, o planificaciones visuales, consti-
tuyen registros de las secuencias de imagenes que se utilizardn en una clase. Se trata
de la clase anticipada, atendiendo a sus componentes visuales. Estos guiones, que
en general realizamos y no comunicamos, también son espacios de reflexion y accién
didactica que, a mi entender, merecen asumir el estatus epistemoldgico e institucional
de planificacién, articulando con los modos ya canonizados y estandarizados de pla-
neamiento educativo.

Construir colectivamente un sensorium didactico

Ya en las primeras décadas del siglo XX, Walter Benjamin analizaba la moder-
nidad como una crisis de la percepcidn, como nuestras experiencias y nuestras capaci-
dades fisico-cognitivas se modificaban en el marco de la fabrica, la ciudad, la incipiente
cultura de masas. Benjamin utilizé el término sensorium para hacer referencia al aparato
sensorial humano, con todos sus sentidos, pero configurado y organizado en una épo-
ca determinada. El sensoruim humano no es universal sino cultural. Afos més tarde,
Marshall McLuhan va més alld y sostiene que la tecnologia no modifica el sensorium
humano sino que es una extension de este (Fernandez Polanco, 2012). Hoy, el contexto
posdigital acrecienta y profundiza esta crisis de percepcién, interpelandonos especial-
mente a los y las docentes.
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Retomando las preguntas iniciales y los desvelos que nos convocan en relacién
con las nuevas ciudadanias, me animo a proponer la idea de un “sensorium didactico”,
un aparato sensorial atravesado por la buena ensefianza (Litwin, 2008), un sensorium
humano de/para educadoras-es, capaz de abordar el mundo sensible y en especial
el universo de las imagenes con propésitos formativos, colectivos, democraticos; asu-
miendo sus multiples y complejos sentidos en disputa.

Para construir colectivamente este “sensorium didactico” serd preciso investi-
gar, experimentar, disefiar teorias y practicas transitando varios campos disciplinares y
tomando el desafio de ser contemporéneos; es decir, en palabras de Bernard Stiegler
(2008), estar situados en nuestro propio tiempo, en la generacién de la que formamos
parte y en la que estamos, inevitablemente, adscritos. Prestar atencidn, estar atentos
a lo que nos pasa y asistir a ese encuentro entre generaciones que es la transmisién/

creacién del mundo y sus imégenes.
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ARTEDOC / CONFERENCIAS

Revueltas y (des)educaciones
para ganar el cielo

Isabel Molinas'

ejemos este relato a partir de una breve seleccién de referencias biblio-

gréficas y cuatro escenas que proponemos pensar como posibles res-

puestas a la pregunta que la psicoanalista Anne Dufourmantelle intro-
duce en las primeras paginas de Elogio del riesgo: jcémo nombrar el porvenir para ani-
mar el pasado y evitar su fijacion? (2019 [2011], p. 13).2 Algo importante esta sucediendo
o va a suceder. ;Como evitar la repeticién neurdtica que nubla nuestros sentidos para
que la conciencia del kairds alcance nuestro corazén y nuestro entendimiento?

Comenzamos con el enunciado de un punto de vista y, al mismo tiempo, la
explicitacion de una torsion con respecto a ciertos sentidos atribuidos: una flexién que
nos invita a volver sobre lo aprendido. De alli que en primer término retomemos los
escritos de Dufourmantelle (2018 [2009]) sobre la hospitalidad, sobre lo que significa
hacer lugar a las diferencias, a lo ajeno, a lo extranjero, a lo desconocido:

La hospitalidad antes de ser un pensamiento es un acto. Un puro
evento. Entrd y sé bienvenido, vos a quien no conozco. La hospitali-
dad, como el perdén, como el amor, se dirige incondicionalmente.

Describe, mas que una figura, un espacio donde ese acto de invi-
tacion puede tener lugar. Ese espacio, creo, es el lugar mismo del

pensamiento.

Pensar, es recibir al originariamente otro en si mismo. El otro como
posibilidad misma de ser si mismo... (p. 172)

Ahora bien, jcuédl es nuestra responsabilidad con respecto a las condiciones
de habitabilidad de eso que llamamos “nuestra casa”? En La vida no es dtil, Ailton
Krenak (2023) senala:

1. Doctora en Educacion por la Universidad de Buenos Aires. Magister en Didacticas Especifi-
casy Profesora en Letras, egresada de la Universidad Nacional del Litoral, donde es Profesora
titular e investigadora. Dirige el Proyecto de investigacién “La Ensefanza del Disefio de Ex-
periencias en el Campo de la Comunicaciéon Visual” (FADU-UNL) y la Maestria en Didacticas
Especificas (FHUC-UNL). Integra el Consejo Asesor de Ediciones UNL y dirige la Coleccién
Umbrales de Vera Cartonera (UNL-CONICET). Ha coordinado préacticas de educacién expe-
riencial sobre arte contemporaneo y participado como jurado y curadora en bienales y festi-
vales en Argentina y Brasil.

2. La pregunta textual es: “;Cémo nombrar lo que, al decidir del porvenir, reanima de hecho
el pasado, impidiendo su fijacion?”
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Vengo repitiéndole a la gente, ya sea en mi aldea o en cualquier
lugar, que sobrevivir ya es una cuestién de negociacion en torno
de la vida, que esta es un don maravilloso y no puede ser reducido.
Somos, en nuestra relacion con la vida, como un pececillo en un
océano inmenso, que esta en una maravillosa fruicion. Nunca se le
ocurriria a un pececillo que el océano tiene que ser util, el océano es

la vida. (p. 79)

La tercera referencia que nos interesa compartir, hospitalidad y habitabilidad
mediante, proviene del Prologo que Maylis de Kerangal y Vinciane Despret (2023)
escriben para Impetu involutivo. Afectos y conversaciones entre plantas, insectos y
cientificos, un libro en el que Carla Hustak y Natasha Myers revisitan la teoria de la
evolucién de Darwin y profundizan en un mundo de afectos entre orquideas y abejas
desde una perspectiva queer:

;Y silo que el insecto busca cuando se deja atrapar por el encanto
de una flor que despide los perfumes mas cautivadores fuera eso,
dejarse atrapar, desde luego, pero para ser afectado? (p. 13)

Finalmente, recurrimos a la fuerza de un prefijo que desbarata el qué y coémo
hemos aprendido, en el Prélogo que Paul Preciado (2019) escribe para Ficciones
Patégenas de Duen Sacchi.

(Des)obediencia mitica: oposicién al relato hegemonico. (Des)
obediencia estética: oposicién a las normas a través de las cuales se
establece la distincién entre lo bello y lo grotesco, entre lo normal
y lo patolégico. Pero sobre todo (des)obediencia poética: el texto
reclama el derecho a que las palabras sean (...) frutos prohibidos de
los que brotan linajes de lo humano que nunca fueron inscriptos en
la historia. (p. 14)

Hospitalidad, habitabilidad, afectos y (des)obediencias miticas, estéticas y
poéticas son el presupuesto a partir del cual compartimos cuatro relatos para ensayar
algunas respuestas sobre la educacion en artes en la formacion de nuevas ciudadanias.

1. Amarillo no es un verbo

Exteriores: el patio de una casa de la localidad de Vera, provincia de Santa
Fe, a principios de los afios 70. Calor, el sonido de las chicharras inunda la tarde, dos
personas conversan sentadas bajo la sombra de la enredadera, en un patio de ladrillos
gastados. 256 kilémetros los separan de la capital santafesina, 795 de la ciudad de
Buenos Aires. Héctor, un joven estudiante de profesorado, ensefia gramatica a Juan,
quien cursa segundo afo de la escuela secundaria.
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—"La casa es amarilla” ;Cual es el verbo?
—Amarilla.

—Prestéa atencién. ;Cuél es el verbo?
—Amarilla.

—Conjugalo entonces.

—Yo amarilleo, ti amarilleas, él amarillea, nosotros amarilleamos,
VOSOtros...

Héctor respira hondo y vuelve a preguntar por aquello que designa la accion:
";Qué es amarillear?” Juan responde con firmeza: “Pintar de amarillo”, y ejemplifica:
"Mi papé amarillea la casa” (podriamos pensar: “Como antes lo hizo Van Gogh”).

50 afos después, gramatica generativa transformacional, Chomsky mediante,
desde una catedra universitaria, Héctor lo justifica: “El predicado es el verbo, aunque
para la gramatica estructural esto sea una incoherencia”.

Aprendimos con Pierre Bourdieu qué significa hablar y cuél es el rol de la
escuela en la reproducciéon de una (singular) lengua legitima: “Todas las practicas
linglisticas se valoran con arreglo al patrén de las practicas legitimas, las practicas de
los dominantes” (1985, p. 27). También aprendimos que el campo linglistico es un
sistema de relaciones de fuerza fundadas en la distribucién desigual de un capital (p.
31). No obstante, a contrapelo de la gramética establecida y de los contenidos de la
ensefianza que definen a las clases de palabras como clases funcionales y al subcampo
literario como espacio de produccién restringida, Juan inventa un neologismo a partir
de un mecanismo experto de derivacién de palabras que lo posiciona en el corazén de
la actividad poética. Este Juan, como el otro Juan (Gelman), ensaya su propia heroicidad
en medio de un paisaje en el que —cito la primera estrofa del poema “Héroes” (1968)-
"los soles solan y los mares maran”, en el que “hemos perdido el miedo al gran caballo
(aunque) nos acontecen hachas sucesivas”.

Si Juan Gelman nos invita a “gelmanear”, jcdmo no abrazar la accidon de
amarillear? Aromitos floridos amarillean las orillas del salado cuando llega el mes de
septiembre en la poesia de José Pedroni (1956) y amarillo-oro es la potencia del vino
del estio en la novela de Ray Bradbury (1957). La luna amarillea sobre la casa en el
poema de Jack Kerouac (citado por Theroux, 2015 [1994]) y el sol proyecta su luz magica
sobre los “Limones” de Hugo Padeletti (1999):

Exalta su amarillo
redondeado
la luz del dia:
es un dragén dormido
—pero alado-
Un agudo estandarte
—replegado-

de infinita alegria.
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2. Hemos alcanzado el cielo

Interiores: un aula de Ciudad Universitaria, Santa Fe, Ultima clase presencial
del seminario de posgrado Las précticas de la ensefianza en la universidad. Eje 3:
discursividades / narrativas / estudio de casos.?

Primavera, 2022, a través de las ventanas pueden verse los lapachos florecidos.
Un poco més alla, un manchén de humo denso advierte sobre el fuego que sigue
consumiendo la vida en las islas.

Para ejemplificar narrativa visual, retomo una seleccién de imégenes de la
exposicion Monte, primera parte, del artista Abel Monasterolo (2022), serie compuesta
por veinte dibujos y por quince objetos, quince “paisajes en valija” que nos recuerdan
el gesto duchampiano de La caja verde (Duchamp, 2012 [1934]), quince relatos que
a la vez que muestran estados del paisaje en el norte santafesino buscan preservar
la biodiversidad que los caracteriza. Cada escena alberga voces, olores, texturas y
ritmos vitales, origen y destino del artista. Luego de realizar una breve resefa sobre su
produccién, repongo la tesis de Jerome Bruner (1988 [1986]) sobre las funciones de la
narrativa en la ensefanza:

El relato debe construir dos paisajes simultdneamente: el paisaje
exterior de la accién y el paisaje interior del pensamiento y la inten-
cién. (...) El lenguaje narrativo nos permite bucear por debajo de las

apariencias exteriores del comportamiento humano para explorar
los pensamientos, sentimientos e intenciones de los agentes. (p. 14)

En didlogo con la obra de Monasterolo, introduzco la cuestion de lo biogréfico:
son quince relatos para volver a casa, quince vifietas que dan cuenta de cémo a medida
que el artista se adentra en la naturaleza va cambiando su punto de vista hasta fundirse
en la escala del monte. La Ultima caja es la casa, esa nifia bonita que no necesita mostrar
renacuajos ni pajaros en las inmediaciones porque ya todos habitan en ella. “No se ven,
pero estan”, apunta Abel.

Mientras acompano el didlogo suscitado por la potencia poética de las
imagenes, observo que una de las estudiantes, sentada en primera fila, me mira con
los ojos llenos de lagrimas y comenta: “Yo naci en la isla...”. La frase da lugar a ese
otro paisaje que, en palabras de Bruner, permite bucear debajo de las apariencias:
conocemos las condiciones y contextos de la ensefianza en la zona de islas y también
sabemos de la urgencia de una Ley de Humedales:

Sentir el grito mudo de la tierra que se quema
El crujido de alas, patas y el croar desesperado de las ranas
El estertor de un carpincho y su cria que dibuja con
/ resoplidos la tierra ennegrecida
Una leve exhalacion de una muerte contenida
Ahi donde el fuego arrincon¢ la mirada exaltada,
/perdiday la vida...

3. Maestria en Docencia Universitaria, Facultad de Humanidades y Ciencias, Universi-
dad Nacional del Litoral.



3. Disidencias hibridas

Interior, Sala Astor Piazzolla, Teatro Auditorium, Mar del Plata.

El Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires, junto a la Colectiva Artistica
Ambientes Hibridos, el Equipo de Género y Disidencias de la Escuela de Cerédmica
Rogelio Yrurtia, el Grupo de Investigaciones en Educaciéon y Estudios Culturales de
la Universidad Nacional de Mar del Plata y jChusma! Caravana Arte Bonaerense,
organizan las Primeras Jornadas Disidencias Hibridas, en las que se presenta El
Juicio, performance-investigacién de Magui Monroe (2023). Una obra en la que, como
aprendimos con Jacques Ranciere (2011 [2004]), el acto estético configura la experiencia,

da lugar a nuevos modos de sentir e induce nuevas formas de subjetividad politica.




Descripta como “performance-investigacién”, El juicio es el resultado vy, al
mismo tiempo, es el origen de movimientos, pensamientos, reacciones, afectaciones y
derivas propias y colectivas, que ocurrieron antes, que ocurren en el tiempo presente
de la escena y que continlan en las multiples y diversas derivas que suscita. Realizar
una resefia no es tarea sencilla porque El juicio comienza en el escenario y, a medida
que avanza, lo abandona como también abandonan sus lugares los espectadores que
son advertidos de la inminente catastrofe. De la sala principal al foyery de alli a la calle.
El juicio es una obra que se resiste a ser contada porque es, ante todo, una primera
persona del plural que nos convoca a ser parte de una orquestacién colectiva, comunal
y prospectiva.

4. Imagina un mundo
Exterior-interior, agosto de 2023.

La escritora Elvira Sastre publica en su muro de Instagram dos imagenes casi
idénticas del mar. En una asoman las manos de una persona, en la otra sus piernas.
Leemos: “Cuando no sé muy bien cémo me siento, miro algo que esté mar adentroy me
pregunto si esté flotando o hundiéndose” (30 de agosto de 2023). Al verlas recuerdo el
impulso vital de su Ultimo poemario, Adids al frio (2022), y, en didlogo con su militancia
apasionada en favor de lo bello y contra lo injusto, la convoco:
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una pena escondida, una rabia acumulada,

la sangre contagiada, la necesidad que no perdona,
todas las historias en voz alta, bien arriba,

cuentos a los que sepamos entre todos

buscarles un final.

(..))

En el inicio de este texto retomé una pregunta de Dufourmantelle: ;como
nombrar el porvenir para animar el pasado y evitar su fijacién? Entre sus respuestas, en
didlogo con el mito de Orfeo y Euridice, la psicoanalista propone: “dar la media vuelta
y enfrentar el pasado de forma inédita” (p. 18); “recurrir a aquello hacia lo cual abre la
metéfora, ese otro espacio, el espacio posible de la palabra” (p. 265), de los sonidos,
las imagenes y el movimiento. De alli la expresidn-accién que propongo desde el titulo
de esta presentacion: “Revueltas y (des)educaciones para ganar el cielo”.

Me detengo en el prefijo des que expresa negacién o inversion del significado
de la palabra a la que se antepone. Des-confiar, des-hacer, des-educar para dar lugar a
una gramética en la que el uso de la lengua promueve la reflexién experta y, al mismo
tiempo, advierte sobre la necesidad de escucha de otras experiencias educativas,
lingUisticas, artisticas y estéticas, no menos genuinas y comprensibles.

En el contexto de las Primeras Jornadas Disidencias Hibridas, a las cuales
ya hice referencia, junto con el profesor e investigador Luis Porta performamos una
conversacién que concluyé con el enunciado de una agenda para la formacién docente
y la investigacién educativa:*

e La narrativa como sustrato (trabajé en torno a cuatro escenas potentes y
ricas en derivaciones.)

e La escucha como condicidon de la narrativa biogréfica (la escucha de la
alteridad, la apertura hacia esa, ese, esos otros que estan junto a mi y me
reclaman).

e El ambiente como territorio expandido que crea lazos y posibilita la (esa)
condicién intersubjetiva.

e |aimplicacidon como posicidn afectante en la investigacién educativa.

e Lacuraduria como modo de ser, estar, sentiry cuidar a la Tierray, haciéndolo,
cuidarnos. (Porta y Molinas, 2024)

(Des)educaciones para ganar el cielo. ;Cudl cielo? El de la rayuela, el de la
literatura y las artes experimentales y experienciales, pero también el cielo que esté
sobre nuestras cabezas y que es también una magnitud para comprender la relevancia,
la complejidady la espesura de la vida. De alli que retomemos el texto de Liliana Bodoc
que Adriana Lestido (2023) incorpora a la narrativa de Errante. La conquista del hogar:

4. Una versién ampliada de la perfoponencia ha sido publicada en ESPACIOS EN
BLANCO. Revista De Educacién, 1(35), incluida en las Reterencias bibliograficas.
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La magia me autoriza a desobedecer y a morirme en la paz de los

que saben que la piel es un limite impreciso. Y que tras la aparien-

cia del final hay un ciclo de ave, tierra, nifio, tortuga, datil y mujer

de nuevo. jY qué! La magia me autoriza a no tomarme en serio que

soy un individuo Unico, irrepetible, piel adentro. Prefiero acercarme

a cada ser, la magia me autoriza. Y ya muerta, llegar a la tortuga, al

alacran, al risco, como quien vuelve a casa.

Hermosa descripcién de nuestro origen comun y de nuestro destino.
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partir de una curaduria de ensayos literarios y tedricos, abordados

desde el campo de la filosofia, la antropologia, las artes y la comuni-

cacidn, Innovaciones artisticas y rebeliones sociales conforma un ma-
nifiesto coral que indaga en la condicién humana, el ser/estar en sociedad y el devenir
de las crisis y transformaciones de una América Latina hibrida y mestiza, que resuena
en nuestro presente.

El libro explora a lo largo de tres capitulos subdivididos en apartados la pro-
duccién intelectual de Néstor Garcia Canclini entre principios de 1960 y finales de 1980,
a partir del anélisis y la sistematizacion de "textos de dificil acceso o escasa circula-
cién”, recuperados mediante el trabajo de compilaciéon de Emiliano Sdnchez Narvarte
junto con Ana Bugnone, Silvana Casali y Valeria Vives Arce.

Este libro nos invita a transitar por "arquitecturas imposibles” (Jacoby). Nos
enfrenta a una doble posibilidad de la lectura. La imagen de portada no suele identi-
ficarse mas alléd de los datos editoriales necesarios por ley. Sin embargo, en esta pro-
puesta las encrucijadas que forman las lineas y los trazos en la obra de Ledn Ferrari se
presentan a su vez como una “planta” del texto que vamos a leer.

Con técnica de copia heliografica sobre papel, la obra “Planta” de la serie He-
liografias, de 1980, marca un cruce entre el Ferrari ingeniero y el Ferrari artista. Un labe-

1. Profesora e investigadora. Licenciada en Comunicacién Social. Doctoranda y becaria de la
Universidad Nacional de La Plata. Locutora nacional. Integrante del GT Clacso en Artes y Politica
2. Profesora e investigadora. Doctora y licenciada en Comunicacién Social. Coordinadora
del Programa de Cultura de la Universidad Nacional de Quilmes. Integrante del GT Clacso en
Artes y Politica.



70 « ARTEDOC
LA REBELION SOCIAL A TRAVES DEL ARTE

rinto, aparentemente sin salida, con reminiscencias al plano de una ciudad sobre-edifi-
cada que presenta un orden, una légica, una forma de circulacién: una coreografia de
movimientos. En cada rincén de la maqueta urbana diversas siluetas humanas circulan
y se encuentran con puertas y ventanas que los separan a la vez que los comunican. Las
siluetas, por momentos, parecen chocar entre si. Se mezclan en los trayectos infinitos
de esa planta, se confunden. Sin embargo, una de esas siluetas se halla en el centro
neuralgico de la escena, en el medio del laberinto. Un punto de partida que nos da aire,
espacio y un respiro. La posibilidad de un nuevo comienzo.

La compilacién de textos de Garcia Canclini se presenta como un mapa de
dificil acceso, no por la complejidad de su escritura, sino por las condiciones politicas
y socioculturales en las que se produjeron los ensayos entre los afios 1963 y 1989. Afios
en los cuales Garcia Canclini debié exiliarse a México, dado que ni La Plata ni Buenos
Aires parecian hacia 1976 un lugar seguro ni para investigar ni para vivir (Garcia Cancli-
ni, 2023, p. 25). Fildsofo de origen, el autor contempla en su método de abordaje una
mirada comunicacional que ubica al campo artistico como escenario de disputa politica
y lugar de problemas privilegiado en/para las ciencias sociales. Las innovaciones artis-
ticas producen necesariamente rebeliones sociales. “La rebelién no como el gusto de
ir a contramano, sino como conducta creadora, como forma de construir en solidaridad
con los deméas” (Garcia Canclini, 2023, p. 50), tensionando los sentidos comunes y pro-
moviendo una vision critica de la cultura.

La perspectiva tedrica de Garcia Canclini, tal como lo define Sdnchez Narvarte,
se va a ir desplazando

(...) de la pregunta por la relacién entre artistas, culturas populares y
proyectos de liberacién; y la pregunta por la emergencia de un arte
popular, diverso y plural a escala tercermundista, hacia la pregunta
por las culturas populares y sus reconfiguraciones en un marco de
reordenamiento cultural del capitalismo a escala transnacional (Gar-
cia Canclini, 2023, p. 30).

En una primera lectura, los titulos de cada capitulo y de cada apartado nos
permiten revisar las distintas fotografias de época. Emergen conceptos y expresiones
propias de un mundo convulsionado, de disputa de modelos, de acciones, de paradig-
mas, de formas estéticas y narrativas, de preguntas sobre literatura y sociedad, como
dirfa Raymond Williams.

Habiéndose presentado un mapa tedrico con pistas de abordaje en el co-
mienzo del libro, se nos sumerge en el debate acerca del lugar de la literatura en el
devenir de la historia de las formas narrativas argentinas: desde Macedonio Fernan-
dez hasta Borges, Cortézar y Piglia, entre otros que atin hoy nos siguen interrogando:
iQué puedo leer para empezar con Cortazar? ;Cuél es la funcién del autor en una
obra abierta? El libro, editado por Edulp, nos permite transitar esta interpelacion:
como define el mismo Garcia Canclini, cada nueva lectura debe renovar el placer y
sugerir otras ideas (2023, p. 49).

El Capitulo |, “Abrir la filosofia desde la cultura”, recopila textos de 1968 a
1970. Evoca la necesidad de pensar a América Latina desde una antropologia poética.
Incluye el tiempo como variable estética (Ricoeur) y define la cultura como una maqui-
na imparable de relatos; qué es sino el Museo de la novela de la eterna (Macedonio
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Fernédndez, 1967). Se rescata la actitud de conocimiento poético: esa comunidn entre la
inteligencia racional y lo intuitivo afectivo.

El aislamiento de la razén la vuelve dogmatica o la arroja al nihilis-

mo; el aislamiento de la afectividad conduce al sentimentalismo sin

rumbo. Separadas, ambas giran inutilmente sobre si hasta destruir-

se. El hombre sélo puede humanizarse al desplegar conjuntamente

su inteligencia y su intuicién emocional, su capacidad abstractiva y
cientifica y su potencia imaginativa. (2023, p. 90)

El Capitulo II, “Interrogar el arte, transformar lo social”, se zambulle, de 1973 a
1980, en el desplazamiento cultural que significa la instalacién del capitalismo. Lejos de
un abordaje fatalista, la pregunta por el rol social del arte se convierte en una necesi-
dad: cuestionar para transformar. En una problematizacién de las vanguardias, del arte
para una préctica social, emerge el debate por la definicién de la cultura popular, por la
urgencia de socializar las précticas artisticas, preguntarse por los publicos, masificar los
debates sobre la estética como modo de la politica. ; Qué significa socializar la critica
de arte? jCuél es el objeto y método de la estética? jEs correcto preguntar en forma
"general” qué es el arte?

Garcia Canclini presenta una estructura del proceso artistico, indaga en la rela-
cién con las condiciones materiales de su produccién, sus modos de representacién y
la estructura de clases. Define a la critica como un trabajo colectivo y sentencia:

Producir un nuevo arte, implica tanto producir nuevas obras, como
producir nuevas condiciones socioculturales para recibirlo, gozarlo y
entenderlo criticamente. Para transformar esta sociedad, otra distin-

ta es necesario crear; pero el primer paso para salir de la crisis es |la
critica. (2023, p. 204)

El arte que verdaderamente subvierte las estructuras es aquel que logra tras-
cender el realismo, con la vocacién de imaginar los actos que lo superen. Ese arte, para
el filésofo, es el que se encuentra al servicio de las luchas populares (2023, p. 178).

Una mencién especial merece el apartado “Estética e imagen fotogréfica”,
que se presenta como una posible clave de lectura de toda la compilacién ensayistica.
La fotografia, como practica social que solemniza lo cotidiano, constituye un registro
que vincula la imagen con el tiempo. Garcia Canclini se pregunta: jcémo salimos del
absolutismo del instante? ;Cémo damos historicidad a una fotografia? Es alli donde
aparece el sentido. Un sentido que se construye, al igual que cada nueva lectura, a par-
tir de las miradas de época, desde nuestro presente. “;Acaso no son toda fotografia y
toda investigacion reconstrucciones de lo real?” (Garcia Canclini, 2023, p. 217). “La foto
como viaje: camino de la memoria” (Garcia Canclini, 2023, p. 219).

El Capitulo Ill invita desde el titulo a “Pensar lo popular en tiempos de crisis”
. Los articulos que lo componen podrian estar escritos en la urgencia de nuestros dias
(2024); sin embargo, la produccién de los mismos se realizé entre 1980 y 1989. La ne-
cesidad de definir a la cultura desde una perspectiva cientifica lleva a Garcia Canclini
a historizar las distintas corrientes que se ocuparon de pensar la relacién entre cultura,
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ideologia y poder. Con un claro abordaje que oscila entre la perspectiva critica y los
estudios culturales, esta parte del libro nos invita a revisar nuestras propias definiciones
de cultura, y fundamentalmente de cultura pdblica, binomio determinado por la estruc-
tura econdmica, histdrica y simbdlica de una sociedad.

Las bases para una politica popular son una preocupacién para Garcia Canclini.
i Es posible una politica popular en la cultura? ;Qué pasd con el Estado, la cultura, la
sociedad y los medios masivos desde 1983 hasta nuestros dias? ;Son posibles las rebe-
liones sociales desde las innovaciones artisticas?

Han pasado mas de 50 afios desde las primeras apariciones como articulos de
estos textos que nos convocan. La “Planta” (1980) de Ledn Ferrari, como una fotogra-
fia, como el registro de un instante, presenta asi una posibilidad de apertura. “Cuando
seleccionamos lo que del presente vamos a fotografiar, estamos diciendo como y con
quiénes queremos sobrevivir. Y en la mirada critica, lo que deseamos cambiar” (Garcia
Canclini, 2023, p. 220).

Que se produzcan nuevas rebeliones artisticas que innoven en nuestro presen-
te, requiere de la creacidon como fuerza politica. Encontrar nuevos recodos y trayectos
por fuera de las estructuras que nos inviten a construir una mirada critica de la relacién
entre arte y sociedad. Parafraseando al mismo Garcia Canclini, serfa demasiado roman-
tico creer que sdlo basta con la intuicidn.

Este libro es una invitacidon a rebelarnos e innovar.






no de los objetivos centrales de la revista ARTEDOC es promover debates con-
temporaneos sobre los diversos territorios de la educacién artistica, con educa-
dores, especialistas e investigadorxs del &mbito nacional e internacional.

En esta ocasidn, convocamos a tres Grupos de Trabajo de CLACSO dedicados a las
artes, la educacion, la cultura, la comunicacion y la politica con el objetivo de sistema-
tizar y visibilizar las articulaciones y transversalidades entre esos campos de saberes y
la educacion artistica.

El dossier esté integrado por los siguientes articulos:

En primer lugar, presentamos el trabajo “La mediacion cultural como tercer espacio
educativo: imaginar y crear modos méas democraticos de conocer y habitar el mundo”,
escrito por Damian Del Valle, Rosario Lucesole Cimino y Bianca Racioppe, integrantes
del GT Artes, educacion y produccién transversal de conocimientos. El articulo presen-
ta los debates en torno a los sentidos de la mediacién cultural y ubica a estas practicas
en la articulacién entre las comunidades, los territorios y los saberes.

En segundo lugar, el articulo de Omar Rincén, integrante del GT Comunicacion, cultu-
ras y politica, "Del no saber al crear soberano”, relata la experiencia de la Universidad
de los Andes, en Colombia, donde se establece la creacién artistica y las obras de artes
en igualdad de condiciones de evaluacién y produccion de conocimientos que la inves-
tigacién académica y cientifica.

Por dltimo, contamos con dos articulos aportados por el GT Artes y politica, precedi-
dos por una introduccién a cargo de las coordinadoras del grupo. Por un lado, el texto
de Claudia Andrea Castro, “Artes en cérceles: se trabaja con lo que hay, con lo que se
consigue, donde se puede”, y, por otro, “Archivo, investigacién y mediacién: Artistas
Mujeres en el CAEV”, escrito por Clarisa Lépez Galarza y Julia Cisneros. La introduccién
estd a cargo de Natalia Aguerre y Andrea del Pilar Forero Hurtado.

Estos articulos se anudan en la reflexion en torno a la relacién entre las artes, la educa-
cién y la investigacion como modos politicos de construccion de mundos. Cada uno a
su manera establece algunas coordenadas para imaginar y planificar formas méas em-
paticas de habitar nuestro presente. Invitamos a leer este dossier en clave de mapeo,
de aproximaciones, de reflexiones que no pretenden clausurarse, sino abrir a nuevas
preguntas; invitar al didlogo y a la puesta en comun.
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Presentacion

n este articulo nos proponemos plantear algunas ideas en torno a la

potencialidad del concepto y de las acciones de la mediacion cultural en

relacién a los procesos de produccién de conocimientos y a la praxis po-
litica. En este sentido, indagaremos en torno a las estrategias de construccién y circu-
lacion de saberes que se ponen en juego en las instancias de mediacién cultural como
formas de construir comunidad(es). Creemos que las acciones propias del ejercicio de
la mediacién cultural pueden contribuir a modos de habitar el mundo més democra-
ticos, interculturales y que, ademas, recuperen “los elementos afectivos, intangibles,
subjetivos y sociales de la experiencia y las practicas culturales y sus efectos” (Del Valle,
2018, p. 12). Para dar cuenta de cémo se articulan las practicas de la mediacién con los
elementos afectivos y sensibles, retomaremos un ejercicio de “resonancia” realizado en
el marco del Diploma Superior en Mediacién Cultural. Comunidad, Artes y Tecnologias
que dicta la Universidad Nacional de las Artes en vinculo con CLACSO. La sistemati-
zacion de esta actividad nos permitird revisitar las nociones acerca de la mediacién y
de las personas que ejercen como mediadoras y, ademas, identificar las negociaciones
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de sentido que quienes participaron del ejercicio hicieron entre sus experiencias, sus
modos de pensar las artes y lo que la Diplomatura les proponia como perspectiva. En
esas negociaciones de sentido observamos la construccién de un “tercer espacio edu-
cativo” que nos permite reflexionar en torno a los saberes y sus legitimidades.

Mediacién cultural y tercer espacio educativo

Las indagaciones que se recuperan en este texto forman parte de una de las
lineas de investigacion del Grupo de Trabajo CLACSO Artes, educacién y produccion
transversal de conocimientos que se inici¢ en 2023, pero tuvo su génesis en 2022. Cuan-
do planificamos los objetivos del Grupo de Trabajo, el mundo y nuestra region estaban
atravesados por un contexto muy diferente al actual. Poco a poco retorndbamos a un
modo de encuentro mixto de nuestras actividades (presencial/virtual), dejadbamos atras
el tiempo de distanciamiento social, pero nuestras practicas habian cambiado mucho.
Por entonces nos proponiamos, entre otros objetivos, indagar en torno a las estrategias
de construccion y circulaciéon de saberes que se ponen en juego en las instancias de
mediacién cultural. Particularmente en nuestro pais, la llegada de un gobierno anar-
cocapitalista vino a poner en cuestidon todos los aspectos comunitarios de la vida en
sociedad y nos obligd a repensar no sélo cémo la mediacion cultural construye saberes
y promueve el intercambio de los mismos, sino por qué deberiamos hacer més y mejor
mediacién cultural para fortalecer los modos democréticos de habitar el mundo.

La necesidad de mediacién cultural no es nueva: la globalizacion, los procesos
migratorios e interculturales ponen de manifiesto desafios y demandas a las institu-
ciones culturales y educativas para formar y preparar personas para un mundo cada
vez mas incierto. En este sentido, retomamos lo propuesto por Escafio y Dewhurst
acerca de que “pensar el comdn (...) se trata de hacer y pensar —desde y por— lo comun
como eje transversal de accién pedagdgica investigadora” (2024, p. 121). En esta li-
nea, creemos oportuno vincular la mediacién cultural con la nocién de “tercer espacio”
que introduce Homi K. Bhabha y que invita a “pensar mas alla de las narrativas de las
subjetividades originarias e iniciales y concentrarse en esos momentos o procesos que
se producen en la articulacién de las diferencias culturales” (Bhabha, 2002, p. 18). Para
Bhabha, “estos espacios “entre-medio” [in-between] proveen el terreno para elaborar
estrategias de identidad [selthood] (singular o comunitaria) que inician nuevos signos
de identidad, y sitios innovadores de colaboracion y cuestionamiento, en el acto de
definir la idea misma de sociedad” (2002, p. 18). Es en los intersticios, en los solapa-
mientos, en los pliegues de estos espacios donde, para Bhabha, se negocian las expe-
riencias intersubjetivas y colectivas, lo comunitario, lo cultural.

El término mediacion cultural tiene una tradicion europea vinculada, princi-
palmente, al trabajo en museos y centros culturales. Los autores Aboudrar y Mairesse
(2018) explican la mediacion como las acciones que lleva adelante una persona que
vincula a otras con una propuesta cultural para favorecer su apropiacién, apreciacion y
disfrute (p. 15). Sin embargo, sus sentidos son resignificados y ampliados en América
Latina en el cruce con perspectivas como las de la educacién y la comunicacion popular
que tienen como referentes a autores como Paulo Freire (1970), Antonio Pasquali (1972)
y Ana Mae Barbosa (1978).

Desde el grupo de trabajo Artes, educacién y produccién transversal de cono-
cimientos (CLACSO) y la Diplomatura en mediacién cultural hemos venido trabajando



en una linea que amplia la nocién de la mediacién cultural, originalmente circunscripta
a la generacién de vinculos entre una institucion artistica y sus publicos. Desde esta
idea amplia, entendemos que se configura como un modo de produccién de conoci-
mientos que, a su vez, se enlaza con las perspectivas de los estudios decoloniales y de
la educacién para la transformacion. Es en esta linea en la que la nocién de tercer es-
pacio muestra su potencialidad para pensar lo educativo y lo cultural, al mismo tiempo
que las acciones de mediacidn cultural se presentan como estrategias pedagdgico-po-
liticas que contribuyen a desarrollar lo que Escafio y Dewhurst (2024) redefinen como
terceros espacios educativos o Spreen (2023) como terceros espacios de aprendizaje.

En un trabajo previo reflexionamos sobre la mediacién cultural desde una mi-
rada latinoamericana (Del Valle y Lucesole, 2021), por lo que en este articulo buscamos
profundizar esos planteos entendiendo que la triada comunidad, territorios y saberes
es central para los sentidos latinoamericanos de la mediacién cultural. Sostenemos que
las estrategias de mediacion pueden ayudar a responder la pregunta por los modos de
produccién de conocimientos y por la construccién de terceros espacios educativos,
como territorios otros, construidos en el cruce, los mestizajes y las contingencias.

Carol Anne Spreen define a estos terceros espacios educativos como “una ubica-
cion intermedia y contingente (en sentido figurado y de otro tipo) que desafia las formas
de pensamiento binarias y hegemonicas” (2023, p. 108). Por su parte, Escafio y Dewhurst
explican que ese tercer espacio es “una clara toma de conciencia de que en ese lugar
emerge el conocimiento, con la responsabilidad y el disfrute que conlleva como bien
comun y la carga de transformacion social que ello implica” (2024, p. 124), resaltando que

Lo interesante de este planteo es que sefiala que este espacio otro —diferente
del de la herencia cultural, de lo preexistente— contribuye a la construccion, activacién
y re-imaginacién de lo comun. Son espacios de negociaciones, de luchas por los senti-
dos que, a su vez, generan nuevas posibilidades de pensamiento.

Tanto Spreen (2023) como Escafio y Dewhurst (2024) coinciden en que estos
terceros espacios educativos promueven la conformacién de redes, de movimientos,
de comunidades que se vinculan de otras maneras con los aprendizajes; maneras
que no caen en la dicotomia sensibilidad-racionalidad, sino que “involucran emocio-
nes, deseos, memoria, expresion artistica, ritual, solidaridad social y performatividad”
(Spreen, 2023, p. 110).

Es por esto que consideramos que las practicas de mediacion cultural contri-
buyen a la conformacién de esos terceros espacios educativos, de ese territorio otro
en el que los saberes se construyen en los mestizajes, en los procesos dialégicos y en
vinculo con los modos de hacer artisticos. Entendemos, entonces, que la mediacion
cultural pone en didlogo las percepciones de determinadas comunidades con las pro-
ducciones, manifestaciones culturales y artisticas de grupos diversos, trabaja con las



artes y las culturas como campos desde los cuales se aprende y se conoce; promueve,
ademas, la posibilidad de que las artes funcionen como modos de pensamiento y de
produccién de conocimientos (Torlucci y Volnovich, 2018).

La mediacién como un hacer decolonial

Sostener que las practicas de mediacion cultural pueden pensarse desde la
conceptualizacién de los terceros espacios educativos implica posicionarse desde mi-
radas decoloniales, al decir de Spreen “prefigurar una sociedad poscapitalista” (2023,
p. 11). Por esto, retomamos a Alexander Ortiz Ocafa y a Maria Isabel Arias Lopez
(2019), quienes proponen una aproximacion decolonial a los modos de investigar. De
hecho, les autores no se refieren a “investigacién”, sino que nombran esos procesos
como un "hacer decolonial”. Un aspecto interesante de su propuesta es que refieren
que lo que desde la ciencia hegemonica se denomina “investigador/a/e” es, en rea-
lidad, un/a/e mediador/a/e.

Emergen aqui dos aspectos que podemos poner en relaciéon con nuestra pers-
pectiva como grupo de trabajo: cémo son los procesos de produccién de conocimien-
tos y quiénes son las personas que los llevan adelante. La mirada norte-céntrica pre-
senta a la persona que investiga como ajena al territorio que estudia, como alguien que
mira desde afuera. Esa extranjeridad no es entendida como una limitacién, sino que,
por el contrario, es considerada como la manera “objetiva” de producir conocimiento.
Pero esa pretension de objetividad genera extractivismo: obtener saberes de una co-
munidad con la que no tenemos ningln vinculo.

Contrario a esto, las perspectivas decoloniales entienden que para producir
conocimiento sobre un territorio hay que ser parte, hay que pertenecer. De ahi que
comprendan ese rol como el de “un actor, un facilitador de procesos liberadores,
un mediador decolonial” (Ortiz Ocafa y Arias Lopez, 2019, p. 155). Desde ese lugar
no se expolia a las comunidades de sus saberes, sino que se trabaja en producirlos
conjuntamente.

Este giro de la perspectiva decolonial para desarrollar los procesos de inves-
tigacién se relaciona con el giro que proponemos para pensar la mediacion cultural,
excediendo los &mbitos de la hegemonia artistica para reconocerla en las practicas
cotidianas y populares. En este punto aparece la pregunta acerca de si todas las perso-
nas pueden ser mediadoras. Para responder, debemos comprender que el ejercicio de
este rol requiere de la aceptaciéon de la comunidad en la que se esté interviniendo. Pero
no es un rol fijo, sino que puede ser ejercido dentro de un mismo grupo por diferen-
tes personas en simultdneo o de manera rotativa. La mediacién implica construir otra
relacién con el conocimiento, quien trabaja desde la mediacién cultural comprende
que el conocimiento circula y que, como sostiene Pierre Lévy, “nadie sabe todo y que
cualquiera sabe algo” (2004, p. 7).

Ortiz Ocafa y Arias Lopez (2019) proponen reemplazar las entrevistas, estrate-
gias metodoldgicas sumamente extendidas, por el conversar alterativo que implica que
todas las personas involucradas pueden preguntar y pueden contestar. Esta estrategia
se vincula a la de la escucha activa (Cejudo Mejias, 2020) de las necesidades, deseos e
inquietudes de una determinada comunidad, eje central en los procesos de mediacion
cultural en Latinoamérica, con larga tradicién que puede hallarse en la relacion dialogi-
ca que plantea Paulo Freire.



Con esto no estamos diciendo que en las practicas de mediacién cultural no
haya relaciones de poder. Quien realiza la funcién de mediacion acepta el ejercicio de
cierto poder, pero la diferencia con los modos hegeménicos es que ese poder circula,
no permanece adherido a una persona o a una figura.

Esto nos lleva a plantear el supuesto de que existen multiples practicas de
mediacién cultural que, aunque no se nombran como tales, recuperan este posicio-
namiento y estas estrategias dialégicas. Uno de nuestros objetivos como equipo de
investigacién es identificar esas préacticas para aprender de ellas e incorporar estos
saberes a los &mbitos académicos. Ahora, jpodria pensarse esta accién como un modo
de extractivismo, como un modo de colonizacion académica de practicas comunita-
rias? Entendemos que no y que la diferencia radica en la motivaciéon que impulsa este
trabajo: transformar las universidades latinoamericanas en universidades populares, no
sélo porque se amplian los accesos, sino también porque se discuten y debaten las es-
tructuras cristalizadas que establecen qué es y cémo se produce conocimiento. Desde
el campo de las artes, en general, y desde el de la educacién artistica, en particular, se
han planteado criticas a esas estructuras y consideramos que indagar en los procesos
de mediacién cultural en esta clave puede contribuir a un cambio en nuestras matrices
de pensamiento (Argumedo, 1993).

La mediacién como un modo de apreciacion

Uno de los primeros problemas que emerge cuando se habla de mediacion
cultural es la imposibilidad de acordar una definicién. Esto, que en principio parece
frustrante, termina siendo una de las principales fortalezas del término. La polisemia
nos permite vincular la mediacién cultural con nuestras propias préacticas y trayectorias,
con nuestras experiencias, con nuestros recuerdos y resonancias. Usamos el concepto
de “resonancia” en el sentido en el que, retomando a Hartmut Rosa (2016), lo trabaja
Tomas Peters (2019). El autor chileno vincula este concepto con una experiencia es-
tética que propicia un momento de reflexion y transformacién frente a la aceleracién
de la vida cotidiana. Es interesante pensar en la mediacién cultural como una préctica
para generar esas resonancias, €sos momentos que nos permiten apreciar lo cotidiano
desde otra ptica.

Esta idea también estd presente en el trabajo de Ana Mae Barbosa (2022),
su conocida propuesta triangular incluye la “apreciaciéon”; pero no pensada desde un
lugar erudito, sino desde lo que podriamos entender como interpelacion. ;Qué nos
interpela? ;Qué nos resuena? Y, quizds la pregunta méas importante para la motiva-
cion con la que encaramos este proyecto, ;como contribuye la figura de un/a/e me-
diador/a/e para que esa experiencia se vuelva significativa, para que, en términos de
Silverstone (2004), se convierta en parte de la textura de nuestra vida?

Esa pausa frente a un tiempo occidental que transcurre, y se escurre, orientado
a la productividad (Crary, 2008) implica un giro en relacién a lo que entendemos como
valido y, por lo tanto, un giro en el modo en que construimos conocimiento. Una pausa
que contribuye a configurar un tercer espacio educativo. Muchas veces la formacién y
la investigacidn se vive como una “carrera” sin descansos para las resonancias. En es-
tos contextos, la transformacién se vuelve esperable, pero pocas veces realizable. Esta
reflexién se vincula con otro de los temas sobre los que debate este grupo de trabajo:
el de la evaluacion que, en la actualidad, esté principalmente vinculada a indicadores



de rendimiento que estén lejos de tomar parametros que den cuenta de experiencias
de resonancias. Frente a este paradigma, la perspectiva de la mediacién cultural nos
aporta la posibilidad de desplazarnos de la centralidad de los resultados cuantitativos
hacia los procesos que construyen ese tercer espacio de aprendizaje o conocimiento.

Experiencias de resonancia y construccion de comunidad

Boris Groys (2016) define como “comunidades en transicién” a aquellas que se
conforman en los museos o en los centros de arte al momento de recorrer una muestra.
Jenkins, retomando a Lévy (2004), define a las comunidades que se crean y organizan
en espacios de Internet como comunidades de conocimiento, aquellas “afiliaciones
voluntarias, temporales y tacticas, definidas mediante empresas intelectuales e inver-
siones emocionales comunes (...) que se mantienen unidos mediante la produccion
mutua y el intercambio reciproco de conocimientos” (Jenkins, 2009, p. 164). Ambas de-
finiciones nos permiten pensar los modos en que nos vinculamos con les otres a partir
de productos artistico-culturales (las obras en un museo, las producciones que circulan
y se comentan en Internet) y nos llevan a pensar que la construccién de comunidad
excede el territorio geograficamente delimitado. Ya lo explicaba Benedict Anderson
(2021 [1983]) cuando hablaba de las “comunidades imaginadas” de las naciones o John
B. Thompson (1998) cuando se referia a las comunidades construidas a partir de los
medios de comunicacién.

El desafio de las practicas de mediacion cultural es hacer dialogar las pers-
pectivas mas tradicionales sobre la comunidad con estas definiciones que remiten
a acciones que son esporadicas o no estéan fisicamente situadas. Emerge, también,
la pregunta acerca de si la comunidad preexiste a la practica de mediacién o si es
la practica de mediacién la que construye comunidad. Si trabajamos experiencias
de mediacién en museos o centros culturales podemos aventurar que las acciones
de mediacién tienden a conformar comunidades, aunque éstas sean transitorias. Sin
embargo, la perspectiva de la mediaciéon cultural implica partir de la escucha activa
de la comunidad (Cejudo Mejias, 2020), generar instancias de conversacion y, princi-
palmente, no ser ajeno/a/e a esa comunidad. Para solucionar este problema podria-
mos recurrir a una sintesis dialéctica: las practicas de mediacién cultural ocurren en
el marco de comunidades que, a su vez, esa mediacion cultural contribuye a afianzar,
resignificar, arraigar. En este punto las experiencias de resonancia pueden ser centra-
les al momento de encontrar aspectos en comun.

En el marco del Diploma Superior en Mediacién Cultural. Comunidad, Artes
y Tecnologias, y retomando los planteos del profesor Tomas Peters —quien integra el
cuerpo docente de esa Diplomatura—, propusimos a las personas que conformaban el
grupo de estudiantes compartir una experiencia de resonancia frente a una obra de
arte. Las respuestas fueron muy significativas, no tanto por la obra que cada persona
eligié, sino por las argumentaciones alrededor de esas elecciones.

Para contextualizar la actividad debemos sefialar que la Diplomatura, que es
parte de una de las acciones de nuestro grupo de trabajo de CLACSO, contdé en su
edicion de 2024 con 130 estudiantes de distintas partes de Latinoamérica (Uruguay,
Chile, Colombia, Ecuador, Argentina, Cuba, México, Puerto Rico, Perd, Venezuela...)
y con diferentes trayectorias profesionales. Quienes participaban eran docentes, in-
tegrantes de espacios formativos en centros culturales o museos, artistas, talleristas...
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Un grupo heterogéneo formando comunidad a partir del interés por la practica de la
mediacion cultural.

En ese contexto, una de las argumentaciones que aparecieron al momento
de escribir sobre experiencias de resonancia fue la de compartir el asombro con otras
personas. Si bien la definiciéon de resonancia podria entenderse como un momento de
introspeccion -y asi lo expresan algunas de las experiencias con frases como “senti que
estaba sola frente a la obra”— en muchos de los relatos aparece significativamente la
"complicidad” con quienes comparten la experiencia. Recopilamos algunas frases que
dan una idea de este asombrarse en comun e, incluso, de una motivacién al didlogo y
al intercambio posterior a esa experiencia de resonancia:

Recuerdo en una oportunidad haber llevado a un grupo de alumnas

y alumnos a verla, y observar su cara maravillada al concluir la obra,

su alegria. Cémo salian transformados en su totalidad de ese hecho
"maégico”. (Estudiante de Argentina)

(...) el teatro estaba lleno, 800 personas, expectantes esperabamos
ver la obra. (Estudiante de Chile)

Lo que me impacto fue la cantidad de gente que se acercd, gente
con mascotas, en bicicleta, gente de muchas edades. (Estudiante de
Argentina)

Sus voces resonaban en el aire, llenando el parque y atrayendo la
atencién de todos y todas, especialmente |@s mas pequen@s, como
yo. (Estudiante de Chile)

Estuve sentada en el suelo unos minutos, reflexionando al respecto.
Luego entraron unos ninos corriendo y jugando, y en la habitacion
se genera un efecto de eco muy potente. La verdad es que verlos
experimentando de esa forma en la habitacién, también fue algo
muy lindo, asi que me fui feliz e impactada de lo que la instalacién

me habia generado. (Estudiante de Chile)

Hubo un silencio sepulcral por cerca de 3 minutos, y yo creo que lo
que yo senti, que fue una absoluta sorpresa, con fascinacién y emo-
tividad, lo sentimos todos en ese momento. (Estudiante de Cuba)

(...) fue en ese momento y acomparfiadas de un mate que tuvimos
una instancia de didlogo. (Estudiante de Chile)

La pelicula nos generd un deseo enorme de conversar, al otro dia
seguimos mandandonos mensajes, reflexiones, cosas que pensamos
con el transcurso de las horas. (Estudiante de Argentina)

Otro aspecto interesante para pensar en relacién a estos relatos es que no solo
recuperan la idea de un contemplar, sino la de un hacer, como se ve en estos ejemplos
en los que la resonancia esta vinculada a una préactica o a una accién que atraviesa el
cuerpo, que implica “poner el cuerpo”:



Por otro lado, nos gustaria sefialar que aunque la consigna utilizaba la frase
“obra de arte”, un poco como anclaje, pero también con cierta idea de sondear qué
aparecia bajo esta denominacién, muchos relatos no recurren a obras en el sentido
mas estandarizado, ni vinculan sus experiencias a museos o centros de artes. Las reso-
nancias ocurren en recitales en estadios de futbol, en carnavales, en las calles durante
movilizaciones sociales.

Consideramos que estos aspectos que emergen en los relatos son centrales
para pensar los procesos de mediacion: la comunidad, las practicas —que siempre im-
plican un poner el cuerpo-y una mirada amplia de lo que entendemos como artes.
Creemos, ademas, que reflexionar sobre esas resonancias permitié construir un tercer
espacio educativo en el que les estudiantes pudieron generar negociaciones de senti-
do entre sus propios bagajes culturales, sus trayectorias, sus modos de pensar las artes
y lo que la Diplomatura les proponia como perspectiva. El intercambio en el foro posi-
bilitd conocer otras experiencias, ponerlas en comun y dialogar con ellas.

Ademas, este sencillo ejercicio permitid conectar, desde otro lugar, con los
sentidos de la mediacién cultural y con el rol de quienes ejercen la mediacion: perso-
nas con quienes conversamos luego de una funcién de teatro o de cine, esa abuela
que nos ensefa a bordar, docentes que comparten su experiencia de asombro con sus
estudiantes, esas personas con quienes dialogamos en los encuentros, en los museos
o en las marchas.



A modo de sintesis

Este articulo reflexiona sobre las maneras de comprender a la mediacién cul-
tural desde Latinoamérica, situandola como una practica que permite construir otros
modos de producir y legitimar los conocimientos. Entendemos que las acciones de
la mediacién cultural contribuyen a configurar un tercer espacio educativo y, en con-
secuencia con esto, la inscribimos en un hacer decolonial en tanto se desplaza de la
mirada que ubica a las comunidades —y a las personas que las integran- en el lugar de
un objeto que debe ser contado hacia una perspectiva que recupera las narraciones
que esas comunidades hacen de si mismas. La persona mediadora no se erige como la
Unica portadora del conocimiento, sino que comprende que los saberes se construyen
colaborativamente y que los miembros de una comunidad tienen algo que aportar a

esa construccion.

Sostenemos, también, que la mediacién cultural puede pensarse como la con-
figuracion de momentos —de apreciaciones, de resonancias— que nos permiten dete-
nernos frente al flujo temporal del capitalismo occidental, centrado en la productividad
y el rédito. La mediacién cultural permite poner en comun las experiencias estéticas,

(re)creando y fortaleciendo la pertenencia a una comunidad.

La actividad a partir de las “resonancias” nos permitié poner en juego la concep-
tualizacion de tercer espacio educativo porque generd intercambios y reflexiones criticas
a partir de acciones cotidianas en vinculo con experiencias estéticas. En las intervencio-
nes se articularon sensaciones, emociones, pensamientos, rituales que construyeron un
conocimiento de manera colaborativa y alejada de la perspectiva que escinde razén de
emocion. El ejercicio de resonancia operd en ese cruce entre memorias, sensaciones y

pensamientos y nos permitié valorar las heterogeneidades que nos constituyen.

La mediacién cultural se centra en las comunidades y en las redes que se cons-
truyen entre las personas que las integran. Es una perspectiva solidaria y amorosa que
nos permite construir y circular saberes sin jerarquias cristalizadas. Dialogar, poner en
comun, compartir son practicas que la mirada neoliberal, reciclada en Argentina como

anarcocapitalismo, pretende horadar. Sostenerlas es una accién de resistencia.

Es por esto que consideramos que desde las universidades podemos retomar
las practicas de la mediacion cultural para imaginar en comuin otras maneras de habitar
el mundo, especialmente en estos contextos en los que el discurso de las derechas
neoliberales pone en discusién los modos solidarios de pensar la comunidad.
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Introduccion

a creacion artistica no termina de encajar en la cultura moderna de la

academia, sigue siendo marginal a la produccién cientifica de valor aca-

démico porgue no tiene un canon cuantitativo comprobado fisicamente
en la realidad. En este ensayo se cuenta la experiencia de la Universidad de los Andes,
en Colombia, que desde el 2010 comprende a la creacién en igualdad con la investiga-
cién, y establecié criterios para su evaluacion. Una vez contado que las artes y las obras
de creacidn si son conocimiento, saber, experiencia intelectual (jqué triste que haya
que demostrar esta obviedad!), nos referimos a la crisis de la institucion universitaria y
del arte y sus modos de crear y evaluar en esta época de la coolture (Rincdn, 2018). Se
describe la crisis, se plantean nuevos modos y agendas de investigacion y creacién para
intervenir y estallar el modelo blanco, masculino, occidental, religioso y yopitalista que
nos habita. Al final, se argumenta que la evaluacién de las obras de arte, también, debe
estar en consonancia con las éticas del cuidado, practicar la interculturalidad y ejercer
la soberanfa cultural.

Investigar, crear, medir, evaluar

Investigar es el mandato para la existencia, sobrevivencia y éxito en “la comuni-
dad” académica. Se rige por reglas tan claras como publicar en revistas indexadas, usar
métodos aprobados y comprobados, referirse a los temas que la comunidad ha estable-
cido por tradicion, citar a los autores de referencia, utilizar normas de escritura, narrar
de la misma forma. Todo un aburrimiento. Hay quejas de todo tipo, pero las mas serias
vienen desde las artes y la creacion. Y es que los modos de investigar, publicar, narrary la
legitimidad de las artes tienen poco que ver con la cientificidad. En las artes importa més
el creador, la obra, el espectador y los impactos en la conversacién publica.

Un problema adicional es la temporalidad. La publicaciéon de un paper puede
tomar hasta dos afios, lo cual desactualiza los hallazgos y lleva a que “las relaciones



temporales entre los ritmos de las publicaciones académicas y el resto del trabajo de
investigacion y docencia no estén ajustados” (Fernandez, 2015, p. 179). En las artes los
tiempos estan en relacion con los creadores y en funcién de la escena cultural pablica.

Fernédndez (2015, p. 183) propone que “el espacio de clase debe dejar de
estar al final del proceso de investigacién, publicacion y ensefianza y ubicarse al prin-
cipio” y propone que exista un profesor / investigador donde “la clase es el primer
espacio de investigacién y debera convertirse en una especie de laboratorio de mo-
nitoreo y observacién de novedades y tendencias”. También propone que “deben
modificarse los formatos (géneros) mas frecuentes de la produccién académica: el
articulo o paper deben dejar de ser la unidad minima y darpaso a un primer nivel de
informes tacticos” (Fernandez, 2015, p. 184). Interesante esto de la clase como crea-
cién y eso de “informes tacticos”.

El artista y profesor Arias (2010, p. 5), frente a la investigacion en las artes, nos
dice que es la escritura el espacio clave de “realizacién”:

Desde otra perspectiva, Carrillo Quiroga (2015) dice que “ha surgido un nuevo
género metodoldgico que une la investigacion social con las artes creativas”, que se le
conoce como “investigacién basada en las artes, en inglés arts-based research (Leavy,
2009), también practice-based research o practice-led research”. Y concluye que frente
a "los métodos dominantes de la investigacion cientifica, el discurso positivista” propo-
ne "la subjetividad y la autobiografia como nociones fundamentales en la investigacion
basada en la practica de las artes y los medios audiovisuales”.

Hay un problema: la creacién artistica no es reconocida como legitima en el
mundo académico. Y, como vemos, hay soluciones imaginadas desde la comunidad
académica: la escritura, el laboratorio, la autobiografia. Todo muy bien, pero esto sigue
siendo sobre el como hacer la investigacion. El entuerto estd en cémo evaluarla, como
darle los famosos “puntos” que "aprueben” y “bonifiquen” el desempefio del crea-
dor-profesor. Y este campo es sumamente disperso y movil.

En la Universidad de los Andes (Colombia) desde el 2010 y por peticién de la
Facultad de Artes y Humanidades se equipard el investigar cientifico con la creacion,
y esto obligd a crear criterios de evaluacion propios y legitimos para las artes. Claudia
Montilla (2010), la decana que liderd esta movida, escribié que el reconocimiento de la
creacién como equivalente a la investigacion implicd primero “recoger la informacién
necesaria sobre el tipo de obras de arte que producen los profesores artistas, sus tiem-
pos de investigaciéon y produccién y sus escenarios de presentacion y socializacion”;
para luego con esa informacion “establecer la evaluaciéon de la calidad y la socializacion
de las obras” para crear criterios “comparables a los que se aplican a la producciéon
académica: criterios de existencia, calidad y visibilidad y circulacién”. A continuacién,
contamos esta experiencia de evaluacién de las creaciones artisticas y sobre qué.



Evaluar las creaciones

Evaluar las artes y las creaciones mediéticas y digitales es algo muy complejo
porque cada arte y obra tiene “sus propios” criterios para significar y medir su impacto.
Y es que los modos singulares de creacion de cada arte deben ser tenidos en cuenta
en la creacién de la rdbrica de evaluacién de calidad artistica. En lo que sigue presento
cémo lo hicimos en la Universidad de los Andes (Colombia).

Criterios de existencia:

Este ambito es el mas obvio ya que verifica que haya una obra de arte. Y que
esta haya sido hecha por el profesor-creador. Segiin Montilla (2010) se establecieron
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dos criterios para verificar la existencia de las obras, uno de tipo “oficial” y otro relacio-

nado con el medio artistico en general.

Criterios de calidad:

Aqui si todo se convierte en subjetivo, ya que la calidad es algo relativo segin
las culturas y experiencias artisticas de cada comunidad. Pero, “los criterios de calidad
son los que revisten mayor importancia para la evaluacién de la produccién artistica”
(Montilla, 2010). La Universidad de los Andes decidié “no privilegiar ningdn medio de
creacion artistica ni utilizar criterios de pertinencia social” esto por “la gran diversidad
de artistas profesores y los muy variados tipos de obras que ejecutan”. Se crearon dos
tipos de aproximaciones: una de tipo académico/artistico y otra relacionada con la re-
cepcioén en el medio artistico.

Evaluacion académica/artistica:

Esta se lleva a cabo por un par interno, profesor asociado o titular de la univer-
sidad, y dos pares externos. Los pares externos deberan ser expertos reconocidos en el
medio artistico correspondiente: pueden ser criticos, académicos, directores teatrales,
curadores o creadores. Los pares deberan tener en cuenta los siguientes criterios:

1. Valoracién de la solidez formal, técnica y conceptual de la obra.
2. Aporte de la obra al campo artistico.

3. Evaluacién de la obra con respecto a la trayectoria del artista.



4. Prestigio del escenario, galeria o casa editorial en que se presenta la obra.

5. Eficacia del esquema de difusién o presentacién de la obra.

La recepcion de la obra en el medio artistico:

Aqui se tendran en cuenta los estudios criticos y académicos escritos por terce-
ros que sobre las obras aparezcan en revistas académicas indexadas, en libros académi-
cos publicados por editoriales reconocidas o en medios de comunicacion de prestigio.
También incluye premios nacionales o internacionales, presentacion en festivales y es-
cenarios nacionales e internacionales.

En el caso de la creacién periodistica se establecieron los siguientes criterios:

1. Rigory solidez técnica.
. Calidad periodistica (uso del lenguaje, fuentes, contexto y marco interpretativo).

. Cumplimiento de las reglas éticas de la profesion (veracidad).

. Eficacia del esquema de difusién.

2
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4. Aporte para el publico (visibilidad del tema y generacion de debate).

5

6. Prestigio del medio, escenario o casa editorial en que se presenta el trabajo.
7

. Reconocimiento obtenido (premios o festivales nacionales o extranjeros).

Criterios de visibilidad y circulacién:

Uno de los aspectos més importantes en las artes que no se aplica a la inves-
tigacion cientifica, ya que alla basta con la revista de prestigio, es la socializacién de la
produccién artistica donde se analiza el tipo de presentacién puiblica de la obra, el re-
conocimiento del escenario, su duracién y en lo posible el nimero de espectadores que
la apreciaron. Para las obras literarias tendra en cuenta criterios como el de reedicién y
traduccion a otras lenguas. En todo caso se busca dar cuenta de la relevancia e impacto
de la obra. Se tiene en cuenta la difusion que reciba la obra en medios de comunicacion:
reportajes o resefas en prensa escrita, television cultural, revistas y magacines literarios
o culturales.

La produccién artistica reconocida

Las obras artisticas que se crean son diversas y expandidas, por lo cual es com-
plejo determinar cuéles son los productos esperados, pero si se quiere evaluar hay que
crear un listado de las mismas. Se creé una lista pero con la advertencia de que siempre
habra que incluir nuevos tipos de produccién artistica (Montilla, 2010).

e Literatura: obras literarias en todos los géneros.

e Teatro: direccion y montaje de obras teatrales y obra de teatro de autoria del
profesor.



e Arte: exposicién o presentacion individual, exposicion o presentacion colec-
tiva, inclusion de la obra del profesor en salon o curaduria e inclusién de la
obra del profesor en colecciones de arte.

® Modsica: para intérpretes y directores: Recital o concierto completo y publi-
cacién de un disco compacto de las interpretaciones del profesor. Para pro-
ductores de audio: Producciéon musical de discos. Para compositores: Parti-
turas de obras de la autoria del profesor, grabacion de un disco compacto
de las obras compuestas por el profesor y concierto publico de las obras
compuestas por el profesor.

¢ Periodismo: libros; reportajes, cronicas, ensayos, documentales, podcast en
medios de prestigio en prensa, diario, tv y plataformas digitales.

Clasificacion de las obras artisticas

Coémo clasificar y dar puntajes a las obras de creacién es “una discusion no
exenta de dificultades, pues en ella influyen aspectos histéricos relacionados con la re-
cepcién de obras artisticas. Ademas, la produccién creativa es muy variada y sus esque-
mas de circulacion muy diferentes” (Montilla, 2010). Y aunque no se trata de privilegiar
determinados medios de expresion ni de establecer prioridades en el campo artistico,
en todo caso hay que crear criterios que den cuenta del “reconocimiento”. Entonces,
"asi como la produccién académica se ha clasificado en la Universidad de acuerdo con
criterios internacionales que permiten valorarla como conocimiento de tipo A, B o C,
las obras artisticas tendran una escala similar”:

Obras tipo A:

e Obras literarias publicadas en editorial reconocida (incluyendo reediciones
y traducciones a otras lenguas). Direccién y montaje de obra teatral pre-
sentada publicamente en un escenario reconocido en el medio nacional o
internacional.

e Adaptacion teatral publicada con prélogo en editorial reconocida.
e Exposicion individual en espacio reconocido con memoria de creacion.

e Obraincluida en salén o curaduria reconocido en el medio artistico nacional
o internacional.

e Obra incluida en colecciones artisticas de renombre nacional e internacional.

¢ Recital o concierto (solista o director) presentado en un escenario reconoci-
do, con memoria de creacion.

e Partitura publicada en editorial reconocida en el medio musical o académi-
co nacional o internacional.

¢ Disco compacto de las interpretaciones del profesor publicado en un sello
reconocido en el medio musical nacional o internacional.

¢ Disco compacto de las obras compuestas por el profesor publicado en un
sello reconocido en el medio musical nacional o internacional.

e Obra premiada en concursos de renombre nacional o internacional.



Produccién musical de discos que incluya ademas ingenieria principal (gra-
bacion) y/o mezcla.

Articulos periodisticos en cualquier género en medios de prestigio interna-
cional como el New York Times o El Pais.

Obras de televisién, radio y podcast en cualquier género en canales o emi-
soras o sitios de podcast de alto prestigio internacional.

Obras para plataformas digitales con alta repercusién internacional o con
premio.

Obras tipo B

Obra literaria incluida en antologia critica publicada por editorial reconocida.
Obra literaria publicada en revista literaria o académica reconocida.

Traduccién de obra literaria con prélogo y notas publicada por editorial re-
conocida.

Obra de teatro escrita por el profesor y montada por grupo teatral recono-
cido en el medio nacional o internacional.

Adaptacién de obra narrativa al lenguaje teatral, de autoria del profesor,
montada por grupo teatral reconocido en el medio nacional o internacional.

Exposicion colectiva en espacio reconocido con curaduria y catalogo.

Interpretacién, como solista o director, de una obra que forme parte de un
concierto.

Concierto en espacio reconocido y con intérpretes de alto nivel de las obras
compuestas por el profesor.

Produccion musical de discos.
Articulos periodisticos en cualquier género en medios de prestigio nacional.

Obras de televisién, radio y podcast en cualquier género en canales o emi-
soras o sitios de podcast de alto prestigio nacional.

Obras para plataformas digitales con alta repercusién nacional o con premio.

Obras tipo C

Obra literaria publicada en revistas culturales o de difusién.
Exposicidn colectiva con folleto de galeria.

Interpretacién de obra compuesta por el profesor en un concierto.
Concierto o recital didactico.

Produccion musical de una pieza incluida en un disco.

Obra artistica resefiada en prensa escrita, televisién cultural, revistas y maga-
cines literarios o culturales.

Articulos periodisticos decualquier género que hayan tenido impacto en la
conversaciéon publica o una secuencia de al menos una vez al mes para las
columnas de opinién.



e Obras de television, radio y podcast decualquier género que hayan tenido
impacto en la conversacion publica.

e Obras para plataformas digitales que hayan tenido impacto en la conversa-
cién publica.

Como se puede ver se crean criterios que permiten evaluar las obras buscando
algo de “objetividad” y rigor, pero todo dependera de los pares evaluadores ya que es
imposible seguir una norma estandar y una medicién cuantitativa. Al depender de los
seres humanos todo es mas subjetivo o cualitativo y depende de los saberes, criterios
y buena voluntad de los pares. La clave esta, en general, en los modos como el profe-
sor-creador presente su obra, los argumentos que sustenten la creacién y el reconoci-
miento en el campo del arte por parte de los pares.

Crear en la coolture

Y cuando ya las artes se podian evaluar y son aceptadas en el castillo de la
Academia, el escenario de la creacién y la produccién de conocimiento universitario
es otro, ya que el aire del tiempo ha cambiado radicalmente de la Cultura Moderna
a la coolture digital y del entretenimiento. Eso que Baricco (2008) llamé la mutacién
cultural de la experiencia y el sentido que llega con los “barbaros” digitales. A con-
tinuacién, se plantean algunas intuiciones sobre como investigar en tiempos de la
coolture (Rincén, 2018) o cuando lo digital y el entretenimiento son los marcos de
mirada y accion.

La coolture se caracteriza por jugar en la cancha digital y dentro de un man-
dato del entretenimiento que expresa la supuesta insurreccién de las audiencias por-
que todos podemos, en potencia, “enunciar”; por otras éticas politicas basadas en los
derechos, lo ambiental, lo feminista, las otredades raciales, de género, sexuales y an-
cestrales. Pero paradéjicamente esta época es, también, el revival de las religiones, la
familia y las patrias, y la afirmacion del modelo blanco, masculino, occidental, religioso
que sigue siendo hegemonico. La coolture, asimismo, pone en crisis del concepto de
informacién que esta explotado por practicas de posverdad, fake news, desinformacién



y la inexactitud periodistica, lo cual lleva al triunfo de la comunicacién y el espectaculo,
la desazon democrética y la guerra contra la libertad de expresion.

El signo total de la coolture es el de las violencias del capitalismo a través de
lo narco, la corrupcién, el yopitalismo y la new money. Eso nos lleva a los nuevos hé-
roes que son esos personajes que venden su yopitalismo como ideal del mundo: Milei,
Bukele y Trump en politica; Bezos, Musk y Zuckerberg en las tecnoldgicas; Bad Bunny,
Taylory Bizarrap en la mUsica; Cristiano, Mbappé y Haaland en el futbol; las kardashians
y los influencers. Todos yos en expansién, idolos del hacer dinero y exhibirlo en el con-
sumo. Tal vez esto explique el dato de que los adolescentes en América Latina quieran
como profesion ser influencers o youtubers (Rios, 2023).

Nuestra actitud moderna de académicos puede ser criticar la banalidad de
este mundo, el capitalismo excedido, echar la culpa al entretenimiento y al “neolibe-
ralismo” para defender nuestro rol de “conservadores” del discurso moderno. Hasta
el filésofo coolture de moda Byung-Chul Han critica a esta generacién al decir cosas
como que "“ahora uno se explota a si mismo figurandose que se esté realizando (lo cual)
es la pérfida l6gica del neoliberalismo que culmina en el sindrome del trabajador que-
mado”, que termina por ser “la alienacién de uno mismo” (Geli, 2018). En el otro lado,
uno mas cinico o irreverente, Salvo Zizek, el filésofo millennial, afirma que “hace 30, 40
anos debatiamos acerca de como debia ser el futuro: comunista, fascista, capitalista,
lo que sea. Hoy ya nadie debate sobre esos temas. Todos aceptamos silenciosamente
que el capitalismo global llegé para quedarse” (Viramontes, 2019).

Podemos quedarnos en la queja o la critica exhibicionista de |a retérica del uno
mismo con Han o Zizek, y sentirnos superior al ciudadano mundo, o entrar a jugar en
esa cancha coolture y desde ahi hackear sentidos, promover diversidad de experiencias
colectivas y construir futuros posibles, mas alla de las distopias.

Lo cierto es que en la cancha coolture ya no interesa y no seduce el pensa-
miento académico: eso de ser profesor universitario, retoricos de palabras densas,
militantes del citacionismo, practicantes de las normas APA, argumentadores de la
complejidad, la profundidad, el sentido critico y la melancolia moderna. Interesan y
fascinan las experiencias entretenidas, conectivas, secuenciales, euféricas. Se busca
no aprender sino tener experiencias de vida que hagan sentido con sus deseos de
tener dinero y exhibirlo en el consumo (yopitalismo) y militar en su causa politica (el
feminismo, la diversidad, el medio ambiente, los animales, Dios, la familia...). Lo cual
nos ha llevado a que habitemos una sociedad de jovenes progresistas (de causas),
pero de derecha (yopitalistas expandidos).

En este contexto, los jévenes nos exigen a los académicos saberes, practicas,
creaciones, investigaciones que den cuenta de sus necesidades, expectativas, miedos
y esperanzas. Y ahi la universidad anda en otra parte (la comodidad del discurso que
se sabe), otro siglo (el XX) y otra emocion (la de la argumentacion retérica y citacional).

Esta coolture digital y entretenida del siglo XXI, entonces, trae nuevos pro-
blemas para la produccién académica y artistica, y lo mismo para la evaluacién de
productos, ya que se pone en crisis el concepto de obra de arte, los lugares legitimos
del arte como museos y galerias, la creacidon de autor, la institucion de la universidad
y el conocimiento en la sociedad.

El mexicano Eduardo Egea (2022) afirma que “hoy domina una produccién ob-
y que
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jetual de galeria o feria de arte pseudo antropolégica, arqueoldgica o artesana
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durante el siglo XXl el nivel de innovaciones formales y el sesgo
sociopolitico del arte contemporaneo ha ido perdiendo paula-
tinamente compromiso y calidad de resultados; ello ante una
todavia incipiente sistematizacién del arte digital.

La critica institucional ya no critica sélo a instituciones del arte y
se ha ampliado a la critica de cualquier topico sociopolitico, pero
regulados estos por marcos, lenguaje y temas censurados insti-
tucionalmente (Andrea Fraser, Artforum 2005), artistas “criticos”
aceptados son, Forensic Architecture, Harun Farocki, Hito Steyerl,
Walid Raad y la propia Fraser.

Hoy dia domina una produccion objetual de galeria o feria de
arte pseudo antropoldgica, arqueoldgica o artesanal; domina
ademés una pintura solipsista, pos-discursiva, autobiogréfica,
intima o absurda que indaga mundos personales o colectivos.
(Egea, 2022)

Asimismo, la crisis social de la universidad como institucion “cuidadora” y
preservadora de la modernidad ilustrada es evidente porque “el sistema educativo
recibe criticas en todos los formatos imaginables, desde el ensayo filoséfico mas se-
sudo (en Vigilar y castigar, Michel Foucault coloca la escuela y el hospital al mismo
nivel que la prisidn) hasta las canciones de trap mas crudas” (Rey, 2024). En el mismo
sentido, el profesor colombiano de arte Lucas Ospina (2023) reflexiona sobre la uni-
versidad actual y escribe:

A veces uno duda si de verdad regresamos a nuestro bello cam-
pus boutique luego de la pandemia, si de verdad estamos acé
en los predios amurallados de la universidad; si a falta del duelo
que nunca le hicimos a ese periodo pandémico de tantos tiempos
muertos y proyeccién agonistica, ahora adquirimos un mecanismo
de defensa, de distanciamiento social, para enfrentar a una coti-
dianidad implacable que se emplazé de un dia a otro: pasamos
del tapabocas de nuevo a la jdquima, la rienda y las espuelas de
la carrera escolar y laboral, un proceso frenético de acreditacién,
certificacion mutua y vigilancia para ver quien estd mas ocupado
y suma mas prestigio académico en modo juiciosito de trabajar,
trabajar y trabajar. (Ospina, 2023).

Todos llamados a hacer algo y salir de nuestra comodidad académica. O ha-
cemos algo o desaparecemos como los dinosaurios. Tenemos que pensar, imaginar
y hacer de otras maneras las artes y la educacién universitaria si no queremos desa-
parecer. Y como propuesta me encanta la irreverencia del manifiesto Edupunk? que:

2. El presente manifiesto fue redactado colaborativamente durante el primer encuentro Inter-
catedras Edupunk entre la catedra del Taller de Procesamiento de Datos de la Universidad de
Buenos Aires (UBA) y el Seminario de Integracién y Produccion de la Universidad Nacional de
Rosario (UNR), a cargo de Alejandro Piscitelli y Marcelo de La Torre (31 de mayo 2016). https://
oshl.umh.es/2016/05/31/manifiesto-edupunk/
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Proponia acciones y transformaciones en diversos niveles. Algunas

eran a nivel actitudinal y microsociolégico (“sea como el caminan-
te... haga camino al andar”, “sea mediador y no medidor del cono-
cimiento”, “rébmpase la cabeza para crear roles en su comision, cuan-
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do los cree, rémpales la cabeza”, “sus roles deben ser emergentes,
polivalentes, invisibles”, “asuma el cambio, es solo una cuestién de
actitud”, “sea Edupunk, destruya estas reglas, cree las suyas y luego,
destrayalas”, etc.), pero otras eran claramente respuestas a las nue-
vos intercambios mediaticos (“las clases son conversaciones”, “sea

hipertextual y multilineal, heterogéneo y heterodoxo”, “Edupunk no
es lo que pasa en el aula, es el mundo en el aula”, “siéntase parte de

" ou

un trabajo colectivo”, “no sea una TV, interpele realmente a los que

" ou

lo rodean”, “expanda su mensaje, haga estallar las cuatro paredes

"non

que lo rodean”, "al carajo con la oposicién real/virtual”, “sin colabo-

racion, la educacion es una ficcién”, etc.). (Fernandez, 2015, p. 181)

Esto es todo un programa para una academia siglo XXI en modo laboratorio.
Una provocacién para que seamos mediadores e interpeladores emergentes, poliva-
lentes, invisibles del conocimiento, rompedores de cabeza, trabajadores colectivos,
destructores de reglas. Una respuesta a este siglo XXI que obliga a romper la institucién
universitaria, el aula de clase, la comodidad profesoral, los rankings universitarios, los
papers en revista indexadas para volver a ser lo que éramos los profesores: trabajado-
res de la cultura. Para desde ahi hacer de la ensefianza, la investigacién y la creacién
experiencias de didlogos interculturales. Todo para inventar, imaginar, hacer de nuevo.
Y para eso debemos asumir el experimento de la interdisciplinariedad, pero desde otra
mirada, una inspiracional como la de Lynette Hunter (2015):

La interdisciplinariedad ocurre cuando nos comprometemos a per-
manecer en el medio, a permanecer en el proceso. Se trata de no
saber como condicion previa para encontrar materia/material, de no
apuntar al saber sino a formas de conocer como practicas de de-
venir: ontoepistemoldgicas. La interdisciplinariedad no es un lugar
sino una practica con estrategias socio-histéricas particulares.

El trabajo interdisciplinario se ocupa necesariamente de lo que
no esta presente o representado en las disciplinas existentes,
pero que se siente. A menudo tiene que ver con dar sentido al
afecto. Atiende lo que el discurso deja fuera.® (resaltado del
autor de este texto).

3. Original en inglés: “Interdisciplinarity happens when we commit to staying in the in-between,
to staying in process. It is about not-knowing as a precondition for encountering matter/material,
about not aiming at knowledge but at ways of knowing as practices of becoming—ontoepistemo-
logical. Interdisciplinarity is not a location but a practice with sociohistorically particular strategies.
We don't speak about an interdiscipline, but about interdisciplinarity.

Interdisciplinary work is necessarily concerned with what is not present or represented in existing
disciplines, but felt. It is often to do with making sense of affect. It attends to what discourse leaves
out, the elements not only outside the rules, bending and breaking them, but those radically out-
with the rules, no doubt inflected by them but not working primarily in response to them”.



Transformar nuestro oficio de investigacion y creacion significa salir de lo que
uno sabe, yendo a otros saberes, experiencias, campos; exponiéndose, perdiendo la
seguridad de la cita y el paper para ganar una interdisciplinariedad que se hace en el
proceso, en el proyecto, en el hacer, y que parte del “no saber” para llegar a algo que
puede ser un paper pero también un video, un meme, una story de Instagram, una
perfomance. La idea es no determinar desde antes, no imponerle forma a la creacién,
a la investigacion y a la ensefianza, sino dejar que suceda, aventurarse a perderse en el
proceso para llegar a “saber” algo. Y, sobre todo, darle cuerpo a los afectos (cuerpo,
no cabeza); atender lo que el discurso universitario y artistico deja fuera. Y asumir lo que
dice Kenneth Goldsmith (2015): premiar “por plagiar, robar identidades, reciclar ensa-
yos, practicar el patchwriting, samplear, saquear y robar” (Goldsmith, 2015, p. 32) que
hace que el lugar del profesor sea “mitad anfitrién de fiestas, mitad policia de transito
e incitador de tiempo completo” (Goldsmith, 2015, p. 33).

Con esta idea punk, interdisciplinar y de incitacién debemos intentar investigar
e intervenir la coolture, sus especies digitales expandidas y experiencias de sentido
eufdrico. Para eso debemos hacer producciones investigativas, creativas y artisticas en
nuevas formas mas alla de los analisis de contenido, discurso, frame, agenda setting,
subjetividades producidas, contextos enunciados, agencias activadas, modos del con-
sumo. Movernos hacia indagar las précticas y rituales de narracién, encuentro y estilo
de vida. En sintesis, investigar los estilos de vida que se adscriben a la produccion y
consumos de lo artistico y lo digital festivo, ya que el estilo de vida es la experiencia
primordial para habitar la coolture. Esto quiere decir que la obra de arte, las creaciones
artisticas y las obras digitales y comunicacionales adquieren y hacen sentido en el estilo
de vida de productores y consumidores.

Entrarle a los estilos de vida coolture significa comprender, habitar y expandir
politica y estéticamente los derechos, lo ambiental, lo feminista, las otredades raciales,
de género, sexuales y ancestrales. Averiguar lo que junta, el comin que provee, lo que
moviliza. Habitar la experiencia estética y de cuerpos, sus légicas/saberes narrativos,
sus formatos musicales y digitales. Buscar “la politica” y el juego de sentidos que se
activan en las creaciones artisticas, digitales y de calle.

Los modos, los métodos, los artefactos para indagar, comprender, explicar e
imaginar nos llevan a jugar entre la etnografia y el activismo, el anélisis de redes y las
activaciones digitales y estéticas en musicas, gréficas, performance.

Investigar la decadencia emocional de la democracia, los usos politicos de lo
comunicacional y estético en la construccién de celebrities (Bukele, Trump, Milei...),
el papel de los medios y las redes digitales (Facebook, Whatsapp, |G, X, Tiktok, el big
data, los algoritmos...) en la construccidon de ambientes polarizados y produccion del
yopitalismo. Investigar las violencias del narco, la corrupcion y otras practicas de rique-
za express yopitalista. Evidenciar y exponer los modos del consumo y estilos de vida del
capitalismo gore, sus précticas religiosas asociadas, el papel de las mujeres, los jovenes
y los marginales, el juego de las éticas populares. Investigar la victoria del yopitalismo
y la new money, esa que celebra la felicidad y ética capitalista como teologia de la
prosperidad (Seman, 2005), ese capitalismo de las emociones (lllouz, 2007), esa cultura
mainstream new age capitalista.



Salida

Al final solo nos queda la cultura, la creacién, el simbolo, las artes, los trabaja-
dores de la cultura. La propuesta para jugar, pero interviniendo criticamente la coolture
es investigar para crear obras artisticas que conecten critica, irénica y paraddjicamente
con los ciudadanos coolture, provocandolos para salir del letargo yopitalista. La idea
es no quedarnos en el diagndstico sino investigar, indagar, comprender para estallar y
ganar estrategias de lucha por el discurso, el relato y el sentido comdn. ;Cémo? Con
creaciones y obras artisticas que hackeen la narratividad celebrity, las culturas politicas
yopitalistas, el sentido comun de la indignacién y los miedos mediaticos y digitales.

La creacién artistica critica tiene el potencial para intervenir y estallar el mode-
lo blanco, masculino, occidental, religioso y yopitalista que nos habita para proponer
otros futuros, agendas cercanas, narrativas en formatos locales y hacer posible las ex-
periencias de soberania cultural inscritas en los territorios a través de la experimenta-
cién de formatos en claves locales. Una creacién en consonancia con los derechos, los
feminismos, las diversidades, en la cual la evaluacién esta en la obra y sus cualidades
estéticas, su comunicabilidad, su capacidad de subvertir, pero también en la ética del
cuidado, la esperanza y la fiesta de la vida, del tejer sociedad, del practicar la intercul-
turalidad, del ejercer la soberania cultural.
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os discursos instituidos nos han ensefiado a identificar a la palabra arte

como la creacion, exposicién, publicacién y puesta en escena de piezas

artisticas. Asimismo, nos han ensefiado a entender la palabra educacion
asociada con el aprendizaje de saberes para poder desenvolvernos en el sistema labo-
ral. Es desde esta perspectiva que tanto la produccion de objetos artisticos como los
modos de apropiacién del conocimiento nos preparan para funcionar y responder a las
l6gicas del mercado.

Si reflexionamos que este binomio no solo se reduce a ello y advertimos que
el arte es un instrumento cognoscitivo y de transformacion social y la educacién una
actividad de desarrollo de nuestra creatividad, esta premisa nos pone en la tarea de
integrarlos para aprender creativamente y aprender a crear.

Pero esta integracién debe cuestionar el sistema de orden que se nos pre-
senta y buscar métodos alternativos para comprender el mundo de representaciones
como un complejo de configuraciones y no de acciones y datos aislados. Se trata, en-
tonces, de asumir que lo conocido —saberes y experiencias estéticas- es un trampolin
para lanzarnos a indagar sobre aquello que, formando parte de la realidad, no es del
todo visible. Se trata de pensar y actuar de una forma mas integral, compleja, no limi-
tada a lo cuantitativo, asumiendo las redundancias, las contradicciones, aceptando lo
absurdo y lo posiblemente imposible, en vez de explorar lo que ya saben otros, y de
producir piezas que reproducen un sistema dado o intentan reducir el conocimiento
en compartimentos estancos.

Es decir, generar un proceso donde se eduque a la/os ciudadana/os para
ser libres y creativos y donde el arte intervenga para producir un tipo determinado
de practicas e ideas. En este sentido, consideramos que este proceso es politico,
siempre y cuando el arte asuma que es un instrumento cognitivo y la educacion se
apropie de la responsabilidad de liberar a los/as estudiantes para motivarlos/as a
tener sus propias ideas.



Los articulos de las investigadoras del GT Artes y politica que integran el Dos-
sier invitan a reflexionar y abrir interrogantes en relacion a las politicas educativas vincu-
ladas al arte, a la investigacion y produccion de conocimiento en artes, las mediaciones
culturales y educativas, la evaluacion y formas de legitimacion de las artes en los siste-
mas universitarios.

Es asi que contamos con el articulo de Claudia Andrea Castro titulado “Artes
en cérceles: se trabaja con lo que hay, con lo que se consigue, donde se puede”, donde
indaga sobre las intervenciones artisticas promovidas por universidades publicas en
carceles de Argentina (2019-2021).

Clarisa Lopez Galarza y Julia Cisneros exhiben la labor de investigacion y de
acciones educativas desarrolladas en el archivo del artista Edgardo Antonio Vigo (2021-
2023), en su articulo “Archivo, investigacién y mediacién. Artistas mujeres en el CAEV".
Las autoras enfocan su objeto de estudio en las mujeres que conforman este acervo
mediante preguntas disparadoras como: ;Qué otras perspectivas admite un archivo
personal, en este caso el archivo de un artista tan polifacético como lo fuera Edgar-
do Antonio Vigo? ;Por qué encontramos en el archivo mujeres “dificiles” de rastrear?
;Qué serie de mujeres irrumpen en el archivo? ;Cémo se insertan en él? ; Qué cantidad
de obras de artistas mujeres hay en el archivo? ;A través de qué estrategias de media-
cién podemos propiciar el acercamiento de estas artistas y la comunidad del CAEV?
iDe qué modos podemos generar espacios de encuentro y didlogo que permitan va-
lorizar el acervo de otros/as artistas en el archivo creado por Edgardo Antonio Vigo?
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Introduccion

n Argentina es relativamente reciente la sistematizacién sobre edu-

cacion superior en carceles y no se conocen estudios que muestren la

situacion global de las artes en espacios de encierro penal. A partir del
reconocimiento de esta situacion, en el afio 2020 iniciamos un proceso de investigacion
que se extendié durante dos afios y culmind en la presentacién de la tesis de maestria
Mapeo de intervenciones artisticas promovidas por universidades publicas en carceles
de Argentina (2019-2021).

En el presente articulo ofrecemos un recorte de ese trabajo, el cual fue elab-
orado en el marco de la Maestria en Arte y Sociedad en Latinoamérica, de la Facultad
de Arte de la Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires (UNI-

CEN), y defendido en septiembre de 2023. En un tercer momento del trabajo de campo

(entre noviembre de 2022 y enero de 2023) se entrevistd a referentes institucionales?

con responsabilidades de gestién en seis universidades publicas: UNSAM, UNLP, UNR,
UNICEN, UBA y UNSA. Estos informantes no sélo fueron seleccionados en virtud de
su experiencia como gestores de programas e intervenciones artisticas en carceles,

1. Profesora y Licenciada en Teatro (UNICEN). Especialista Principal en Administracion
Cultural (UBA). Magister en Arte y Sociedad en América Latina (UNICEN). Doctoranda en
Artes (UNLP). Profesora Asociada en las catedras “Practica de la Ensefanza” y “Procesos
del Juego y la Creacién Dramatica” (Facultad de Arte, UNICEN). Docente de Teatro y
cocoordinadora del Taller de teatro y realizacion audiovisual de la Unidad Penitenciaria N° 52
de Azul, provincia de Buenos Aires. Actriz y directora teatral, docente e investigadora. Fue
Vicedecana de la Facultad de Arte, UNICEN (periodos 2018-2022 y 2022-2026), Directora de
Cultura del Municipio de Tandil (2004-2010) y Coordinadora de Cultura de la UNICEN (2017-
2018). ccastro@arte.unicen.edu.ar

2. Entrevista 1: mujer, licenciada y doctora en Educacién, coordinadora pedagdgica y docente
del Programa de Extension en Cérceles de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA.
Entrevista 2: vardn, profesor de Historia, director en la Direccién de la DAUC, dependiente de la
Secretaria de Derechos Humanos de la UNLP. Entrevista 3: mujer, profesora de Artes Visuales,
coordinadora de talleres de artes y oficios del CUSAM, UNSAM. Entrevista 4: mujer, licenciada en
Relaciones Internacionales, especialista en Género y Politicas Piblicas, especialista en Docencia
Universitaria, personal de apoyo a la coordinacién del Programa la Universidad en la Carcel,
UNICEN. Entrevista 5: mujer, licenciada en Psicopedagogia y Psicéloga Social, integrante de la
Direccion Socioeducativa en Contextos de Encierro del area de Derechos Humanos de la UNR.
Entrevista 6: mujer, licenciada en Letras, Secretaria Académica de la UNSA.



sino también por su formacién especifica, trayectoria profesional y publicaciones en el
area de referencia. A través del intercambio con estos informantes clave se procuraba
establecer la relevancia que tienen para las universidades publicas los programas de
trabajo en cérceles y cuél es la perspectiva en la que se fundamentan las intervenciones
artisticas que ellas impulsan.

Para abordar los resultados de las entrevistas se identificaron categorias que
permiten agrupar las respuestas segin regularidades y diferencias en el abordaje del
trabajo en cérceles. Las categorias definidas fueron: trayectorias, institucionalidad, fi-
nalidades y sentidos. La categoria institucionalidad se descompuso en cinco subcate-
gorias: dreas de gestién de proyectos y programas; dispositivos/formatos; frecuencia/
periodicidad; modalidades de contratacién; equipamiento e infraestructura. El anali-
sis de estas variables permitié profundizar en la caracterizacion de las intervenciones
artisticas promovidas por universidades publicas en unidades penitenciarias provincia-
les y federales y avanzar en la cartografia que proponia la tesis como uno de sus obje-
tivos centrales.

Trayectorias de artistas-docentes-gestores culturales:
la militancia cultural

Si bien desde la recuperacién democratica las universidades publicas vienen
desarrollando trabajo en carceles en forma sostenida, las personas entrevistadas se re-
fieren a las dos Ultimas décadas. A través de los testimonios es posible identificar recor-
ridos similares a lo largo de ese lapso temporal. Por lo general se observa una logica re-
currente en las trayectorias: desde las experiencias iniciales de militancia, voluntariado
y vinculacion comunitaria, los actores universitarios van avanzando gradualmente hasta
ocupar espacios de docencia, investigacion y extension con reconocimiento formal en
la estructura organizacional universitaria (de gobierno, académica y administrativa). El
siguiente testimonio es ilustrativo al respecto:

En esos recorridos académicos, extensionistas y de investigacién, las perso-
nas entrevistadas constituyeron grupos que se fueron nutriendo mediante la formacion
de posgrado. Luego, a medida que accedian a cargos docentes o carreras de inves-
tigacién, incorporaban en sus equipos a estudiantes o docentes en formacién, como
un modo de nutrir la espiral de continuidad de las propuestas de trabajo territorial y
la institucionalidad de los programas. Como resultado de esas trayectorias, los infor-



mantes —al menos en el periodo de realizacion de las entrevistas— brindan pruebas de
una tendencia a la integralidad de las funciones universitarias por parte de quienes
trabajan en cérceles. Asimismo, reconocen haber transitado un camino de formacién
académica, de militancia, de docencia, de investigacién, de generacién de redes y col-
ectivos de organizaciones para la educacion popular en cérceles. Las referencias a la
construccion colectiva de saberes, a la perspectiva critica de las intervenciones para la
transformacién de sujetos y contextos, al valor de la experiencia como fuente de con-
ocimiento y a la promocién de formas cooperativas y colaborativas para la produccion
artistica, son algunas de las manifestaciones de esta corriente politico-pedagdgica a la
que los entrevistados parecen suscribir.

Una dinamica similar a las trayectorias también se manifiesta en los dispositivos
de intervencién, en gran medida talleres de artes que tuvieron sus origenes en pro-
puestas para la recreacién, el aprendizaje o la transmisién de oficios y la denuncia de
vulneracién de derechos. Paulatinamente, esos dispositivos fueron adquiriendo otros
sentidos en virtud del poder transformador que las practicas e intervenciones tienen
sobre los sujetos y los propios espacios de interaccion. En las entrevistas, los informan-
tes hablan de la transformacién de si mismos y de las perspectivas con que ingresaron
a la cércel. El transito por los talleres, el mantenimiento y defensa de esos espacios,
determind nuevas valoraciones del trabajo artistico en carceles.

Un supuesto comun parece vincular todos los relatos: el acceso a la educacion,
las artes y la participacién politica son condiciones de base para la construccién de
ciudadanias criticas. Las personas entrevistadas han ido construyendo esa concepcion
desde el inicio de su vinculacion con la carcel y a través de organizaciones sociales, cen-
tros culturales, bibliotecas populares, centros de estudiantes. En sus discursos, entonc-
es, aparecen con regularidad conceptos tales como compromiso militante, sensibilidad
social, participacion colectiva, transformacién de espacios vulnerados. Ese repertorio
|éxico se corresponde con un perfil profesional anclado en la defensa, proteccién y
promocién de los derechos humanos, sociales y culturales de todas las personas.

Fragilidad institucional de los programas de educacion
y de trabajo artistico en carceles

La universidad ha sido caracterizada como una institucion compleja, en virtud
de un conjunto de atributos que conviven y tensan las relaciones que conforman su
entramado. Entre esos atributos se encuentran su multidimensionalidad, su sistema
plural de podery la modalidad colegiada de la toma de decisiones. La multiplicidad de
actores genera miradas diferentes acerca de las misiones de la universidad; la existen-
cia de érganos colegiados de gobierno se traduce en formas de gobernabilidad; y la
representacién de todos los claustros orienta el rumbo de politicas institucionales orig-
inadas en una diversidad de perspectivas y un compromiso colectivo al momento de
implementar las decisiones (Martinez Nogueira, 2000). Cuando se habla de institucio-
nalidad, entonces, se tiene en cuenta el conjunto de reglas, disposiciones y acuerdos
que emanan de la participacién politica en ese escenario de complejidad, asi como del
correlato que esas normas tienen en acciones concretas.

Los tépicos delimitados para analizar la institucionalidad de las propuestas educa-
tivas y culturales promovidas por las universidades en cérceles, son los siguientes: areas de
gestién universitaria de las que dependen; dispositivos/formatos de las intervenciones; fre-



cuencia/periodicidad de las mismas; modalidades de contratacion para el trabajo artistico
o docencia en arte; equipamiento e infraestructura para el desarrollo de proyectos.

El grado de institucionalidad de los programas de arte en carceles puede eval-
uarse, en principio, teniendo en cuenta el lugar que tales programas ocupan en la
estructura organizacional de las universidades. Las entrevistas informan acerca del de-
sempenio de funciones en diferentes espacios dependientes de las areas de extension,
derechos humanos y gestién educativa. Segun los testimonios, la jerarquia del area de
dependencia institucional (proyecto, programa, direccion, secretaria) ha ido aumentan-
do progresivamente en algunas universidades. En particular en aquellas que lograron
continuidad, mayor nimero de propuestas y méas participacion de personas detenidas.

Aparte de la jerarquia formal de las dreas de dependencia, puede resultar es-
clarecedor conocer las percepciones y representaciones que los actores institucionales
construyen sobre el valor e importancia de los programas segin su ubicacién en la
estructura organizacional. En este sentido, la funcién académica se percibe como més
importante que la extensionista. Asi lo expresa el siguiente testimonio:

En linea con la percepcién acerca del lugar marginal que ain ocupa la exten-
sion en la consideracion institucional de algunas universidades, se destaca la valia de
la siguiente declaracion:

En suma, aunque formalmente se postula la integralidad de las funciones
de docencia, investigacién y extensién, las entrevistas estarian indicando que las ac-
ciones extensionistas ocupan un lugar de menor jerarquia. Como consecuencia de
ello, la impronta extensionista de la mayor parte de los programas de arte en cérceles
estaria acentuando la percepcién de su marginalidad por parte de quienes trabajan
en dichos programas.

El dispositivo taller como propulsor de construccién ciudadana

Las entrevistas confirman la prevalencia del dispositivo pedagdgico de taller.
En menor medida, también se reconocen propuestas de formacion académica, como



las diplomaturas; y espacios para la formacién, produccién y circulacion de las artes,
como los festivales y encuentros artisticos (presenciales intramuros o virtuales).

De acuerdo con el aporte de las personas entrevistadas, la opcion por el for-
mato de taller se debe al potencial que tiene ese recurso pedagdgico para estimular la
creacién colaborativa y horizontal:

Esa valoracion del taller se vincula con los supuestos de la educacion popular,
la cual plantea el aprendizaje como proceso participativo, horizontal y emancipador
(Freire, 1982). En tal direccidn, los entrevistados aprecian los talleres como espacios
para la ampliacién de ciudadania, fortalecimiento de la transicién entre el encierro
punitivo y la libertad ambulatoria, y adquisicién de herramientas conceptuales sobre
derechos y saberes laborales. En esos procesos suele tener un rol importante la articu-
lacién de los talleres con las organizaciones sociales. En el siguiente fragmento de una
entrevista pueden recuperarse algunas de estas ideas:

No obstante, se reconoce la necesidad de superar el tallerismo —que en pa-
labras de una entrevistada se manifestaria en la expresion “sélo voy, doy mi taller y
listo"”— para avanzar hacia la construccién compartida de saberes acerca del lugar de las
artes en la sociedad, hacia la transformacién de las personas (detenidas y no detenidas)
y las realidades sociales.

Asimismo, en las entrevistas se recupera el andamiaje que realizan los pro-
gramas universitarios de artes en cérceles para acompafar procesos de organizacion
colectiva, autogestiva y de creciente ciudadanizacion de las personas detenidas.

El caracter autogestivo de algunos proyectos, segun informan las personas en-
trevistadas, no exime a los programas universitarios de su responsabilidad por tareas
de acompanamiento pedagdgico, presupuestario o de gestién artistico cultural. Asi lo
explica un entrevistado:



Las unidades académicas con mayor insercién en unidades penales son aquellas
que dictan carreras de Ciencias Sociales, Humanidades y Artes. El tipo de talleres que
ofrecen, por tanto, se enmarcan en esas areas del conocimiento y la formacién. Asi, se de-
stacan, entre otros, talleres de educacién popular, de alfabetizacién, de encuadernacion,
de escritura, de radio. En las disciplinas artisticas las personas entrevistadas mencionan la
existencia de talleres, encuentros y festivales de artes escénicas, audiovisuales y musica.
La fotografia estenopeica tiene una prevalencia en las unidades penitenciarias federales
donde no hay permiso para ingresar dispositivos tecnolégicos de registro. También se
desarrollan talleres de grabado, mosaiquismo, pintura mural, grabado y serigrafia.

Cabe sefialar, finalmente, que el programa que mayor cantidad de talleres ofrece
es el CUSAM, de la UNSAM con aproximadamente 25 propuestas de artes y oficios.

En este caso la institucionalidad se comprueba, tanto en manifestaciones discur-
sivas del valor simbdlico que se asigna a las intervenciones, como en indicadores cualita-
tivos. Por lo tanto, es posible considerar que la institucionalidad puede construirse con la
participacion dialdgica y horizontal que propician los talleres y otros dispositivos artisticos
que fortalecen principios democréticos fundamentales para la vida social.

En relacion con la frecuencia con que se desarrollan los talleres en las unidades
penitenciarias donde trabajan las personas entrevistadas, en su mayoria los talleres son
anuales, en algunos casos con un esquema de repeticién cuatrimestral. Las actividades
se realizan una vez por semana o cada quince dias, con una duracién de dos a tres horas
por encuentro. Independientemente del formato, la regularidad de las intervenciones
tiene estrecha vinculacién con condicionantes internos de las universidades y limita-
ciones propias del Servicio Penitenciario. En lo que respecta a las unidades académi-
cas, la inexistencia de partidas presupuestarias especificas afecta la continuidad de los
programas: escasean los elementos técnicos e insumos necesarios y son igualmente es-
casos los recursos para solventar el desplazamiento de los docentes hacia las unidades
penales. En lo que atafie al Servicio Penitenciario, sus propias reglas de funcionamiento
pueden provocar interrupciones: en definitiva, son los agentes penitenciarios quienes
autorizan o desautorizan el ingreso de docentes, talleristas y/o artistas.

Precarizacion de la tarea docente en los programas artisticos
en carceles

Otra regularidad que se hallé en las entrevistas esta vinculada a las formas de
contratacion laboral de las y los trabajadores universitarios con responsabilidades en
programas artisticos en cérceles. En términos generales, se reconoce una cierta pre-
cariedad, debido a que las modalidades mas recurrentes son los contratos temporales,



las becas u otras figuras de asignacion de funciones propias del voluntariado (social y/o
universitario). En el siguiente relato se advierte esa precariedad contractual y se manifi-
estan los atajos que procuran los propios participantes:

Otra modalidad de contrataciéon laboral que se enuncié en las entrevistas es la
figura de la tutoria, rentada o no rentada. Cabe sefalar que, en aquellos casos en que
la renta existe, resulta equivalente a un cargo docente inicial con dedicacién simple.

Hay consenso entre los entrevistados acerca de la relacion entre la precariedad
de los puestos laborales y la fragilidad institucional de los programas. Asi lo manifiesta
uno de ellos:

El trabajo de campo permitié identificar a la UNSAM como la universidad cuyas
definiciones de politica institucional son concordantes con decisiones en materia de
contratacidn. Efectivamente, el CUSAM es un modelo de institucionalizacién, con una
planta docente con contratos cuatrimestrales y anuales que dependen de la Secretaria
Académica.

A la situacion de precariedad en los modos de contratacién se le suman las lim-
itaciones para acceder a equipamiento, pago de viaticos e incluso pago de honorarios
docentes, situaciéon que conduce a que la bisqueda de financiamiento externo.

De las entrevistas resulta, también, que el equipamiento disponible para
la realizacién de actividades artisticas en carceles es minimo y se ha obtenido en
gran medida a través de postulaciones a convocatorias de proyectos de organismos
gubernamentales.



En cuanto a la infraestructura para intervenciones artisticas en carceles, es prac-
ticamente nula. Las actividades presenciales se realizan en salones de usos mdltiples,
patios o lugares transitoriamente convertidos en aulas. Sélo en pocos casos se cuenta
con é&reas que funcionan, con una relativa autonomia, como aulas universitarias. Allf,
de todas maneras, las l6gicas institucionales se contraponen per se: a la universidad,
como espacio cogobernado y autbnomo, se opone un espacio de control, obediencia
y restriccién como es la carcel.

La carencia de lugares fisicos destinados a la actividad artistica puede consti-
tuir en muchos casos una barrera de imposibilidad, tanto o mas primaria que la barrera
metaférica que suponen los espacios universitarios como espacios de libertad.

Sé

o la UNSAM cuenta con instalaciones especificas en el CUSAM:

En las otras unidades penales donde trabajan los equipos referenciados por las
personas entrevistadas, las aulas universitarias son espacios de limitadas dimensiones.
Los salones de usos multiples, por ejemplo, resultan lugares de acceso restringido y
compartido con otras rutinas propias de la vida en el penal (visita de familiares, rituales
de culto, entre las mas frecuentes). De esta manera, también la carencia de areas espe-
cificas y adecuadas para el desarrollo de programas de trabajo artistico resta posibili-
dades de institucionalizacién a las intervenciones.

Los condicionamientos debidos a la carencia de equipamiento e infrae-
structura se ligan a otros factores contextuales poco propicios para que los equipos
universitarios puedan garantizar el derecho a participar de actividades formativas,
educativas y culturales en las cérceles de nuestro pais. A veces la participacion se
ve restringida por la capacidad de las aulas, otras por el tipo de pabellén en el que
se encuentran los detenidos, otras por limitaciones impuestas por el personal del
servicio penitenciario. Asi, por ejemplo, hay casos en los que se impiden las tareas
compartidas entre personas alojadas en diferentes pabellones. Y, en otras ocasiones,
las actividades dependen exclusivamente de decisiones discrecionales de los agen-



tes penitenciarios, en quienes recaen las responsabilidades de difundir y alentar la
incorporacién a espacios educativos o culturales promovidos por las universidades y
habilitar el paso en el horario de cada actividad.

Vale resaltar que, aunque los destinatarios de los programas constituyen un
conjunto heterogéneo, su participacion esta sujeta a la capacidad de las instalaciones,
independientemente de su relacion con la cércel y con la universidad. En el CUSAM las
diplomaturas pueden ser cursadas tanto por personas detenidas como por personal
penitenciario. En otras unidades penitenciarias, los talleres se ofrecen a personas que
no son estudiantes universitarios. La participacion de todos, en definitiva, resulta afect-
ada por la escasez de espacios especificos.

Las nuevas tecnologias, por su parte, se han convertido en un recurso para
brindar otras oportunidades en entornos no presenciales y ampliar el nimero de ben-
eficiarios de ciertas propuestas. Durante la pandemia de COVID 19, la autorizacion de
uso de teléfonos inteligentes aumentd la cantidad de detenidos que participaron en
intervenciones artisticas en las carceles provinciales que permitieron su utilizacion.

Finalidades y sentidos de las artes en carceles

En nuestra investigacion consideramos dos categorias de analisis comple-
mentarias: finalidades y sentidos. Las finalidades aluden a los objetivos y propdsitos
de las propuestas de trabajo artistico en carceles, los cuales son comunicados publi-
camente por las instituciones y los propios responsables universitarios. Los sentidos,
en cambio, refieren al significado que encuestados y entrevistados atribuyen a esas
acciones. Mediante esta segunda categoria se intenta interpretar el caracter trans-
formador —si lo hubiera— de las intervenciones, segun las reflexiones situadas que
aportan las voces autorizadas.

En la mayoria de las entrevistas se reconocen al menos dos grandes horizontes
de posibilidad que ofrecen las artes a las personas privadas de la libertad y a quienes se
vinculan con sus producciones: por un lado, la capacitacién en oficios/disciplinas artisti-
casy, por el otro, la construcciéon ciudadana. La capacitacion puede producir resultados
concretos en un momento determinado, pero la segunda es una accién continua que
puede abarcar toda la vida de los sujetos. La construcciéon de ciudadania implica la
formacién de sujetos criticos, capaces de transformar sus entornos, ampliar mundos
simbélicos y alentar la construccion de relatos colectivos.

Lo artistico puede ser puerta de entrada a otras actividades o emerger de otras
propuestas académicas o extensionistas. Asi se manifiesta esa dinamica en palabras de
un entrevistado:



Los talleres de extensién, en los cuales predomina el caracter ldico por so-
bre la estructuracién contenidista, son reconocidos y valorados porque brindan una
primera posibilidad de acceso a la vida universitaria. Es decir, mas all& de sus objetivos
particulares, los talleres pueden funcionar como pasajes hacia carreras de grado. Asi lo
manifiesta una de las personas entrevistadas:

Por otra parte, como se ha adelantado, las entrevistas subrayan el rol de las
artes en la construccion de personas emancipadas. En los relatos se habla de ciudada-
nias activas, de personas capaces de organizarse y compartir saberes dentro y fuera de
los muros:

Si las universidades definen politicas para garantizar el acceso a derechos
educativos, culturales y sociales en las carceles, las précticas artisticas contribuyen a
que las mismas personas detenidas reconozcan esos derechos y construyan sentidos
para defenderlos. En los procesos de ciudadanizacién es crucial el acompafiamiento
de quienes gestionan o coordinan los proyectos educativos y artisticos. Los gestores y
docentes son mediadores fundamentales para que las personas detenidas sean recon-
ocidas y se reconozcan como sujetos de derecho y como estudiantes universitarios,
para el caso de quienes pueden cursar carreras.

Ademas, se advierte que las précticas artisticas culturales despliegan otras di-
mensiones de lo sensible en contextos de encierro. Una de las entrevistas plantea el
profundo sentido humano de las artes en la carcel y la capacidad transformadora de
sujetos y contextos:



Sin embargo, la identificacion del valor de las artes puede resultar difusa. Quiza
por influjo de una mirada productivista —para la cual el sentido de una actividad se rel-
acionaria con la produccién de algo socialmente Util- los participantes en actividades
creativas manifiestan dificultades para explicar su importancia.

Esa impronta utilitaria podria explicar, también, el carécter ain marginal de los
programas e intervenciones artisticas en el contexto del sistema universitario argentino.
Las voces recuperadas en las entrevistas, en contraste, manifiestan una perspectiva mas
amplia sobre las funciones de las artes. Asi, los informantes aluden al caracter formativo
de las artes en dos sentidos: como mediadoras en la construccion de saberes espe-
cificos y como productoras de sentidos mas abstractos, acerca del mundo, la propia
subjetividad, las posibilidades de transformacion de realidades y contextos, etc.

Todas las personas entrevistadas manifiestan que la transformacién viene de la
mano de las autonomias crecientes, la organizacion, la apertura de aulas universitarias,
la autogestion de espacios de formacién y creacién. Pero la carencia de informacién
sistematizada y actualizada constituye un obstéaculo, toda vez que los datos son im-
prescindibles para la planificacion, presupuestacién y posterior ejecucién de politicas
plblicas. Reconocen, en este sentido, la necesidad de continuar trabajando con vistas
a alcanzar mayor institucionalidad de sus acciones.

Desafios de la educacion y el trabajo artistico en contextos
de encierro penal

Consultadas por los desafios que surgen en relacién con el trabajo en cérceles,
las personas entrevistadas reflexionan acerca de su rol como docentes y gestores artisti-
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cos en un territorio de desigualdad social; hablan de las dificultades para mantener la
autonomia universitaria en ese contexto; reconocen la necesidad de acompanar a las
personas detenidas en su transito hacia la libertad ambulatoria; proponen la creacién
de redes interinstitucionales para sostener los programas.

En relacién con su labor docente en un espacio de reproduccién de desigual-
dades sociales, un entrevistado reflexiona asi sobre el impacto transformador de la
educacién universitaria:

Creo que un poco el gran desafio que tenemos las universidades
que trabajamos en céarceles es, o sea, nuestra tarea para mi no es
solamente llevar adelante o garantizar el acceso a la educacion
superior, digo, eso obviamente es el motivo central de nuestra
interaccion y eso tiene que estar siempre presente. Pero nosotres, al
laburar en un contexto tan desigual, tan producto de la desigualdad
y tan reproductor de la desigualdad, hay una tarea que tenemos
nosotres como universidad publica, que es de alguna u otra ma-
nera intentar que las carceles sean espacios un poco menos malos
para las personas que la habitan y modificar ciertas dinamicas de la
carcel. Creo que de alguna manera el desafio que tenemos nosotres
es, como hacer para en un momento de crecimiento generalizado
de la intervencion de las universidades en la cércel, en términos
de eso, de lo que podemos hacer, a la cantidad de personas a las
que llegamos, el impacto que tenemos en el gobierno de la carcel.
(Entrevista 2)

Mientras el acceso a la educacion primaria y secundaria en las carceles ya esta
garantizado, las universidades atin no han logrado consolidar su presencia dentro del
sistema penitenciario. El desafio de mejorar esa situacion es relacionado por otra en-
trevistada con la necesidad de mantener la autonomia y el poder disruptivo de la insti-
tucién universitaria:

Pero si uno mira el proceso de los colegios hay como una cierta pér-
dida de lo disruptivo en los colegios primarios y secundarios, que
estan muy carcomidos por la dindmica penitenciaria;, es decir, hay

como un control bastante grande por parte de la carcel y del Servi-
cio Penitenciario, de la dinamica de la carcel en relacién a lo que lo
que pasa dentro de los colegios. Me parece que la universidad, al

ser una institucién que como que entra y sale de la céarcel, digamos,

sigue manteniendo una autonomia muy grande respecto de lo que
funciona dentro de la cércel. Tiene de alguna manera la respon-

sabilidad o la potencialidad de poder modificar ciertas dindmicas.

Porque también lo que genera dentro de la carcel es principalmente
organizacion de los estudiantes y de las estudiantes. Entonces me

parece a mi que el desafio en el que estamos ahora, que no sé si es
algo que nos falta, es justamente eso: cémo hacer para seguir cre-

ciendo, para seguir garantizando el acceso a la educacién superior;
pero también al mismo tiempo mantener esa capacidad disruptiva

que tiene que tener la universidad en la carcel para mi. (Entrevista 2)



Si bien el proceso de institucionalizacién es lento, con avances y retrocesos
que son producto en gran medida de la fragilidad de las intervenciones en razén de lo
referido previamente, la salida del circulo de la fragilidad hacia una mayor instituciona-
lidad también entrafia riesgos de burocratizacién. Ese parece ser el temor de la infor-
mante, quien advierte sobre el peligro de ser funcional a las |6gicas de control y castigo.

Los testimonios coinciden en senalar lo relevante de la construccion de sa-
beres en didlogo, entre lo que sucede dentro y fuera de los muros, entre la cércel y la
universidad, entre lo que se considera saberes populares y colectivos para la produc-
cién de conocimiento cientifico, nuevos saberes que alimenten practicas académicas,
extensionistas y aporten a nuevas investigaciones.

Estrategias de ensefianza y produccion artistica mediada
por tecnologias

La investigacion se desarrollé en un tiempo-espacio geogréafico y simbdlico,
material e histérico, de manera que no fue posible eludir la incidencia de la pandemia
de Covid 19 en las cérceles y en el trabajo que las universidades realizaron en el lapso
de aislamiento y distanciamiento social, preventivo y obligatorio. Entre los afios 2020
y 2021 en las unidades penitenciarias federales no se autorizé el uso de dispositivos
moviles de comunicacion y esto afectd la continuidad de las acciones educativas o
culturales. Incluso, en algunos casos, en la etapa denominada postpandemia, las activ-
idades presenciales no se reanudaron (en UNC, por ejemplo). Tanto los modos como
las finalidades con que las universidades sostuvieron su tarea en cérceles durante la
pandemia, fueron reconstruidos por las personas entrevistadas.

En el caso de las carceles federales, las intervenciones académicas durante la
pandemia dependieron en gran medida de la entrega de materiales impresos por parte
de docentes y talleristas, mientras la realizacién de actividades extensionistas —que no
eran consideradas educativas— estuvo sujeta a la insistencia de los actores involucrados.
Era imperioso asimilar ambas funciones universitarias y lograr que el vinculo y el trabajo
artistico no se viera interrumpido.



Las diferentes estrategias que fueron ensayando participantes y talleristas de
programas de trabajo artistico a fin de dar continuidad a las propuestas, determinaron
el armado de una red colectiva de sostén y organizacién interna. Se actué “espalda con
espalda”, en palabras referidas por una de las personas entrevistadas.

En las unidades penitenciarias provinciales, donde se autorizé el ingreso de
dispositivos electrénicos de comunicacion, se pudieron adecuar algunos de los proyec-
tos de trabajo artistico en cérceles con diferentes modalidades. Se aprovecharon las
comunicaciones sincrénica y asincrénica, la aplicacion y red social Whatsapp, canales
de Youtube y videollamadas y videoconferencias online para encuentros y festivales
virtuales. En todos los casos las personas entrevistadas coinciden en que la mediacion
tecnolégica promovid la realimentacién entre aprendizaje, comunicacién y produccién
artistica. De manera que aquello que se aprendié en pandemia, y circulé de la carcel a
la universidad y de la universidad a la cércel, fructificd en una construccion compartida
de saberes, contenidos, metodologias y préacticas.

El uso de dispositivos mdviles se convirtié en un recurso para la interaccion y la
produccién y circulacién artisticas, pese a las dificultades técnicas de conectividad o la
escasez de recursos para la adquisiciéon de paquetes de datos moviles. En las cérceles
no es habitual la conexion por wifi, con lo cual las posibilidades de comunicacion de-
pendieron de los recursos econémicos individuales de los detenidos o el apoyo que las
universidades pudieron proporcionar.

En la continuidad de los programas de trabajo artistico en las carceles vuelve
a aparecer el compromiso militante, la responsabilidad de los talleristas en el sosten-
imiento de las intervenciones artisticas y los vinculos con los detenidos (Umpierrez,



Rubin y Chiponi, 2020). En sintesis, durante la pandemia las universidades publicas con
programas de trabajo en cérceles priorizaron la asistencia (social, sanitaria, alimentaria)
para luego continuar con las cuestiones académicas y extensionistas. Esto también in-
dicaria una perspectiva humanitaria de los equipos, los cuales sostienen —ain en condi-
ciones de marginalidad y de precariedad- los proyectos referidos.

Conclusiones

El anélisis de las entrevistas permite establecer una primera conclusién: las ini-
ciativas artisticas en carceles ocupan un lugar marginal dentro del panorama general
del trabajo de las instituciones universitarias en contextos de encierro. El interés por
tales acciones continta restringido a una minoria de actores universitarios; es decir,
ciertos colectivos estudiantiles y otras organizaciones politicas de militancia social cuya
presencia prevalece por sobre la presencia institucional en tareas de docencia, investi-
gacion o extension.

La segunda conclusién se relaciona, precisamente, con esos sectores minori-
tarios comprometidos con el tema: las trayectorias de los docentes y gestores cultura-
les transitan desde la militancia politica y el activismo social hasta alcanzar el recono-
cimiento formal en la estructura universitaria.

La tercera conclusién, con el foco puesto en las intervenciones que efectiva-
mente se realizan, permite establecer que los programas de trabajo artistico en céarce-
les poseen una fragil institucionalidad. Asi lo prueban las observaciones realizadas so-
bre areas de gestion involucradas, dispositivos/formatos predominantes, frecuencia y
periodicidad de las actividades, presupuesto, infraestructura y equipamiento.

Una cuarta conclusion refiere a finalidades y sentidos: las personas entrevis-
tadas aluden al poder transformador de las intervenciones artisticas en carceles (en
particular para la construccién de ciudadanias criticas) por sobre la funcién recreativa o
productora de artefactos artisticos.

Las entrevistas revelan, en fin, que sin continuidad institucional de los pro-
gramas, sin legitimidad, estabilidad y sostén presupuestario de los puestos de traba-
jo, es dificil desarrollar politicas publicas acordes con el propésito de transformar las
cérceles. Para las personas entrevistadas —que a su vez ocupan espacios de referencia
institucional en los programas universitarios en cérceles del pais— esa transformacion
implica concebir a la institucién carcelaria, no como espacio de depdsito y de maltrato,
sino como lugar de encierro penal que no vulnere derechos humanos y ciudadanos.

La investigaciéon culmind en la construcciéon de un mapa® que localiza el tra-
bajo artistico en carceles llevado adelante por instituciones de educacién superior de
gestién publica en Argentina y con su divulgacién aspira a poner en agenda la respons-
abilidad y el compromiso insoslayable de la universidad publica en todos los aspectos
y espacios de la vida social.
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Introduccion

| proyecto “ArtistAs mujeres en el CAEV" surge de la voluntad por

visibilizar la produccién de artistas mujeres dentro del acervo del

Centro de Arte Experimental Vigo (CAEV), de la ciudad de La Plata,
Argentina. A partir de la labor que desarrollamos desde 2015 como investigadoras
voluntarias en la instituciéon, hemos percibido la inexistencia, hasta el momento, de
investigaciones que hubieran ahondado especificamente en la obra de las artistas
mujeres dentro del archivo.

Nuestro accionar —que ha sido posible a partir de la articulacion con subsi-
dios y becas de instituciones estatales®- estuvo estructurado a partir de dos gran-
des etapas: la primera, dedicada al trabajo al interior del archivo, mientras que la
segunda se desplegd a partir de instancias de socializacion de las obras y piezas
documentales, asi también como propuestas de activacion-mediacién de las bus-
quedas y modos de hacer vinculadas a ellas. En este escrito nos referiremos a los
puntos de partida, las operaciones sobre el archivo y las acciones educativas desa-
rrolladas entre 2021 y 2023.

Algunas preguntas fueron el puntapié en nuestros afos de trabajo en el Centro
y motorizaron la materializacion de este proyecto: ;Qué otras perspectivas admite un
archivo personal, en este caso el archivo de un artista tan polifacético como lo fuera
Edgardo Antonio Vigo? ; Por qué encontramos en el archivo mujeres “dificiles” de ras-
trear? ;Qué serie de mujeres irrumpen en el archivo? ;Cémo se insertan en él? ;Qué
cantidad de obras de artistas mujeres hay en el archivo? ;A través de qué estrategias
de mediacién podemos propiciar el acercamiento de estas artistas y la comunidad del

1. Centro de Arte Experimental Vigo / FA / Universidad Nacional de La Plata.

2. Centro de Arte Experimental Vigo / Universidad Nacional de La Plata.

3. Agradecemos especialmente a los subsidios Sostener Cultura (2021, Ministerio de Cultura de
la Nacion y Anses), a la 6° Bienal Universitaria de Arte y Cultura (noviembre 2022) -organizada
por la Facultad de Artes y la Secretaria de Arte y Cultura de la Universidad Nacional de La
Plata- y a las Becas Activar Patrimonio (febrero - junio 2023), propiciadas por la Secretaria de
Patrimonio Cultural y el Ministerio de Cultura de Nacién. Queremos expresar también nuestro
agradecimiento hacia el Centro de Arte Experimental Vigo, a su directora y al conjunto de
colaboradores e investigadores que forman parte, por brindarnos su tiempo y apoyo para la
realizacion de estas actividades.



CAEV? ;De qué modos podemos generar espacios de encuentro y didlogo que permi-
tan valorizar el acervo de otrxs artistas en el archivo creado por Edgardo Antonio Vigo?

En este sentido, comprendemos nuestra labor dentro del campo de la investi-
gacién-accién, en tanto se orienta a difundir los materiales a partir del vector “artistAs
mujeres” y a compartir los materiales de distintas artistas presentes en el archivo. A
continuacién, nos interesa abordar la manera en que este tema especifico se inserta en
un archivo mayor y, en segunda instancia, narrar la experiencia de las tres exposiciones
y talleres llevados a cabo en el marco del proyecto.

El Centro de Arte Experimental Vigo

A partir del fallecimiento de Edgardo Antonio Vigo —en 1997- la Fundacién
Artes Visuales —con una activa historia de gestién y organizacion de eventos y expo-
siciones artisticas en la ciudad de La Plata—, dirigida por Ana Maria Gualtieri, cred el
Centro de Arte Experimental Vigo (CAEV) y comenzé a ordenar primero, difundir y ex-
poner de manera sostenida la obra del artista platense en la casa de la calle 15 donde
actualmente funciona el centro.

Se trata de un archivo autogestivo que cuenta con participaciones de tipo vo-
luntaria —en algunos casos financiadas mediante becas— para fichaje e investigacion;
esta abierto a investigadorxs e interesadxs no solo en la obra de Vigo sino también en
la poesia visual, la xilografia, el arte correo, arte sonoro, entre otros documentos de arte
argentino y latinoamericano. El archivo cuenta con diferentes secciones: la biblioteca
general y particular de E. A. Vigo; el archivo personal Biopsia, las ediciones realizadas
por E. A. Vigo, las gestiones de exposiciones, material de xilografia propio y de tercer-
xs, serie arte correo, objetos, sefialamientos, material sonoro, entre otros que aun se
encuentran en proceso de ordenamiento e investigacién.

A lo largo de su trayectoria, el Centro ha desarrollado actividades de difusion
de su acervo, que han propiciado el contacto de las obras y materiales documentales
con la comunidad de la regién. Entre algunas de las Gltimas exposiciones organizadas
por Ixs participantes del Centro citamos la muestra Comunicaciones: Envios via postal
(Museo Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti, La Plata, noviembre de 2017). En esta
exposicion el acervo documental del Centro de Arte Experimental Vigo fue revisitado
desde los procedimientos vinculados a la comunicacion y el arte correo. Varias exposi-
ciones fueron realizadas en las Salas Museo de |a Biblioteca Publica de la Universidad
Nacional de La Plata, entre ellas, TOMO 1: formatos expandidos (2018) donde se mos-
traron libros de artistas y también Didlogos (in) Sonoros (2022) donde trabajamos con
textos y partituras experimentales, en ambos casos en didlogo con los materiales de la
Biblioteca Publica. Asimismo, entre abril y junio de 2021 se expuso Novisima 50+(1)+1
en el Centro de Arte de la Universidad Nacional de La Plata, donde se mostré gran can-
tidad de material sobre poesia experimental con motivo de la Exposicién Internacional
de Novisima Poesia ‘69. El mismo afio, participamos de las actividades enmarcadas en
el encuentro internacional Archivos del Comin IV propuesto por la red Conceptualis-
mos del Sur y Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (Madrid, Espafia).

En los Ultimos afos, hemos trabajado en la producciéon de herramientas de
difusion que no solo refieran a aspectos informativos sobre el acervo del archivo, sino
que también den cuenta de sus procedimientos productivos —en su sentido material y
también de alianzas o amistades entre productores—. Hemos producido ediciones cuyo



acceso puede ser fisico —a partir de autoediciones ensambladas a mano, que recuperan
operaciones materiales vinculadas a las ediciones que atesoramos- o digital —a partir
de publicaciones de libre acceso— con el objetivo de sistematizar nuestras labores y co-
laborar en la exploracién de practicas de difusion que integren aspectos conceptuales
y materiales de las précticas.

Como compafieras de trabajo en el archivo y a partir de conversaciones en tor-
no a intereses comunes sobre los vinculos entre el arte y la educacion surge el proyecto
"ArtistAs Mujeres en el CAEV”, que intenta vincular la investigacion y sistematizacién
de materiales con propuestas expositivas y de mediacién centradas en algunos de los
procedimientos empleados por las artistas que estudiamos.

Proyecto “ArtistAs Mujeres en el CAEV”

Las investigaciones que han tenido lugar en este archivo han trabajado con
la figura central de Edgardo Antonio Vigo como editor, xilégrafo, poeta, artista visual
y sonoro, su vinculo con la politica y lo politico; pero ninguna de ellas ha pensado ni
reflexionado en torno al archivo de artistas mujeres que por distintos motivos se en-
cuentran en el CAEV. Tangencialmente se ha trabajado en contados casos con alguna
de ellas, siempre en relacién a la produccién de Vigo o sus gestiones. En nuestra tarea
como investigadoras voluntarias en el archivo, hemos caido en la cuenta de que nues-
tro espacio de trabajo es también un ambiente ampliamente feminizado, por lo que
esta labor se revela también como una via de ingreso a nuestros propios roles y posi-
cionamientos archivistas amateurs.

Los materiales de las artistas mujeres que forman parte del sub-archivo que invo-
lucra este proyecto se encuentran en el CAEV con motivo de lazos de amistad y camara-
deria, en tanto E. A. Vigo formé parte de la red planetaria de arte correo, que comenzé a
mediados de la década del sesenta y de la cual fue pionero. Las redes de colaboracion en
este archivo son un elemento fundamental ya que permiten comprender la procedencia
de distintos materiales en lo que respecta a publicaciones, xilografias y poesia visual, por
ejemplo. La curiosidad de E. A. Vigo es otro factor fundamental en tanto se conservan
innumerables catdlogos de exposiciones, asi como libros, revistas y articulos sobre el arte
en la biblioteca y hemeroteca del CAEV. Rastrear qué artistas y escritoras mujeres estan
presentes supuso también revisitar los materiales de lectura, el Museo de la Xilografia, la
poesia visual y las artecorreistas, entre otros espacios de produccion.

La tarea que llevamos adelante entre los afios 2021 y 2023 ha tenido como
objetivo general relevar la produccién editorial, gréfica, objetual, fotografica y pictdrica
de las distintas artistas mujeres que forman parte del patrimonio del Centro de Arte
Experimental Vigo. Mediante exposiciones y talleres —como forma de investigacién y
socializacién— nos propusimos difundir la produccién de distintas artistas mujeres que
forman parte del CAEV.

En primer lugar, avanzamos con el relevamiento general de distintas areas del
archivo: Biblioteca Personal, Hemeroteca, Fondo Arte Correo, Fondo Museo de la Xilo-
grafia y Poesia Visual. Organizamos en documentos de trabajo los materiales de las di-
versas artistas, consignando breves biografias —en muchos casos sin encontrar més que
una exposicidon—, nacionalidad y tipo de material presente en el archivo. Avanzamos en
sostener didlogos con la directora y otrxs miembrxs del archivo sobre los materiales de
artistas mujeres, sus origenes y su vinculacién.



Luego de estas etapas iniciaticas, centramos la accién en los materiales de tres
artistas del archivo: Claudia del Rio, Elena Comas y Graciela Gutiérrez Marx. A partir del
estudio de su obra, hemos tenido ciclos de socializacién de los materiales, consistentes
en jornadas de exposiciones y talleres en relacién a su obray a sus documentos. La elec-
cién de estas tres artistas como puerta de entrada al proyecto nos permitié compartir
entrevistas, materialidades e imaginaciones en torno a las formas de mostrar. Buscamos
construir una perspectiva de trabajo que combine aportes de las practicas educativas
y de las practicas artisticas contemporéneas, temas que nos interesan especialmente.

Intentamos propiciar un trabajo no contenidista de los materiales de archivo y
de las practicas artisticas asociadas a ellos, privilegiando la reflexién sobre las formas
del arte contemporaneo y de los procesos de intercambio de saberes; asi como tam-
bién el establecimiento de lazos entre quienes asisten a estos espacios. A partir de
una dindmica horizontal de circulacion de practicas, propusimos gestar instancias que
desafien las compartimentaciones entre arte y educacién, comprendiendo al arte como
una metadisciplina; es decir, un prisma para habitar la vida y sus misterios:

La dindmica de taller ha sido para nosotras una estrategia donde la conver-
sacién y el compartir en torno a una tarea ocupan un papel central. Como mencionan
Maria Teresa Andruetto y Lila Lardone:

Nos centramos, en primer lugar, en la obra de Claudia del Rio. Desarrollamos a
continuacién las elecciones y el trabajo en relacion a cada taller en particular.



Archivo, collage, candor: Claudia del Rio*

La primera exposicién a partir del acervo del CAEV estuvo dedicada al estudio
de la artista rosarina Claudia del Rio. El material que atesoramos en el archivo es abun-
dante, ya que a partir de lazos de amistad, del Rio y Vigo sostuvieron un intercambio
postal durante mas de una década: desde mediados de la década del ochenta hasta la
muerte de Vigo, en 1997.

En conjunto con el ordenamiento y estudio de estos materiales, exploramos
su produccién editorial y sostuvimos conversaciones con la artista. En ellas, el procedi-
miento de collage —"el arte del contacto, la férmula de estar juntos entre diferentes”
(2016)- fue la clave central para la exhibicion y taller de produccién. Propusimos una
accion-reflexiéon en torno a este procedimiento como practica que imbrica distintos
tiempos y procedencias, articulando vinculos entre iméagenes y textos a partir de la
yuxtaposicién. Como sefiala del Rio en lkebana Politica :

En el caso de Claudia del Rio, la exploracién de la técnica del collage esta vin-
culada a la concepcidén temporal desplegada a partir de su maternidad: el collage per-
mite una produccién rapida y precisa, con una secuenciacion clara de procedimientos
y acciones y, por tanto, se vuelve posible como practica productiva en consonancia con
las tareas de cuidado. Aqui, el collage se vuelve una préctica aliada de la vida cotidiana,
que potencia la gestacién de tiempos posibles para la produccién artistica.

A partir de la exhibicion de envios postales diversos, la muestra desplegd ma-
terialidades y procedimientos multiples, recolecciones y didlogos artisticos y amistosos
entre del Rio y Vigo. Durante la visita de la muestra, se trabajé sobre aquellas operacio-
nes materiales que pudieran identificarse en las piezas, |a lectura libre de las ediciones
de la artista, la escucha de piezas sonoras consistentes en la lectura en voz alta de
cartas de Edgardo Antonio Vigo pertenecientes al archivo personal de Claudia del Rio.

El dia sdbado 12 de noviembre de 2022, en el Centro de Arte Experimental Vigo
inauguramos la primera exposicion del proyecto con la obra y la voz de Claudia, previa-
mente armamos tripticos para repartir con fragmentos de sus textos e imagenes de archivo.

Nuestra intencion fue que las personas recorrieran la muestra atendiendo a
diversas preguntas en torno a los agrupamientos realizados en las vitrinas (por ejemplo
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los sellos, la filatelia, la letra manuscrita, los mapas, las postales, entre otros). Intenta-
mos que la pregunta por las asociaciones de los materiales despertaran y potenciaran
la pauta para compartir. Propusimos a Ixs asistentes, luego de la conversacion, una
"merienda-collage” donde circularon revistas, letras y nimeros en sellos, hojas de co-
lores, tijeras, plasticola, mate y galletitas. Las devoluciones que obtuvimos del primer
taller fueron muy positivas, tanto en lo que respecta a la exposicién y el taller como
en las incorporaciones al equipo de ordenamiento y catalogacién, ya que a partir de
estas actividades dos investigadoras jévenes se acercaron al archivo con el fin de poder
incorporarse al CAEV.

Imagen 1. Montaje de la exposicion Archivo, collage, candor. Elaboracion Propia.
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Imagen 2. Taller en el marco de Archivo, collage, candor. Elaboracién Propia.

Gestos, traducciones y abstracciones en la obra
de Elena Comas

La segunda exposicion y taller que llevamos a cabo se centrd en la figura de
Elena Comas y se realizd el sébado 13 de mayo de 2023 en el Centro de Arte Experi-
mental Vigo. Comas fue artista plastica, traductora y companera de Edgardo Antonio
Vigo desde 1954. Se atesoran en el CAEV pinturas de los afios cincuenta, asi como tam-
bién manuscritos originales de traducciones que realizé para los ejemplares de re-es-
crituras editados por Edgardo Antonio Vigo. Estos manuscritos hacen uso de soportes
de escritura efimeros y precarios, tales como tiras de prueba de piezas graficas o los
anversos de un texto impreso de una sola cara. Ademas, a modo de portada encontra-
mos imégenes producidas por Comas. Estas operaciones materiales nos presentaron
algunas preguntas: jEstos soportes son metaforas de su labor como traductora? ;Qué
operaciones de traducciéon podemos rastrear entre su produccion pictérica y su oficio
sobre los textos?

Para la exposicidn, elegimos poner en comun pinturas de la década del cin-
cuenta, obras abstractas que, en su mayoria, nunca habian sido exhibidas. Se expuso
también una serie de manuscritos que pudieran dar cuenta de las operaciones mate-
riales puestas en juego en el proceso de traduccién. Estas dos operaciones: la pintura



y la traduccién nos parecieron fundamentales para pensar el taller que llevamos a
cabo en la inauguracion. Es por esto que a partir del concepto de transcreacién, en
palabras de Haroldo de Campos, buscamos ofrecer un espacio donde preguntarnos
sobre los desplazamientos de la traduccion, en tanto operacién en la que no sola-
mente interviene el plano de la significacién, sino también el de las formas. Durante
el espacio de taller, propusimos actividades a partir de operaciones de traduccién
entre la palabra, la musica y la pintura, basadas en la exploracion de los soportes y
materialidades.

Luego de que las personas observaran las obras de Comas, les entregamos los
tripticos con iméagenes de archivo, una breve biografia de la artista y les propusimos
pasar a la instancia de taller. Para ello dispusimos en la mesa de trabajo mdltiples hojas
tamafio A4, tarros de pinturas con colores primarios y pinceles. A continuacién transcri-
bimos la pauta de produccion:

e Ejercicios de despertar de los dedos y las manos.

e En la mesa les pedimos que organicen hojas a4 de la manera que quieran,
de tal forma que la mesa se llene de hojas.

® Ponemos musica y pedimos que comiencen a pintar sobre estas hojas des-
ordenadas.

e Cortamos la musica.

¢ Se vuelve a repetir pidiendo que se cambien de lugar.

¢ Pedimos que mientras suene la misica nuevamente vayan separando las hojas.
e Pedimos que elijan una hoja y la miren atentamente.

e Pedimos que busquen en la imégen una forma que Ixs atraiga, que comple-
ten la historia de esa forma.

¢ Momento de pintura libre.

e Antes de terminar pedimos que le pongan titulo a la obra y que ese titulo lo
busquen en el Google traductor con un idioma que desconozcan, ponerle
el titulo que dice el Google.

e Cierre con las imadgenes pegadas en la pared.
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Imagen 3. Vitrina de la exposicion Gestos, traducciones y abstracciones.

Elaboraciéon Propia.

Imagen 4. Taller en el marco de la exposicion Gestos, traducciones y abstracciones.

Elaboracién Propia.



Hacer red: arte correo, grabados y ediciones
en la obra de Graciela Gutiérrez Marx®

Como ultimo episodio de nuestras actividades, nos dedicamos a la obra de
la artista platense —recientemente fallecida— Graciela Gutiérrez Marx. Trabajamos con
el material de archivo presente en distintos fondos del Centro: ediciones, correspon-
dencia, arte correo, filatelia marginal y creativa, grabados y xilografias, su labor como
docente, las acciones participativas y colectivas de las que formé parte y la firma con-
junta Marx Vigo, que sostuvo junto a Edgardo Antonio Vigo. Hacer red: arte correo,
grabados y ediciones en la obra de Graciela Gutiérrez Marx, ademas de la instancia
de taller conté con una serie de encuentros y conversatorios de los que participd un
publico diverso, compuesto por antiguxs estudiantes y colegas, familiares y curiosxs.

Se expusieron materiales de arte correo, convocatorias a acciones colectivas
y colaborativas, xilografias, registros de acciones performaticas, ediciones y objetos
graficos, entre otros. Durante la exhibicién, la palabra circulé entre quienes asistieron,
recuperando distintos aspectos de su figura como artista. Entre estos aportes, desta-
camos especialmente la presencia de Susana Lombardo, quien fuera su compariera
de acciones en La comparia de la Tierra Malamada, grupo de arte experimental y
de accién que desarrollé su hacer entre la década del ochenta y los dos mil. En este
sentido, consideramos importante destacar que la conversacién giré en torno a la
produccién artistica y la acciéon docente de Gutiérrez Marx como dos campos com-
plementarios de su labor, que esta artista exploré al punto de generar un campo de
hibridaciones y gestos comunes, en el que primé la gestacion de lazos, las practicas
performaticas y politicas.

El espacio de taller se centré en la elaboraciéon colectiva de sellos, cuyos
soportes fueron planchas de estampillas elaboradas por nosotras, que fue activado
por tres generaciones de asistentes. Se propicié el intercambio mano a mano de las
producciones. Recibimos, también, las visitas de estudiantes avanzadas de la carrera
de Historia de las Artes Visuales de la Universidad de La Plata y del Instituto 9 de
Formacién Docente de la misma ciudad, en los cuales se recuperaron aspectos de su
labor docente y artistica.

Por dGltimo, convocamos a Maria de los Angeles de Rueda —docente e inves-
tigadora de Historia del Arte y estudiosa de la accién de Graciela Gutiérrez Marx— a
coordinar un conversatorio-merienda en la sala de exhibiciones donde relaté su
experiencia en el archivo de Gutiérrez Marx, la importancia de su persona en el &m-
bito educativo, en el arte correo y en el activismo por los derechos humanos, entre
otros tépicos.
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Imagen 5. Taller de sellos y estampillas en el marco de la exposicion Hacer red: arte
correo, grabados y ediciones.

Elaboracion propia.

Imagen 6. Conversatorio ¢

on Maria de los Angeles de Rueda, en el marco de la
exposicion Hacer red: arte correo, grabados y ediciones.

Elaboracion propia.



Conclusiones

Este proceso de trabajo, que se inicié a partir de la pregunta por nuestro pro-
pio rol como investigadoras y nuestros intereses en torno al arte y la educacion nos ha
llevado a proponer estrategias para visibilizar, preservar y sociabilizar la documentacién
del Centro de Arte Experimental Vigo. Bucear en el archivo desde la pregunta por las
artistas mujeres y sus producciones nos llevd a una lectura transversal del acervo, anu-
dando distintos fondos documentales y areas de guarda.

El CAEV es un espacio Unico, en tanto atesora producciones artisticas que en
muchos casos sélo pueden encontrarse alli. Es muy comun en los archivos personales
de artistas que la gestion documental tienda al desmembramiento a partir de la adqui-
sicion de material por parte de archivos situados por fuera del continente latinoameri-
cano, lo que vuelve dificil su acceso. Por tanto, esta lectura transversal posibilita poner
en valor la producciéon de artistas que han actuado en distintas épocas y escenas.

Ante el furor de archivo (Rolnik, 2008) al que hemos asistido en las Ultimas
décadas en América Latina, nos preguntamos por quiénes son las autoras de estos
materiales y qué otras historias podemos narrar con ellos. Asimismo, no permite volver
hacia la pregunta sobre nuestro propio quehacer en el archivo: retomamos la expresion
de Lara Wilson (en Vasallo, 2021), archivera de la Universidad de Victoria, Canada, quien
sefiala que trabajar con este tipo de lecturas sobre los materiales desdibuja los limites
entre la accién de archivar y una accién politica transformadora, que permita extender
los interrogantes sobre nuestros roles al interior del archivo.

A partir de las exposiciones y talleres nos interesé difundir la investigacion des-
de la activacién y puesta en practica de procedimientos emparentados con los que las
artistas desarrollaron en sus obras. Este ejercicio se enmarca en el anhelo y la posibili-
dad de actualizar las obras que estudiamos y ofrecer un campo de didlogo y conversa-
cién a quienes asistieron a las actividades.

A través de la préactica de talleres, hemos buscado gestar encuentros atentos a
las formas de las précticas que enfatizaran la exploracién con formas y procedimientos,
a la manera de una via de entrada activa a la producciéon de las artistas, a partir de ios
cuales pudiéramos expandir el interés por las précticas de archivo y los materiales que
se atesoran. Estos talleres fueron espacios de trabajo artistico, de conversaciones, me-
riendas y, sobre todo, fueron excusas para estar con otrxs y compartir.
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