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El texto que empezas a leer ahora es el
resultado de una transcripcién de la oralidad a la escritura. En el afio
2019, los ingresantes al Profesorado y la Licenciatura en Letras de la
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Universidad Nacional del
Litoral me hicieron algunas interesantes preguntas que ahi frente a
ellos, cara a cara, yo les respondi.’ Ustedes, los lectores de este libro, no
estan cara a cara, pero seguramente seran muchos a lo largo del tiempo
y de diversos grupos de ingresantes; nada sabré de qué les ha parecido
el texto, de qué repercusiones habra tenido en cada unay en cada uno
en este momento tan interesante, tan potente, tan inquietante como es
el inicio de los estudios universitarios. Quiza tus preguntas hoy hubie-
ran sido otras, diferentes a las que hicieron las compafieras y compa-
fleros en 2019, pero este texto que ustedes tienen a mano, les permitira
hacer muchas lecturas, llenar muchos huecos acaso imaginando qué les
hubiera respondido yo si me hubieran hecho algunas otras preguntas.
Leer-nos es también una forma de conocernos. Y, por fin, espero que
de verdad estas palabras aqui, al ser leidas, recuperen algin sentido.

1 La entrevista tuvo lugar en el marco del Proyecto 200/19 de Ingreso a la Universidad
Nacional del Litoral, experiencia promovida por Claudio Lizarraga, entonces vicerrectory secre-
tario de Planeamiento Institucional y Académico de la UNL. Las preguntas fueron elaboradas en
forma grupal por lasy los ingresantes a las carreras de Letras.



Ingresantes Letras: ;Cual fue el mayor desafio que se le presenté a lo
largo de la carrera?

Gustavo Bombini: ;El mayor desafio? Haber convencido a mi papa,
superar esa idea que él tenia—que sin duda era un prejuicio— de
que siendo profesor me iba a morir de hambre. Pienso ahora que yo
con solo 17 afios tenia que confrontar con esa opinién dada por un
adulto tan importante como lo es mi papa. Hoy podria decir, casi
como un chiste, que en realidad el fin dltimo de todo mi desarrollo
profesional fue desmentir a mi padre. Pero el desafio acaso no sea
uno solo, sino una sucesién de desafios a lo largo del tiempo de la
vida. Quiza un segundo desafio pudo haber sido obtener el titulo

de posgrado, el doctorado: un gran desafio, quiza no tanto por la
dificultad, no por el problema de hacerlo, sino por el hecho de saber
que eso significaba un pasaje, un umbral. Si uno ostentaba ese titulo
entonces parecia que se volvia una persona indiscutible. Estos son,
en parte, unos fantasmas que generan las instituciones. Yo reco-
miendo no tener tanto miedo a esos fantasmas, hay que afrontarlos
sin miedo. No los agranden; no son tan grandes como parecen. Otro
desafio, de otro tipo, es el siguiente: yo era provinciano en Buenos
Aires, yo soy de Mar del Plata, me implicé todo un desafio. Durante
cuatro aflos mi mama y mi papd me brindaron manutencién para
que yo estudiara en Buenos Aires. Se portaron muy bien, por cierto.
De este modo, encontrarse en la capital, encontrarse con gente que
yo pensaba que por haber hecho la secundaria en la capital eran
aventajados sobre mi que habia hecho su secundario en un colegio
nacional de provincia; encontrarme con chicos del Colegio Nacional
Buenos Aires seguramente era otro nuevo fantasma, jtan aventaja-
dos serfan? Lamentablemente atin hoy, en la Facultad de Filosofia

y Letras de la UBA, entre un chico egresado del Colegio Nacional
Buenos Aires y un chico egresado de una escuela del conurbano,

se producen diferencias que menos tienen que ver con diferencias
de formacién o de aptitudes que con prejuicios y formas de auto—
inhibicién. Me lo han dicho alumnas y alumnos en la uBA: «Nosotras



no nos animamos a hablar delante de compafieros egresados del
Nacional». Todavia eso sigue ocurriendo; es muy curioso; quiza el
desafio mas grande sea plantarse sobre uno mismo, estar seguro de
uno mismo, de que uno esta llevando adelante su carrera profesio-
nal y lo estd haciendo de la mejor manera.

Como cualquier carrera, el profesorado en Letras puede tener
muchos obsticulos. Y, podremos encontrarnos alli con unos profe-
sores amables y con otros que quiza no lo sean tanto; puede tener
episodios complejos donde uno acaso se sienta un indatil y piense
por un momento que Letras no es para uno, etcétera, etcétera. Por
ejemplo: el miedo a escribir y a publicar. En realidad uno lo supe-
ra cuando ve el efecto; como decia recién German, el director del
Departamento* «Leemos los textos de Bombini». Cuando yo empecé
aver que habia un retorno tan claro de parte de los lectores, tan
nitido, y me invitaban a Salta, a Comodoro Rivadavia, a Cérdoba, a
Tucuman, a diferentes lugares del pais a hablar de mi libro La trama
de los textos® porque los lectores, que en general eran estudiantes y
profesores de Letras, le habian dado tanta relevancia a mi libro. Y
eso es el retorno del que hablaba que también ocurre cuando uno da
clases; el retorno que uno recibe cuando da clases quizd sea un tipo
de desafio constante. ;Qué hace uno con su realidad, con la prepara-
cién de sus clases, con su escritura cuando uno se da cuenta de que
sumads grande desafio hoy es poder seguir diciendo algo que valga
la pena? Es un oficio permanente; hay algo que yo llamo «fantasia
de intervencidén», lo que supone asumir una forma de interrogar-
nos acerca de qué es lo que yo voy a hacer con esto que sé, con esto
que aprendi, con esto que yo le puedo transmitir a otros, con esta
nueva idea que me parece que es interesante. ;Qué del campo de la
enseflanza, del campo social, del campo cultural de la formacién de

2 Se refiere a German Prdsperi, Profesor Titular de Literatura Espafiola, investigadory Direc-
tor del Departamento de Letras (2017-2021) de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la UNL.

3 Bombini, G. (1989) La trama de los textos. Problemas de la enseiianza de la literatura. Buenos
Aires, Libros del Quirquincho.



los profesores se va a modificar, se va a transformar, va a ser de otra
manera, se va a volver interesante a partir de mis intervenciones?*

;Por qué o en qué situacion decidio especializarse en literatura infantil?

Yo tenia una amiga. Yo la conocia porque en una ciudad mas o
menos chica nos conocemos todos. Alguien me contacté con ella.
Cuando me puse a conversar con ella en nuestro primer encuentro,
en ese momento, yo tenia 25 aflos y ella tenia 50: era una mujer de 50
afios dispuesta a conversar con un joven de 25. Asi que yo pasados los
afios valoré mucho esa disposicién. Nos encontramos en un café
porque yo la habia llamado por teléfono para hablar sobre la literatu-
ra de Mar del Plata y alguien me dijo que tenia que hablar con ellay
nos encontramos en un café a las 8 de la noche y ese café terminé a
las 4 de la mafhana. Eso se llama «amistad a primera vista», como el
amor. Soliamos encontrarnos en Buenos Aires en la casa de una
amiga de ella donde solia alojarse. Entonces ella me decia que pasara
por esa casa a buscarla para ir juntos a cenar. El departamento era en
la avenida Libertador. Ahi tenia que esperarla; yo llegaba a esa casa,
entraba al living, me sentaba y me convidaban whisky alas 7 de la
tarde, y cigarrillos, cigarrillos, cigarrillos... y esperaba a mi amiga que
tardaba siempre; siempre se demoraba; me decia que fueraalas 8y
llegaba a las 9:30; con lo cual la conversacion con esta otra mujer, la
duefia de casa, se hacia prolongada; mi estancia ahi en ese living se
hacia bastante extensa en el tiempo. Yo no sabia, en ese momento de
mi vida, que estaba conversando con dos referentes fundamentales
del campo de la literatura infantil argentina: mi amiga de Mar del
Plata se llamaba Maria Adelia Diaz Ronner. Y la amiga donde ella se
alojaba era Susana Itzcovich. Entonces, yo conversaba con Susana
Itzcovich y no sabia quién era. ;Y saben por qué? Yo no sabia con
quién estaba hablando porque en la Facultad, en la carrera de Letras

4 Enrelacién con este interrogante puede verse: Bombini, G. (2016). Dossier: Fantasias de
intervencion. El Taco En La Brea, 2(4),106-113. https://doi.org/10.14409/tb.v0i4.6008



nunca tuve una materia sobre literatura infantil; nadie me ensefié
quiénes eran esas mujeres. Entonces yo estaba con esas mujeres que
eran las referentes claves, pioneras en el campo critico y periodistico
de la literatura infantil. Maria Adelia dirigia una coleccién de libros
que eran pedagdgicos en general pero muchos vinculados con lo
literario, sobre literatura infantil, sobre talleres, sobre el teatro en la
escuela, sobre periodismo escolar. Una coleccidén que se llamaba
Apuntes en una editorial que se llamaba Libros del Quirquincho. En
1988 salieron los primeros cuatro titulos de esa coleccién: titulos de
Maite Alvarado y Gloria Pampillo, un titulo de Graciela Guariglia,
otro sobre teatro y un libro clave que se llamaba Cara y Cruz de la
literatura infantil de la propia directora de la coleccién, Diaz Ronner.
Entonces, desde Mar del Plata, Maria Adelia me dice: «Quiero que
escribas una resefia de los cuatro libros que salieron de la coleccién
para el diario La Capital de Mar del Plata». ;Yo nunca habia escrito
una resefia para un diario! «jPasa por el Quirquincho! jQueda en Sar-
miento 1542, tercer piso y vela a Graciela Montes que ella es la
directora de la editorial!». Graciela es una de las escritoras méas
importantes de la literatura infantil de la Argentina pero ademas es
editora, no sélo en este Quirquincho que ella fundé, que fue una
editorial clave de los 80 y de los 90, sino fundamentalmente en el
Centro Editor de América Latina de donde venia Graciela. Entonces,
yo me encontré con una mujer muy amable que me entregd 4 libros,
de los cuales yo tenia que hacer la resefia; no creo que haya sido muy
periodistica la resefia pero creo que esa fue mi primera publicacién.
En ese contexto, yo quedé como «involucrado»; entonces empecé a
cruzarme con otra gente importante como Graciela Cabal, Laura
Devetach, Gustavo Roldan, Ema Wolf o Ricardo Marifo. Estaba muy
relacionado con un ilustrador que habia llegado de acd, de la provin-
cia de Santa Fe, de San Jorge habia llegado recientemente a Buenos
Aires, Istvan®. Yo lo conoci en el contexto de un proyecto que se

5 Se refiere a Istvansch, ilustrador, disefiador y escritor; creador de Libros-album del Eclipse,
coleccién pionera de dlbumes en Argentina.



llamaba Plan Nacional de Lectura, era un proyecto del gobierno
radical del Doctor Ratl Alfonsin. Yo tuve una entrevista con Hebe
Clementi, una historiadora muy importante que era la directora del
Plan y llegué con la recomendacién de Maria Adelia. En fin, para
tener en cuenta, lo mejor que te puede pasar cuando estis iniciando
tu carrera profesional es que haya gente que confie en vos; eso es ma-
ravilloso. Que alguien con mas trayectoria, que es mas grande, confie
en vos y que eso vaya ocurriendo como fluidamente, eso es maravi-
lloso. Es tan como de lo mejor de la vida que lo he valorizado tremen-
damente. Digo: que venga alguien y que diga que lo que vos hacés
vale la pena en medio de todas las tensiones y contradicciones, el
miedo a escribir, la incertidumbre de saber si uno podia ser o no un
buen docente, si uno podia ser o no un buen investigador, etcétera.
Entre esas tensiones por afuera de la academia, por afuera de la
universidad aparecen todas estas personas que estoy nombrando
que no eran de la universidad, eran egresados universitarios pero no
trabajaban en la universidad. Entonces, esa confianza desde afuera
fue para mi muy importante. Hoy puedo decir, a mi favor, que yo
supe advertir que estaba frente a un campo novedoso e interesante,
puedo decir que tuve cierta sensibilidad, cierta falta de prejuicios
que me permitid no pensar que la literatura infantil era una literatu-
ra menor, que todos los que lefan y escribian literatura infantil eran
unos pelotudos que no les habia dado el cuero para leer y escribir una
literatura mayor y por eso leian y escribian una literatura menor;
pero sabemos que todavia hay gente en la Universidad que sigue
pensando eso. Lamentablemente, claro, pero no sé quién me ensefi6
ami a no tener miedo, miedo a lo que se presentaba como diferente;
pero yo no podia tener prejuicios, no me dejaba invadir por ellos, yo
miraba esos libros ilustrados y me llamaban mucho la atencién y no
tenfan nada que ver con mi vida, con mi experiencia de lectura de la
infancia a base de libros de lectura, del Manual del alumno bonaerense
de la editorial Kapelusz, esa era lectura de mi infancia; por lo cual
quizd mdas me sorprendia porque podia frecuentar o remontar la
infancia de alguna manera antes de que llegaran todavia los que



ahora son tan visibles libros albumes, libros de tapa dura e ilustrados
tan ostentosos. Los libros de los ‘80 eran mas sencillos, eran produc-
ci6én nacional, baratitos, de Colihue, del Quirquincho, del Centro
Editor de América Latina, de Sudamericana. Y ahi empecé a conocer
la literatura infantil y también el trabajo editorial. Después vinieron
otras instancias. Como fue un espacio donde yo trabajé varios afios,
mas de 10, que se llamaba Centro de Pedagogias de Anticipacién
(cepa): la Escuela de Capacitacién Docente del Gobierno de la
Ciudad, un lugar donde se capacitaban todos los maestros y profeso-
res de la ciudad de Buenos Aires, un espacio interesantisimo donde
se cred un postitulo de literatura infantil; es decir, una carrera de
algo mas de un afio para docentes y también para bibliotecarios esco-
lares.® Funcionaba los dias sabados, cada 15 dias, durante todo el dia,
de 9 de la mafiana a 6 de la tarde (jmuy intenso!). Y ese postitulo
tenia un equipo y tenia una cabeza inicial que fue la que armo el plan
de estudios, que fue Maite Alvarado. Ella fue convocada con otras
dos personas, Cecilia Bajour y Alicia Cantagalli, que ya venian
trabajando en literatura infantil y formacién docente. Y Maite
enfermo: la gran Maite Alvarado, amiga, colega y maestra, enfermdy
murid muy poquito tiempo antes de que se lanzara el postitulo. Yo,
en ese momento era el coordinador de todos los capacitadores de
lengua y literatura. Entonces, me pidieron que me hiciera cargo de
esa coordinacién. Y ese proyecto durd 10 afios. Creo que fueron seis
cohortes. Sobrevivié a una buena parte del nuevo gobierno de Macri
en la ciudad. Después lo cerraron. Nos echaron, nos peleamos todos,
lo que tenia que pasar: nos defendié el gremio, se armé un escanda-
lo. Porque era un postitulo para la formacién de docentes, una
experiencia muy interesante porque los maestros aprendian literatu-
rainfantil y, ala vez, ensefiaban literatura infantil y los profesores y
las profesoras del secundario también se comprometian con ese

6 Su historia ha sido resefiada en: Bajour, Cecilia, Bombini, Gustavo y otros (2006).Experiencias
de capacitacion. El postitulo de Literatura Infantil y Juvenil. Buenos Aires: Ministerio de Educacién. Dispo-
nible en: https://www.buenosaires.gob.ar/areas/educacion/cepa/experiencia_capacitacion_lij.pdf
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nuevo objeto de ensefianza; una experiencia sobre la que valdria la
pena hablar més tiempo. Estuve rodeado de gente como Marcela
Carranzay Mirta Gloria Fernandez, muy comprometidas con la
literatura infantil, al igual que Cecilia y Alicia. Yo era el coordinador;
era como un «estratega»; habia como 200 personas y habia que
organizar clases magistrales, clases en grupos mas pequefios, hacer
practicas en escuelas y en otros espacios, habia que organizar todo
eso, habia que darle contenido especifico.

Relacionado con la literatura infantil también pasé por la Asocia-
cién de Literatura Infantil y Juvenil Argentina (AL1JA) y fui vice-
presidente por dos periodos, cuando la presidenta era la querida
y divertida Elisa Boland. Nos divertimos mucho ejerciendo esas
funciones. Como ven terminé rodeado de mujeres; y en relacién con
la literatura infantil no puedo dejar de nombrar a la queridisima
Alicia Salvi, otra amiga que se fue, con quien trabajé en la Escuela de
Capacitacién en proyectos de formacién con bibliotecarios escolares
y en el Plan Nacional de Lectura entre 2003 y 2007. Una grosa espe-
cialista que inicié a tantos con su entusiasmo y su delicada manera
de comunicar lo que la apasionaba.

También quiero mencionar un libro que yo compilé de Diaz
Ronner, que es un libro pdstumo pues ella murié en 2010.” Yo
escribi en el prélogo de ese libro algo de lo que estoy tratando de
decir ahora: que es el hecho de que nuestras trayectorias, nuestra
formacion, no solamente se definen en el plan de formacién oficial,
en las 30 0 40 materias que uno hace en el profesorado; mas alld de
eso, también va pasando algo que tiene mucho de azar, de un azar
muy beneficioso pues mas alla de lo que uno pudo haber previsto,
se presenta lo que parece ser lo mds interesante. Lo de mi vinculo
con la literatura infantil yo no lo tenia previsto. Hoy coordino un
posgrado, una carrera de especializacion en literatura infantil en
la Universidad Nacional de San Martin, que funciona muy bien,

7 Se refiere a: Diaz Ronner, Maria Adelia (2011) La aldea literaria de los nifios: problemas, ambi-
gliedades, paradojas. Cérdoba: Comunicarte.
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que tiene egresados, que se acopla a una diplomatura; muy amplio,
trabajamos un montdn ahi, hemos hecho varios simposios para
hacer crecer el campo; este campo sobre el que les decia recaian
prejuicios: «La Academia no se va a ocupar de eso de la literatura
para nifos...». Pues el campo escolar es algo como mal mirado desde
la Universidad. Yo soy hijo de una maestra normal; lo escolar fue
siempre parte de mi vida. Mis anos se definen por el calendario
escolar. No podemos salir de ahi (con ironia) asi que sépanlo: jse pue-
den ir ahoral, estan a tiempo (risas). Sino..., jno salen mas! jNo salen
mas! (risas). Bueno, la literatura infantil es un campo fascinante.

Yo después trabajé en la gestién publica: tuve que ver mucho con la
compra de libros para las escuelas, compramos desde el Ministerio
de Educacién de la Nacién muchos libros de literatura infantil. Gra-
cias a unas politicas que empezaron en la gestién de Daniel Filmus y
continuaron y esta bueno eso: propiciar la experiencia de la lectura
en las escuelas con libros.

¢Por qué considera que el libro Los arrabales de la literatura, la historia de
la enseiianza literaria en la escuela secundaria Argentina recibié el premio al
mejor libro de educacién otorgado por la comisién de educacién de la
Feria Internacional del Libro de Buenos Aires en el afno 2005?

(con humor) jNo sé por qué los miembros del jurado lo habran elegido!
Pero si sé que Edith Litwin, una profesora de la uBa que todos recor-
damos mucho, fue parte de ese jurado. Edith me dijo: «;Cémo pelea-
mos para darte el premio! ;Lo que queriamos era premiar una tesis de
doctorado hecha en una universidad publica! jCémo lo peleamos!».
Otra Jurado era Elvira Romera que es una pedagoga muy cercana
a Adriana Puiggrds y como yo hago una mencion en el prélogo del li-
bro a una situacion de censura que hubo en el CONICET, en la época
de Menem, por haber citado los ineludibles trabajos de historia de la
educacién de Puiggrds, entonces, Elvira me dijo: «jAdriana esta muy
contenta con esa cita que pusiste!». Grupos medio oscurantistas
acusaban a Adriana Puiggréds de «ideoldgica», de «subversiva»,



palabras que se usaban en la época de la dictadura y atin estando
en democracia. Entonces, eso a mi me parecia una cosa horrible: la
puse por escrito en el prologo a modo de denuncia.

Voy a decir algo mds: cuando uno termina la tesis doctoral
puede obtener la calificacién 10 y ademds una leyenda que dice «con
recomendacién de publicacién». Tal fue mi calificacién. Para mi,
siguiendo aquella idea de «fantasia de intervencién», la publicacién
en un libro tiene un gran significado, yo creo que es un premio
mayor. Entonces, el Consejo editor de la Facultad decidi6 publicarla
y en ese momento, habia un convenio con una editorial que es Mifio
y Davila que publicaba las tesis. Y, por eso, mi tesis salié publicaday
éste ha sido el primer libro que cuenta la historia de la ensefianza de
laliteratura en la escuela secundaria argentina desde 1860 a 1960.°
Y es un libro que me sorprende porque me entero que colegas de
México, de Colombia, de Chile, de Almeria, de Granada, han tenido
esta investigacion como referencia para sus propias investigaciones.
La verdad es que yo no sé muy bien cémo los libros logran circular
porque se trata de ediciones que son siempre muy chiquitas, de
muy pocos ejemplares, con muchas dificultades para la distribucién
y, sin embargo, los libros circulan porque uno se encuentra con
colegas que ya leyeron eso que uno escribié y han hecho sus propios
trabajos a partir de esa referencia. Y quizas sea lo interesante de una
escritura que mueve otras, que provoca otras escrituras. Cuando
hicieron el acto en la Feria del Libro de entrega del premio a la mejor
obra tedrica de educacién fueron muchas personas amigasy cole-
gas. Yo siempre he visto, en la entrega de premios como los Oscar en
Estados Unidos, los premios Goya en Espafa, los Martin Fierro en
Argentina o el premio Estrella de Mar en Mar del Plata, que el galar-
dén mayor se da al final. No sé por qué en esa entrega en la Feria del
Libro de Buenos Aires lo dieron al principio... (con humor) jEl Martin
Fierro de Oro! (risas). Yo tengo que decir: la Estrella de Mar. Me

8 Gustavo Bombini (2004). Los arrabales de la literatura. La historia de la ensefianza literaria en la
escuela secundaria argentina (1860-1960).Buenos Aires, UBA/Mifio & Davila.



estaban dando el premio mayor, pero me lo dieron al principio, es
decir, jcero suspenso! ;No sé si contesté todo?

;Qué herramientas piensa poner en practica para contagiar el interés por
la lectura, sobre todo, en relacidn con los textos impuestos para leer por
laescuela?

jCudntas palabras que hay ahi para detenerse a pensar en ellas! Por
ejemplo, «<herramientas», «<impuestos». Habria que ver qué es exac-
tamente lo que hace la escuela; o si solo hace una sola cosa, que seria
imponer. No sé qué hace la escuela. Me pregunto: ;cudndo impone?
¢Cuando parece que impone y en realidad no impone tanto? O si
efectivamente impone, ;de qué distintas maneras lo hace? ;Y qué
tendria de bueno que lo hiciera? ;Siempre es malo que la escuela
imponga? La respuesta a esta pregunta es bien compleja pero suele
resolverse dando una respuesta desde el sentido comn: la lectu-

ra en la escuela es obligatoria, te obligan a leer cosas que no tenés
ganas, dicen los alumnos. En realidad, es mucho mas complejo. Las
ganas de leer también se construyen a partir —podria decir— de
las «<no ganas». Las «no ganas» acaso puedan traccionar hacia las
expectativas y el interés. Porque si yo no tengo ganas puedo hacer
el esfuerzo de leer algo que me resulta desconocido. Y, a veces, es el
transito de lo conocido a lo desconocido que requiere de esfuerzoy
de herramientas que son las evaluaciones, las notas, los mecanismos
para que al fin uno lo haga y al fin uno diga: jestaba bueno... no era
tan dificil la experiencia de leer literatura en la escuela que todos
pueden atravesarla! Y la idea es que lo que nos pasa en la escuela
sea distinto de lo que nos pasa en otros lugares; eso que pasa en

la escuela, pasa solamente en la escuela. Yo tengo el privilegio de
estar ahi, como hoy tengo el privilegio de estar en la universidad,
empezando el profesorado y la licenciatura. En ese punto, la idea de
obligacién a mi me preocupa mucho menos. Me deja de interesar
porque lo que mas me interesa en esta perspectiva, es que quien
estd ahi... jque no se lo pierda! Aun cuando todavia no tenga una



clara valoracién de la importancia de eso que le estd ocurriendo; tal
vez nos daremos cuenta mucho después del sentido que tuvieron
algunas cosas que en su momento parecia que no tenian sentido.
Pero la lectura de literatura es una experiencia singular. Un estudio-
so italiano que se llama Remo Ceserani afirma que la dnica opor-
tunidad para muchos sujetos de tener un vinculo con la literatura
se da en la escuela; aun cuando uno salga peleado con la literatura.
Ustedes seguramente no salieron peleados con la literatura por eso
estan aca. Acuérdense de sus companeros de secundaria de hace 3
meses: muchos estan peleados con la literatura, enojados, no les im-
portaba en absoluto la literatura. Y cada uno de ustedes queria llegar
a ese lugar ansiado. Un lugar al que uno llega como ilusionado; en
ese lugar se va a encontrar con sensibilidades afines. Uno entra a la
carrera de letras con esa candidez. Hace un rato estaba chateando
con alguien acerca de ciertos oficios. ;Existird, por ejemplo, el oficio
de sommelier de dulce? Porque existe, primero el sommelier de vinos
pero existe también el sommelier de café, hay sommelier de agua. Y se
me ocurre preguntar ahora ;qué seria un sommelier de palabras? ;Es
un poeta, es un fildlogo, es un profesor? Me quedo con ese titulo,
lo robo (risas). Yo tengo amigos que son sommelier de vino, lo mas
clasico; pero digo: el sommelier de palabras... ;es un degustador de
las palabras? ;Qué hace? ;Una cata de palabras? ;Catan una U? ;La
olfatean? ;Como huele la U en nariz? jHay que ver cémo huele una
R!' O jcémo sabe una Al

Me quedo pensando entonces en la idea de que como profe-
sores en Letras vamos a degustar. Los profesores de literatura
somos un poco sommelier. Los poetas, los fil6logos, los profesores,
tenemos esos chamuyos parecidos a los que usan los sommeliers de
vinos. Ellos hacen asociaciones bastante libres porque recuperan
siempre una cierta memoria interna, una reflexion de su memoria
olfativa. (Como hablando con un interlocutor imaginario) jPero si vos
estas proyectando tus sensaciones ;por qué querés que yo huela la
madera?! jEs lo mas facil porque pasé por barrica! (esto parece mas
objetivo) jNo! jPero habia otros frutos secos! —dicen—. Se cultivd



cerca de esa superficie y hubo una contaminacion de aromas...
Toda la subjetividad de lo que cada uno huele, son como asociacio-
nes con una libertad que me encanta. Asi que hay que degustar las
palabras en muchos sentidos, con esa libertad, conocerlas en su
funcionamiento, en sus posibilidades, en profundidad. La lenguay
la literatura: ellas son dos grandes problemas... La lengua y la lite-
ratura: unidas y entrecruzadas (con humory al piiblico). ;Cual era la
pregunta? jClaro! jLas herramientas! Creo que hay que tener las del
sommelier; hacer la cata, servir las cosas con delicadeza, llenar la copa
pero no excesivamente porque si no, la mucha lectura obligatoria
de una semana para la otra, nos impide una buena degustacién. No
sé si hay herramientas. Hay mucho que tiene que ver con las perfo-
mances, con los modos de actuar de los profesores. Hay profesores
que son mds interesantes cuando dan clases y otros que son menos
interesantes. Son mas interesantes por lo que saben, primero. Y,
luego, también por el modo en que lo comunican. Hay unos que
saben y lo comunican mds o menos. Y hay otros que comunican
mejor pero no saben tanto. Ahi hay algo muy interesante porque
hay una fascinacién por el saber y yo recuerdo cuando comencé mi
trayectoria docente en una escuela secundaria en San Miguel, en el
Gran Buenos Aires. Era joven, tenia pocos afios, veinte y pico y me
habia recibido hacia poco. Y yo era como el profesor preferido de
los chicos. Pero habia otro profesor de quimica que también era el
preferido. El profesor querido podia ser mi abuelo. Yo decia: ;por
qué lo quieren? ;Me quieren a mi pero también lo quieren a él? Con
bigotes, mas o menos sonriente siempre, trajeado y con un maletin
de cuero; pero era como mi contraparte. Y le pregunté a los chicos:
squé tiene él? Me dijeron: sabe mucho de quimica, sabe mucho tam-
bién de otras cosas. Después le vi la onda, charlé con él. Era un viejo
bonachén, convencido de que habia que saber quimica y de que era
apasionante trabajar con adolescentes. Una materia que se supone
que es arida, a muchos no les gusta. A todos les encantaba quimica
ahi; entendi algo con este profesor pero ahora no me acuerdo su
nombre. Entendi que habia algo importante que tiene que ver con



el saber que se pone en juego; con eso que se llama la relacién con
el saber. En realidad, el vinculo no es entre ustedes y yo, sino que
hay un objeto en el medio entre ustedes y yo; hay algo que es eso del
orden del saber. Al poner un saber en juego, se juega una suerte de
tridngulo amoroso. Sino esta ese objeto de saber, o estd desdibuja-
do, parece que no hay nada ahi. El pacto de la ensefianza es encon-
trarnos para hacer algo con algo; con algo que parece que es signifi-
cativo, con algo que parece que es interesante, con algo que ignoro
pero que el otro me tiene que dar la <herramienta» fundamental que
es la clave para que se vuelva interesante para mi. Eso seria lo inte-
resante de poner en discusién cuando se suele decir: «vamos a hacer
un programa que responda a los intereses de los adolescentes». ;Y
cudles son los intereses de los adolescentes adentro de la escuela?
Hay muchas cosas para negociar ahi. Siempre estamos negocian-
do sobre lo desconocido. Habia un gran disefador grafico. El gran
disefiador grafico de EUDEBA, del Centro Editor de América Latina,
y también de Libros del Quirquincho y de algunas otras editoriales.
Y también de la revista Prensa Obrera. Se llamaba Oscar Diaz: era un
disefiador a la antigua, cuando no existia la Mac, cuando todo se
hacia artesanalmente, todo se hacia trabajando de esa manera. Se
murid a comienzos de los afios ‘90. Y cuentan que en su estudio del
Centro Editor de América Latina, solia tener unos afiches, unas pin-
turas muy de vanguardia, unas cosas que eran llamativas. Los que
entraban a su despacho veian algo que era muy complejo, que no se
entendia muy bien. Entonces si le preguntaban a él qué era eso, o

le manifestaban que eso era demasiado moderno, el Negro Diaz les
aconsejaba: «Miralo hasta que te guste». Y, posiblemente, nos pasa
eso con lo que en principio es ajeno a nosotros. Pero, si empezamos
a frecuentarlo, si nos arrimamos para comprenderlo, entonces, jlo
miro hasta que me gusta! E] gusto no se da espontaneamente en
todos los casos. No todo nos gusta en el primer contacto.

Teniendo en cuenta que usted se ha desempenado como asesor de los
Ministerios de Educacién de Colombia, Per(, Paraguay y Argentina, ;cual



es su evaluacion sobre el sistema educativo argentino en la actualidad?
;Qué aspectos destacaria en la comparacién con los sistemas educativos
de otros paises de la region?

iA ver! (con humor) Las politicas de los afios ’90: ciclo neoliberal 1 (la
dictadura de los ’70, el menemismo); temporada 1, en clave Netflix.
Ciclo de los 2000, de los gobiernos latinoamericanos, de la primera
década del siglo xx1 (Lula en Brasil, Evo Morales en Bolivia, Correa
en Ecuador, Chavez en Venezuela, Mujica en Uruguay, Néstor Kir-
chner en Argentina). Después la temporada neoliberal 2: Argentina
(Macri), Brasil (Temer y Bolsonaro); México, Colombia, Pert. En
Argentina tenemos un episodio especial: el gobierno de la Alianza
fue parte también de la temporada neoliberal y termina con la huida
de un presidente en helicéptero. Continuidad de aquello que no le
llamamos neoliberalismo en la dictadura. El alineamiento de los
paises de la regién, de los paises subalternos al poder norteamerica-
no, Chile, el mejor ejemplo (decian). Esos ciclos histdricos son ciclos
politicos y econémicos. Fundamentalmente econémicos. Tempora-
da neoliberal 1, 2, 3... La otra serie seria la que llaman «populismo». Y
luego otra temporada neoliberal: el macrismo y todo eso. Entonces,
claro, hay un registro también respecto de lo educativo. ;Qué se
busca desde lo educativo en cada uno de estos momentos histéri-
cos? Los organismos internacionales —como el Banco Mundial o el
FMI— tienen lineamientos para la educacién de los paises deudores.
Expresan (e imponen) lineamientos y les dan a los paises herra-
mientas, diriamos, los manuales de como tienen que hacer sus re-
formas educativas. Entonces, vos vas por la regién y encontras una
discusién sobre el curriculum, por ejemplo, sobre qué ensenar en
Perti, que es parecida a la de Colombia y parecida a la de los’90 en la
Argentina ;Se pusieron de acuerdo en esto? jNo! Hay un lineamien-
to en comun impuesto por el Banco Mundial que indica a los paises
como tienen que desarrollarse sus propuestas educativas. Y en don-
de el tnico interés, el contenido de esas politicas es de corte econo-
micista. Es cdmo hacer que la educacién pablica en esos paises sea



menos costosa; cdmo hacer que cueste menos, que el Estado gaste
menos en salud, en educacién. Y cémo hacer de la educacién un
negocio a beneficio de ciertos grupos de privados relacionados con
los que detentan el poder. Para cada area importante, para cada area
social, los organismos de crédito le prestan la letra y los gobiernos —
curiosamente— toman a esos organismos internacionales como si
fueran referentes autorizados, como si ahi estuvieran los que saben.
Ahi no estan los que saben; ahi estin los que estan ofreciendo las re-
cetas para los sistemas educativos que no sirven. Nosotros tenemos
una tradicién que empieza con la ley 1420 respecto de la Educacién
Comun Primaria; fundamentalmente, que continda con la refor-
ma del 18 en relacién con la formacién universitaria. En cuanto a

la formacidn superior terciaria, tenemos un sistema de formacién
increible que es el Normalismo. Todas las escuelas normales. Aqui
cerca: [Vayan a Parand..., la cuna del Normalismo! Las primeras
experiencias de formacién docente no son en la Universidad sino en
las Escuelas Normales. Pero nosotros tuvimos una generacién muy
contradictoria que fue la generacién del ‘80 que retaceaba y excluia,
que excluia y mataba indios, que excluia gauchos; y después queria
excluir al inmigrante no deseado, etcétera. Pero lo paraddjico es que
alavez esta gente fundaba el sistema de instruccién publica (como
se decia), entonces habia un Sarmiento que ponia escuelas, excluia,
pero a la vez incluia. Es un tema también muy paradéjico el de la
educacién secundaria que Mitre pensé para formar en las capitales
de las provincias a las élites gobernantes y esa era la inica misién
que tenia la escuela secundaria argentina. Es decir, escuela para
muy poquitos. Se expandié de manera gigantesca. Después, de Iri-
goyen para adelante, ya vienen las democracias en serio y las clases
medias comienzan a acceder al derecho a la educacién secundaria;
después con el peronismo se amplia la oferta con las escuelas técni-
cas. Enlos’60, el sistema de educacién secundaria se sigue expan-
diendo y por fin, Ley de Educacién Nacional (n° 26.206), hoy vigente,
establece que todos tenemos que hacer la escuela secundaria. Y
creemos que el 90% de los pibes que tienen que hacer la secundaria



la hace, 0 quiza menos, por lo que tenemos una deuda atn ahi desde
las politicas educativas para ese nivel. Lo que hace la ley es sefialar
un horizonte. Tenemos unas estructuras muy sélidas, histéricas y
de gran prestigio. Una universidad ptblica que sigue siendo publi-
cay que sigue siendo gratuita y que sigue siendo masiva. Quiza no
tiene ningdn punto de comparacion con la situacién universitaria
en cualquier otro lugar del mundo. Si buscamos homologar con la
UNAM de México, la UNAM es selectiva: a la carrera de letras entra

el 10% de los estudiantes y, de hecho, aunque reducido, se paga un
arancel. Ni hablar de Chile que tiene un sistema totalmente selectivo
donde las tltimas notas de la escuela secundaria determinan el res-
to de tu vida: qué carrera podés seguir, a qué universidad podés ir.
Sies Ao B. En Valparaiso, en Santiago serdn las A. Si a vos no te dan
los créditos para A, te tenés que mover a Temuco. Queda sobrede-
terminado tu destino a los 15 afios. El de Chile es un grado extremo.
O sea, pensando en términos de construccién de historia de vida,

de construccién de subjetividad: ;qué pasa con esos chicos? Y yo
conversaba con unos colegas de Valparaiso que me habian invitado
a asesorar, un trabajo de dos dias. Ellos no me entendian cuando yo
les decia que en nuestro pais la educacién universitaria de grado era
gratuita, que todos entraban, que habia cursos como éste pero que
no eran selectivos. Las notas que ustedes trajeran como promedio
de la secundaria no influian en que pudieran estudiar letras o inge-
nierfa. Si salfan de la escuela técnica, igual podian estudiar letras.

Y si salian de un bachillerato, igual podian estudiar ingenieria. Eso
no es asi en Chile. Pero no me crefan: pero cémo, sno hay ninguna
selectividad? Entonces, esa universidad no podia ser buena. Esa era
la cuestién de su pensamiento. jQué curioso!

Los estudios superiores en otros paises de la regién son costosi-
simos. Esto a la ministra Lagarde (ironia), la ministra de economia
de este pais, quiero decir a la maxima autoridad actual del Fondo
Monetario Internacional, no le debe gustar. Para esa ideologia, esto
no cierra, no cierra porque cémo vamos a gastar tanto. Y a Filmus
le objetaban y, a veces, desde adentro de algunos sectores de la



universidad: spor qué no habrd mas procesos de seleccion; de modo
tal de no invertir tanto en el inicio de las carreras en estudiantes
que al fin no terminaran sus estudios? El entonces ministro a esas
criticas les respondia que la experiencia de pasar por la universi-
dad, aunque fuera por un breve tiempo, dejaba una marca potente
y positiva en la experiencia formativa de la gente y eso, por si solo,
justificaba esas politicas inclusivas para la Universidad y el nivel
superior en general.

Yo, como director del profesorado en Letras de la UNSAM, les
digo a mis alumnos: jEsto es una buena marca para ustedes! jNo se
vayan! jQuédense! (con humor/ risas del auditorio).

Y les digo: antes de irse, avisen porque por ahi conversamos y
se quedan. Tenemos un cuento que usamos siempre en el curso de
ingreso de la UNSAM que es de Roberto Fontanarrosa que se llama
«Vidas ejemplares»: es la historia de un tipo que ya tiene como 70
afios, ya hizo muchas carreras y no encuentra su vocacion. Y ya
tiene 70 afios. Ya es médico, ya es abogado. Pero no quiere hacer
nada porque se da cuenta de que cada una de esas carreras no es la
carrera que le interesa. Capaz que el afo que viene alguno de uste-
des decide dedicarse a la musica electrénica (al pablico que responde
con risas). Me parece buenisimo, también pueden ganar plata en un
banco, en el sector financiero, siempre es buen momento para ganar
dinero en el sector financiero.

;Qué siente que permanece hoy en usted de aquel ingresante que fue?

jLa adolescencia de Bombini! (con ironia). Esta bueno seguir sien-
do un poquito adolescente siempre. ;No? Tener unas incertezas.

Es interesante poder sostener eso. Un amigo me dice: a veces sos
como un nene caprichoso. A mi no me suena mal. Hay que ser, a
veces, un poquito un nene caprichoso. Esto pasado al mundo adulto
podria traducirse en la idea de que uno debe proponerse unos ob-
jetivos, tener unos objetivos propios y avanzar sobre eso. Y generar
—de alguna manera— su propio proyecto de vida intelectual, de



trayectoria profesional. Cuando yo empecé, cuando me recibi, yo
pensaba que queria investigar, que queria entrar en el CONICET,
que queria hacer el doctorado, pensaba que tenia que seguir, que
me queria quedar ahi adentro, en esa universidad donde ya estaba,
donde habia estudiado, después trabajé en dos universidades mds
de manera estable y en muchas mas como invitado. Entonces, en

la pregunta por el tema de la investigacién, la investigacién por la
enseflanza fue mi eleccién, fue mi capricho. Yo no tenia ganas de
hacer un recorrido clasico entonces, por ejemplo, en literatura, que
implicara concentrarme en el estudio de un autor. No tenia ganas
de eso que era lo que habitualmente estaba ocurriendo. Entonces,
yo pensé y lo conversé con algunos de mis profesores. Con Josefina
Ludmer, por ejemplo, conversé si la ensefianza de la literatura podia
pensarse como un tema de investigacion, si habia una investigacién
posible sobre la ensefianza. Y todos me dijeron que si. Y me llama la
atencién porque me decian: jQué original! El gran Nicolds Rosa me
acuerdo. Y yo para mi pensaba que mi tema no era original sino mas
bien obvio y, sobre todo, necesario. Para mi, no era original pensar
que el tema de la ensefianza de la literatura podia ser un tema de
investigacion. Incluso yo no sabia cémo abordarlo. Porque no queria
hacer una investigacién en presente en la que yo me propusiera dar
recetas. Una tesis que dijera cdmo se ensena literatura. Porque eso
me parecia algo desmedido y también inadecuado. Tampoco tenia
herramientas para hacer un analisis del estado de la ensenanza,
una investigacién que recuperara los problemas que se presentan
en el aula. No tenia herramientas. Después las encontré: la etno-
grafia. Después me di cuenta de que podia mirar cdmo se estaba
enseflando. Observar clases, por ejemplo. Y hacer una descripcién
de como se estaba ensefiando. Eso de observar y de tomar la obser-
vacién como un dato serio, a mi me resultaba dificil de pensar. No
tenia herramientas para pensar eso porque me faltaba formacién.
Nada mas. No podia mirar hacia el futuro: ;Cémo se ensefiara?
¢Cémo seria mejor ensefiar? Porque yo tampoco queria dar recetas.
Y de pronto aparecié la posibilidad de indagar desde la historia.



Elresultado es el libro llamado Los arrabales de la literatura. Historia

de la ensenianza literaria en la Argentina. Poder mirar la ensefianza
hacia el pasado. ;C6mo se habia ensefiado? Ahi hice un click al leer
algunos textos que tenian que ver con la ensefianza de la literatura
en la Argentina cruzandolos con algunas lecturas de historia de la
educacién. Entonces ahi empecé a observar como Adriana Puiggros
hablaba de la escuela. Yo pensé: ;pero como serian los arrabales del
siglo x1x? ;Qué textos leerian los estudiantes de los colegios nacio-
nales del siglo x1x? Ahi si encontré fuentes firmes que iban a ser

los planes de estudio de la educacién secundaria, los programas de
las materias y los libros de texto. Es asi que, casi sin darme cuenta,
me puse a trabajar en una linea que era la historia de las disciplinas
escolares o lo que algunos llaman «socio—-génesis de las disciplinas
escolares». Entonces, volviendo a la pregunta: plantar el adolescen-
te, plantarse como un nifio caprichoso, en esa posiciéon: me gusta-
ria investigar lo que yo tengo ganas de investigar. El programa de
investigacion a la vista me dice qué camino deberia tomar. Yo estaba
leyendo ese verano a un escritor chileno que se llama José Donoso,
estaba entusiasmado leyendo a José Donoso y pensaba que iba a
entrar en el area de la literatura latinoamericana y que iba a hacer
una tesis sobre Donoso. Pensaba eso. Entré por ahi. Después pensé:
yo no voy a hacer eso. Me voy a aburrir en la mitad. No estoy desani-
mando eso. Pero lo que digo es que como yo tenia la demanda de la
maestra normal que cargaba encima, que era mi madre, que tenia
ese mandato de que la escuela era un lugar muy importante. A mi no
se me generaba un divorcio entre la literatura y la escuela. Yo las iba
llevando juntas. Yo notaba que algunos compafieros tenian prejui-
cios en la escuela en si. Hay un colega, Carlos Battilana, profesor

de literatura latinoamericana y poeta que escribié un articulo hace
poco ahi en la revista Exlibris, que es la revista del Departamento de
Letras de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, en el nimero del
afo 2018 (la pueden encontrar en la pagina de la Facultad) y él ahi
reconoce haber leido muy tempranamente mi libro La trama de los
textos. Problemas de la ensenianza de la literatura y que gracias a ese libro



a éllos mundos se le cruzaron, pudo cruzar los dos mundos, el de la
universidad y el de la escuela. Y de este modo él pudo trabajar en las
escuelas secundarias y en la universidad, donde continta. Y luego
hizo su doctorado. Hace mucho que no nos vemos y él me indica por
Messenger: jLeé eso! Y asi pude leer ese interesante articulo de cierto
tono autobiografico. Para cerrar, digo: algunos han decidido divi-
dir la academia de la escuela, generar ahi una grieta. Sin embargo,
ustedes estin en la academia, formandose para la escuela. Entonces,
no vean esos dos campos como campos divididos, extrafios entre si.
Exijanle a la academia, escuela. Exijan que esos mundos se crucen.
Ustedes son el lugar de cruce. Son los sujetos de cruce por excelen-
cia. Asuman con conviccidén, como nifios caprichosos, ese lugar.



GUSTAVO BOMBINI
es Doctor en Letras, Profesor e investigador en

Didacticade laLenguay la Literaturaen las
Universidades de Buenos Airesy Nacional de General
San Martin. Es Director de Lulii Coquette. Revista de
diddctica de la lengua y la literatura. Sus textos son
referencias claves para la formacion de formadores y
mediadores de lectura. Entre ellos, Los arrabales de la
literatura. La historia de la enseiianza literaria en la escuela
secundaria argentina (1860-1960) ha recibido el Premio
al Mejor Libro de Educacion (obra tedrica), edicién
2004, de la Fundacion El Libro de Buenos Aires.



COLECCION UMBRALES
dirigida por Isabel Molinas

Sunombre refiere al ingreso, al movimien-
to inicial o zona de pasaje hacia una expe-
riencia transformadora en el ambito de la
educacion. La eleccion del plural inscribe
lo diverso y alienta el cruce de mdltiples
puertas: bordes de las disciplinas, articu-
lacién de niveles y relatos de experiencias
en el campo expandido de las artes en la
contemporaneidad.

‘?‘

VERA editorial cartonera

Centro de Investigaciones Teérico—Literarias
de la Facultad de Humanidadesy Ciencias
de la Universidad Nacional del Litoral.
Instituto de Humanidades y Ciencias
Sociales IHucso Litoral (UNL/Conicet).
Programa de Lectura Ediciones UNL.

UNL - FACULTAD
DE HUMANIDADES
Y CIENCIAS
CEDINTEL
. CORICIT
- OO

THUCS0-LITORAL

W -
% ediciones UNL

Directora Vera cartonera: Analia Gerbaudo

Asesoramiento editorial: lvana Tosti

Bombini, Gustavo

Sommelier de palabras / Gustavo Bombini ;
editado por Isabel Sabina Molinas.-1a ed. -
Santa Fe : Universidad Nacional del Litoral,
2022.

Libro digital, PDF/A - (Vera Cartonera [ Analia
Gerbaudo ; Umbrales)

Archivo Digital: descargay online

ISBN 978-987-692-312-5

1. Literatura. 2. Entrevistas. 3. Estudios
Literarios. |. Molinas, Isabel Sabina, ed.
11. Titulo.
CDD 807

© Gustavo Bombini, 2022.
© de la editorial: Vera cartonera, 2022.

Facultad de Humanidades y Ciencias UNL
Ciudad Universitaria, Santa Fe, Argentina
Contacto: veracartonera@fhuc.unl.edu.ar

0O

Atribucién/Reconocimiento-NoComercial-
Compartirlgual 4.0 Internacional

Correccion editorial: Laura Kiener y Valentina Miglioli

Diseiio: Julian Balangero

Este libro fue compuesto con los tipos Alegreya

y Alegreya Sans, de Juan Pablo del Peral
(www.huertatipografica.com).



	_GoBack

